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Oz

Kanon kelimesi yillar igerisinde sekiiler kullanimlariyla beraber farkli anlamlar
kazanmistir. Ancak kavramin daha ¢ok “kilise yasasi”na karsilik gelen tanimlar: islevseldir.
Yazin sanati baglaminda, kanon dini igerikle ilintili olarak hakim “otoritenin ya da
otoritelerin kutsadi8 iyi yazarlar listesi ve buna eklenecek isimlere verilen izin ya da onay”
seklinde tanimlanmaktadir. Bunun yani sira kanonik metinler, bir topluluk iiyelerinin ortak
baglar1 anlamalarmi saglayan hikayeleri ihtiva eder. Ulus-devletlerin olusumu ile edebi
kanon arasinda giiglii bir bag bulunmaktadir. Monarsik yonetimin ¢agdas rejime déniisiim
stiresi zarfinda Tiirkiye'de de yukarida bahsi gegen tarzda bir edebi kanon yaratildig:
goriilmektedir. Bu baglamda Cumhuriyet devrimlerini 6grenme ve igsellestirme adina
calismalar ortaya koyan “Inkilap Kanonu” gergevesinde calismalar yapan yazarlardan biri
de Aka Giindiiz'diir (1885-1958). Farkli yazin tiirlerinde eserler veren sanat¢min dénemin
inkilaplarindan soz ettigi ve Cumhuriyeti dnceledigi eserlerinden birisi de Dikmen Yildizi'dir.
Uluslagsma siireci Tiirk romam kapsaminda degerlendirilebilecek olan eserin dort baskis:
arasinda dikkati ceken farkliliklar, dénemin sosyal ve siyasal alt yapisini analiz etmede
kayda deger veriler sunmaktadir. Bu baglamda yapilan ¢alismada oncelikle Dikmen Yildizi
tematik ve kurgusal acidan detaylandirilacak bu yolla yazarin eser iizerindeki tasarrufu
belirlenmeye c¢alisilacaktir. Ardindan romanin birbirinden farkli dort baskisi incelenecek
sanat¢min kanona bagh tutumlar: degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kanon, uluslasma streci, Aka Giindiiz, Dikmen Yildizi, baski
farklhiliklar:.

In Pursuit of the Revolutionist Canon towards the Real Story: Dikmen
Y1ldiz1 Readings

Abstract

It is seen that, with different meanings over the years, the canon word has a religious
content in the context of church law, except for secular uses. In the context of literature,
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canon is defined as "the list of good writers that the authorities running society have blessed,
and the permission or approval given to the person to be added to it". In addition, canonical
texts contain stories that make members of a community understand the common ties
between them. There is a strong connection between the formation of nation states and the
literary canon. It seems that during the transition to the republican regime, the monarchical
administration created a literary canon in Turkey in the same way as above. In this context,
Aka Giindiiz (1885-1958) was one of the authors who wrote in accordance with the
revolutionary canon, shaped around Kemalist coterie, to learn and internalize the
Republican revolutions. One of his works in which the author, also worked on different
genres, mentioned about the revolutions of the period and praised the Republic is Dikmen
Yildizi. Noticeable differences between the four editions of the work that can be evaluated
within the context of the Turkish novel in the nation-building process present important
data for analyzing the social and political background of the period. In this article, at first,
Dikmen Yildiz1 will be examined thematically and fictitiously and by this way, author’s
initiative on the work will be attempted to be determined. Then, the four different editions
of the novel will be examined and the author’s attitudes towards the canon will be
evaluated.

Keywords: Canon, nation-building process, Aka Giindiiz, Dikmen Yildizi, differences
in editions.
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GIRIS

Sami dilinde kamis ya da degnek anlamma gelen bir sozciigiin kaynaklik ettigi
“Kanon”, yillar icerisinde farkli disiplinlerde gesitli anlamlarda kullanilmistir. Cogul igerige
sahip bir kavram olan bu kelime genellikle, “dlcii, kural, norm, ornek, kriter” gibi terimlerle
ilintili olarak kullanilmaktadir (Anar 2013: 41-42). Kanon teriminin; “ferman, kural, kanun,
temel ilke, aforizma, bir konunun sistematik ve bilimsel sunulusuna iliskin prosediir, konunun
otoritelerinin belirlendigi kistas ve kriterlere iliskin yargilar” anlamindaki sekiiler kullanimlarinin
disinda “Kilise'nin kurallarina gére yasamay: se¢mis din adami” ve “Kilise'nin ¢ikardig kural,
kanun ve yonetmelikler” (Parla 2004: 51) seklinde dini anlamlara da gelecek karsiliklar:
bulunmaktadir.

Bu baglamda edebi kanonun da anlam itibariyla dini igerikle iliskili olarak kullanildig:
goriilmektedir. “(...) Kilise'nin 6zgiin kabul ettigi Incil metinleriyle, gene Kilise nin Azizler arasina
kabul ettigi yeni isimlerin eklenmesiyle olusan kutsal metin ve kisilerin listesi olmustur. Bugiin edebi
kanon derken kastetti§imiz anlam da buradan tiiremis olmali: Herhangi bir otoritenin ya da
otoritelerin, kutsadigi iyi yazarlar listesi ve buna eklenecek isimlere verilen izin ya da onay” (Parla
2004: 51). Diger bir yandan Jusdanis, metin odakl bir tanim baglamimdan hareketle edebiyat
kanonunun “bir anlatilar toplami olarak, bir cemaatin iiyelerinin ortak baglarimi anlamalarim
saglayan hikdyeleri” kapsadigmi belirtmektedir (Jusdanis 1998: 76). Ya da daha ilging bir
yorumla dini bir kokeni ihtiva eden kanon “hayatta kalmak icin birbiriyle miicadele eden metinler
arasinda bir se¢im”dir. Bu secim de “sonradan gelen yazarlarin kendilerini belirli ata figiirleri
tarafindan secilmis olarak diisiinmeleriyle ortaya” (Bloom 2014: 27) ¢ikmustir.

Tiirk edebiyatinda ise kanon cesitli tanimlamalara tabi tutulmustur. Parla, kanonu
“muhafazakdrlik ve degisim arasindaki gerilimle yiiklii” olma durumunun bilinen biitiin
anlamlarina sirayet ettigini dile getirirken Murat Belge kelimenin Yunancadan Arapgaya
oradan da Tiirk¢eye “kanun” sekliyle gectigini belirterek sozctigiin Ortacag'da “Kilise yasast”
olarak kullanilmasi nedeniyle “kutsanmis” ¢agrisimlar tasidigini belirtir. Kogak ise “kanon”
meselesinin “Amerikan ihract” olduguna dikkat cekerek kelimeyi “mecelle” sézciigii ile
karsilamaktadir (Parla 2004: 51; Belge 2004: 54; Kogak 2004: 60).

Bu tanimlar ve kapsam dogrultusunda kanonik metinlere bakildiginda genel
ozellikleri su sekilde tespit edilmektedir: Bu metinler, ait olduklar1 kanonun jargonuna, dil
ve anlam diinyasindaki ifadelere hitap eder ve onu igsellestirir. Bu 6n kabule uyan baz
metinler, ilgili ziimrenin algisma hizmet i¢in digerlerine nazaran daha ¢ok 6n plana ¢ikarilir.
Kanonun devam etmesi ve genislemesi i¢in bu metinlerin kalicihig1 ¢cok 6nemli olup bunun
saglanmasinda eserlerin siirekli yeni baskilarmin yapilmasi, lansman ¢alismalarmnin hedef
kitle {izerinde yogun bir sekilde devam ettirilmesi, kanon igindeki elestirmenler tarafindan
ovgiliye tabi tutulmasi, metinlere yapilan gondermelerle siirekli giindemde tutulmasi, egitim
kuruluglarma ve Ogrencilere tavsiye edilmesi, yilliklarda anilmasi ile yazarlarina 6diil
verilerek 6vgiiyle yiiceltilmesi gerekir.

Yazin sanat1 baglaminda ele alindiginda bu 6zelliklerle karsimiza ¢ikan kanonik metin
algis1 cesitli etkenlere gore degisiklik arz etmektedir. Bunlardan ilki “yazar, aydn,
dgretmenler, gazetelerin yamnda elestivmen ve edebiyat tarihgileri” olurken ikinci etken “siyaset ve
devlet kadrosu”dur. Aslina bakilirsa son olarak kanon olusumunda s6z sahibi halk ya da
toplumdur (Belge 2004: 55). Ancak bir toplumun edebiyat hayatinda var olan kanonik yapi,
siklikla devlet ve siyaset eliyle sekil bulmustur.

Belge'ye gore Modern Tiirk edebiyatinin baslangicindan bu yana kanonik yapiya
bakildiginda devlet ve siyaset miidahalesinin olmadig1 dikkati ¢eker. Zira Tanzimat dénemi
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aydmlarindan Sinasi, Namik Kemal ve Ziya Pasa gibi isimlerin, dénemin otoritesiyle
anlasamamalar1 hatta siyasi glicler tarafindan dogrudan ya da dolayli olarak siirgiine
gonderilmelerine ragmen kanonik etkilerini devam ettirdikleri goriiliir. Ancak donemin
siyasi yapist diisiiniildiigli zaman padisahtan ziyade Bat1 destekli baz1 olusumlarin siyasi ve
sosyal otoriteleri goze ¢arpmaktadir. Nitekim gorevinden alinmasi nedeniyle Paris'e giden
Sinasi'yi maddi-manevi destekleyen donemin sadrazami Mustafa Resid Pasa'dir. Ayni
sekilde Namik Kemal ve Ziya Pasa da devrin diger onemli siyasi erki olarak goriilen Jon
Tiirkler tarafindan himaye edilerek kanona dahil edilmislerdir (Belge 2004: 56).

Bu noktada Tiirk tarihinin ¢alkantili oldugu dénemlerde siyasi atmosferde birden
fazla dnemli erkin s6z sahibi oldugu diisiiniilmelidir. Edebi kanonun sadece padisah destegi
ile olusmadig1 ve buna dahil olan isimlerin sadece bu erk tarafindan belirlenmedigi
yadsinamaz bir gercektir.

Milli edebiyat donemindeki kanonik yapi bireysel olmaktan ziyade siyasi otorite ve
yayin organlarmin i¢ ice gegmesiyle birlikte daha belirgin ve genis kitlelere yayilan bir seyir
izlemistir. Bu noktada Gen¢ Kalemler dergisi, “Yeni Lisan” iizerine kaleme alnan yazilar,
“Turan” siiri ile “Bomba” adli hikaye gibi 6rnekler milliyetci kanonun bi¢cimlenmesinde yol
gostericilerden olmustur (Belge 2004: 56-57).

Cumhuriyet donemi edebi kanonun gelisimi ve niteligine bakildiginda ise bu
kavramin ortaya ¢ikis noktasma bazi agilardan geri donmek gerekmektedir. Turgay Anar’a
gore, Batili anlamda bir edebiyat kanonunun ortaya ¢ikmasinin ana sebebi, koklii bir edebi
gelenege sahip milletlerin gegmisini hatirlamak istemesi ve gelecege kars1 kendilerini giiclii
hissetmelerinden dolayidir. Buradan hareketle kanon ge¢mis ile simdi arasnda bir koprii
vazifesi {istlenir. Fakat uluslasma siireci olarak adlandirilan dénemde gerceklestirilen Harf
Inkilabi'nin etkisi “kanonla kurulmas: gerekli baga” zarar verdigi igin kanona biitiin bir sekilde
bakabilmeyi zorlastirir (Anar 2013: 58-59).

Su durumda denilebilir ki Tiirk edebiyatinda varlig1 kabul edilmekle birlikte tekil bir
kanon olusumunun imkansizhg bilinmektedir. Harf Inkilabi'nin etkisiyle ortaya eski dili
kullanan bir hafizayla yeni dili savunan yeni bir nesil ve bunlarin kurdugu siyasi, edebi, dini
bir soylem ile ziimreler ¢coklugunun olusturdugu kanonlar ortaya ¢ikmistir. Bunlarin iginde
en Onemlisi uluslasma silirecinde Kemalist diisiincenin etrafinda sekillenen ve donemin
ideolojik yapisina en ¢ok hizmet eden “Inkilap Kanonu”dur.

Inkilap kanonunun ideolojik sdylemlerini yayma adina edebi tiirleri arag olarak
kullandigimi daha once de ifade etmistik. Buradan hareketle edebi kanonla ulus-devlet
“arasinda olmazsa olmaz bir iliski vardir. Ciinkii ulus-devletin toplumsal doniisiim projesi bir cemaat
toplumunu bir ulus-topluma doniistiirmekten baska bir sey degildir. Bu siirecin en onemli yam,
kendini bircok farkly yerel kimlikle tarif eden dar ve cemaatci toplumsal gruplari, tek bir iist-grup
kimliginde yani ulusal kimlik etrafinda birlestirmektir.” (Tekelioglu 2003: 67).

Ulusal kimlik olusturma amaciyla yapilan inkilap kanonunu destekleyen ve
gelismesine katki saglayan bazi cabalar ve faaliyetler goriilmektedir. Bu c¢alismalarm en
onemlisi olan “Harf inkildb: (1 Kasim 1928) ile yeni nesillerin eski harfli eserlere ulasmas: biiyiik
oranda sekteye ugramistir. Harf inkildbimin surf bu 6zelligi bile olusturulmaya baslanan kanon icin
biiyiik bir kazamm olmus goriinmektedir.” (Cikla 2007: 55) Diger bir 6nemli calisma ise
Cumhuriyet'in onuncu yii kutlama etkinlikleri kapsaminda yapilan edebi faaliyetlerdir.
Uygulamaya konulan bu etkinliklerle yeni kurulan ulus devletin canliligini korumak ve
olusturulan kanona hizmet amaciyla inkilaplar dogrultusunda eserler veren yazarlar,
yapilan yarigmalar sonucunda cesitli ddiiller ve 6vgiilerle desteklenmiglerdir. Ornegin,
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CHP'nin Halide Edip'i Sinekli Bakkal, Memduh Sevket Esendal1 Ayasli ve Kiracilar1 adl
eserlerinden dolayr “Roman Miikafat1” oduli ile onurlandirmasi 6nemli bir
kanonlastirmadir (Cikla 2007: 54-55).

Dikkati ¢eken diger bir husus, Cumhuriyet donemi sanatcilarinm biiyiik bir kismmin
ozellikle de milletvekilligi gorevinde olanlarm, halka inkilaplar: ve yeni rejimi benimsetmek,
bunun yani sira Osmanli reddiyesiyle yakin tarihi doniistirme yolunda dini-manevi
degerleri aragsallastirip sekiilerlestirmeye giderek, olusturulmaya calisilan yeni milli biling
ve degerler sistemine hizmet etmeleridir.

Bu minvalde ilk eserleriyle milli edebiyat kanonuna! sonrasinda ise Inkilap kanonuna
destek veren 6nemli isimlerden birisi de Aka Giindiiz'diir. Oldukca iiretken bir kalem olan
Giindiiz'iin hemen hemen biitiin romanlar1 dénemin siyasi algisma denk diiser niteliktedir.
Bu baglamda edebiyat1 aragsallastiran sanat¢min en dikkate deger metinlerinden biri Dikmen
Yildiz’dir. Roman, inkilap kanonuna hizmet etme amaciyla kaleme alinmis, yazarm
ideolojisini ve donemin algisin1 yansitma adina énemli bir gorev tistlenmistir.

1. ULUSLASMA EVRESI ROMANLARINDAN DIKMEN YILDIZI'NA
TEMATIK YAKLASIMLAR

Tiirk Edebiyatinda popiiler eserleriyle tanman Aka Giindiiz'iin Milli Miicadeleyi
konu alan Dikmen Yildizi romaninin ilk baskisi 1928 yilinda Osmanl Tiirkgesi olarak
Istanbul’da nesredilmistir. Eser daha sonra yeni harflere aktarilarak 1940 senesinde Semih
Litfi Kitabevi tarafindan yayma hazirlanmistir. Kitabm iiglincii basimi da Semih Liitfi
Kitabevi biinyesinde 1943 yilinda c¢ikarilmistir. Dordiincii baski ise onemli Olciide
degistirilerek 1974'de Toker Yaymevi tarafindan okuyucuya sunulmustur. Kitap
giliniimiizde de hala ayn1 yayin evi tarafindan yayimlanmaktadir.

Uluslasma siireci Tiirk roman1 kapsaminda degerlendirilebilecek olan eserin yukarida
anilan dort baskis1 arasinda dikkati ¢ceken farkliliklar dénemin sosyal ve siyasal alt yapisini
analiz etmede kayda deger veriler sunmaktadir. Bu baglamda oncelikle Dikmen Yildizi'ni
tematik ve kurgusal agidan incelemenin yazarin eser tlizerindeki tasarrufunu anlamada
onem arz edecegi kanisindayiz.

1.1. Eserin Kurgusal Zemini

Cumhuriyet doneminin {iretken romancilarindan olan Aka Giindiiz, siklikla
eserlerinde uluslasma, inkilaplarin toplumun gelismesindeki rolii ve Milli Miicadele
konularmi isleyerek dikkat ¢ekmistir. Cumhuriyetci ¢izgiden taviz vermeden, toplumun
cesitli degerlerini elestirme yoluna giden sanat¢min bu 6nem arz eden romanlarmdan biri de
Dikmen Yildizdir. Eser, ideal Cumhuriyet kadinmni adim adim insa eden bir hiiviyete
sahiptir.

Romanin baskarakteri Yildiz, Izmirli Kamil Bey ile Denizlili bir hanimm tek
cocuklaridir. Izmir’in iggali sirasinda ailesiyle birlikte Ankara’nin Dikmen semtine yerlegen
bu gen¢ kadmn, nisanlisi tayyare yiizbasis1 Murat Bey’le evlenme hazirliklar: icerisindedir.
Torenden birkag giin 6nce nisanlisinin sehit diistiigiinii 6grenerek akli dengesini kaybeder.
Yildiz bu elim olaydan ailesini sorumlu tutadursun aslinda Yiizbasi Murat 6lmemis sadece
bir gizli gorev sebebiyle 6ldii gosterilmistir.

1 Selguk Cikla, Aka Giindiiz'ii Mehmet Emin, Ziya Gokalp, Omer Seyfettin, Ali Canip, Ahmet Hikmet gibi yazar ve
sairlerle beraber "milli edebiyat kanonu"na dahil etmektedir. Detayl bilgi i¢in bk. (Cikla 2007: 52)
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Ancak geng kadina gore ailesi ¢ok sevdigi nisanlisi ile ondan olan ikiz ¢ocuklarindan
birini Ingiliz sicimi ile bogmustur. Sag kalan diger evladmnin canmi kurtarmak ve yaganilan
cinayeti bildirmek {iizere savciliga basvurmustur. Savci tiim bu olanlar {izerine Ankara’nin
seckin ailelerinden Kamil Bey’in takip edilmesini emreder. Diger yandan yana yakila akli
dengesi bozuk kizin1 arayan Kamil Bey, savciliga gelerek isin gercek yliziinii anlatir. Savci
olanlar karsisinda hayrete diigse de Yildiz'in kucagindaki tastan bebegi goriince vatani i¢in
cesitli kahramanliklar gosteren kiz1 saghgina kavusturmak igin aile ile is birligi yapar.

Yildiz, savcinin refakatgi olarak yanma verdigi Ahmet Cavus ve Murat'in kdyiinden
getirilen babasi Osman Bey (Beybaba) esliginde Ecevit ve Inebolu dolaylarina hava
degisikligine gonderilir. Buralarda karsilastigi koylii kadmlarm Milli Miicadeleye olan
destekleri ve Ahmet Cavus ile Beybaba'nin gabalariyla giin gectikce kendine gelmektedir. Ilk
olarak bebegin tastan olduguna inandirilan Yildiz’a daha sonra Murat'in cinayete kurban
gitmedigi ve vatan ugruna sehit diistiigii anlatilir.

Tim bu olanlar1 kabul ederek Ankara’ya donen Yildiz'in kafasinda bu sefer de
Murat'm 6lmedigi fikri yer eder. O sirada Anadolu’dan da zafer haberleri gelmektedir.
Beybaba ile Yildiz, Murat'm hayalinin pesine diigerek Izmir'e giderler. Orada Mustafa
Kemal Pasa ile de goriisen gen¢ kadin i¢in bundan sonra her sey daha giizel olacaktir.
Ciinkii Mustafa Kemal, vatan icin fedakarlik yapan bu geng¢ cifti daha fazla ayr
birakmayacak, gizli gorevde olan Murat’i sevdigi ile kavusturacaktur.

Oldii zannedilen vatana tekrar kavusan Tiirk halki gibi Yildiz da Murat'a dyle
ulagsmigtir. Yazarm Yildiz kimligi {izerinden sorguladig1 bircok husus romanda dikkati
ceker. Bu kayda deger unsurlar genellikle yeni bir ulus yaratma evresinde olan aydin
kesimin ortak yaklagimlariyla benzerlik arz eder.

Her siyasi ve toplumsal sarsilmanin ardindan bir yapilanma hamlesinin gelmesi
sarttir. Bunun i¢in de basta sanat ve edebiyat olmak {iizere halka kolay ulasabilecek
enstriimanlar degerlendirilecektir. Bu araglar kullanilirken de ge¢mis ile olan bag miimkiin
oldugunca azaltilip, yer yer kiiciik diisiiriilerek toplum yeniye ikna edilmeye ¢alisilacaktir.
Bu cabalar olaylara sahitlik edenlerde yeteri kadar ise yaramasa da yeni sistemin yillar
sonraki katilimcilar1 elbette hakim ideolojinin sdylemleri iizerinden donemi ve yasananlar:
okumaya baslayacaktir. O halde toplumsal calkantilarin igerisinde halklar1 inkilaplara
entegre etmek i¢in edebiyat bir mit yaratma araci baglammda kullanilacaktir (Tekelioglu
2003: 67).

Bu acgidan Dikmen Yildizi'nda vasat bir ask hikayesi {izerinden kurgulanan asil mesele;
Milli Miicadele ve kurulan Cumhuriyet sistemine, Osmanli'ya ve halkin inanislarmin
yozlasmishgma dair metin aralarinda verilen mesajlardir. Sanat¢inin kalemiyle destek
olmaya calistig1 uluslasma siireci, Dikmen Yildizi 6zelinde iki asamada karsimiza cikar:
Osmanl algisimin yerine konulan yeni rejim ve onu karsilayan semboller ile inkilaplarin
toplumsal hayat1 nasil gelistirip dontistiirecegi, bu yolla kurulacak yeni bir iilke imaj1.

1.2. Saye-i Sahane’den Cankaya'ya

Istanbul’un isgaliyle birlikte meclisin dagitilmasi, Mustafa Kemal ve arkadaslarmi
yeni bir meclis agmaya itmistir. Bu durum iki hiikiimetin olusumunu da beraberinde
getirmistir. Ankara Hiikiimeti'nin varhgmdan rahatsiz olan Istanbul’daki Damat Ferit Pasa
Hiikiimeti siyasi varhigmni koruma cabasi icine girmistir. Bu dogrultuda Seyhiilislam
Diirrizade’den aldiklar1  “Fetva-y1 Serife” ile Ankara Hiikiimetini ortadan kaldirmay:
amagclamislardir. Ankara, bu kalkismaya Ankara Miiftiisii Rifat Bey'in (Borekgi) imzaladig:
kars1 fetvalarla direnmeye calismistir (Sarikoyuncu 2012: 25-42). iki hiikiimet arasindaki bu
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gerilim hemen her sahada kendini gosterirken merkez algisinin yiizyillardir Osmanlnin
kalbi olma vasfina sahip olan Istanbul’dan Ankara’ya tagmmasi ve halkin nezdinde bu yeni
merkeze mesru bir hiiviyet kazandirilmasi hi¢ de kolay olmamustur. Oncelikle Istanbul’un
Ankara’ya kiyasla onemini arttiran unsur dini ag¢idan halifeligin temsil makami olmas: ve
kutsiyet arz etmesidir. Cogunlugu Miisliiman olan bir toplum i¢in ¢ok degerli bir unsur olan
bu husus Ankara i¢in nasil saglanabilir? Ya da halkin goéziinde sehri degerli kilacak ve
merkezilestirecek arglimanlar nelerdir?

Iste tam da bu noktada sanat ve edebiyata biiylik is diismiistiir. Yaratilacak olan yeni
hiikiimetin yeni bagkenti olarak degerlendirilen Ankara’ya yiice vasiflar vermek. Bu
baglamda donemin sanatcilar1 yazdiklari roman, hikaye ve siirlerde yeni kurulan hiikiimeti,
onun bas sehrini, modernlesme adma yapilan inkilaplar1 kutsamislar, zaman zaman bazi
dini degerleri yeni kurulacak rejime yiiklemislerdir. Bu agidan dikkate deger eserlerden biri
de Dikmen Yildizy dur.

Romanda yeni hiikiimetin merkezi olan Cankaya, Miisliimanlar i¢in kutsal sayilan
Kabe seklinde nitelendirilmistir. “O Kdbe’de Mustafa Kemal ve bu goniillerde bu yas varken
nereye gitsek yolun sonu Akdeniz’e c¢ikar.” (Giindiiz 1928: 85-86)2 diyen geng¢ kadin kocasin
Dumlupinar’da kaybetmistir. Savasi biitiin dehsetiyle yasayan bu Anadolu kadminin
agzindan dokiilen sozler, yazarin kurgu {iizerindeki yonlendirici tasarrufunu isaret eder
durumdadir. Zira dini hassasiyet tasiyan bir Anadolu insaninin bu cilimleleri kurmasi
entelektiiel birinin sdylemesinden daha anlamli goriinmektedir. Sanatginin bu noktada
vurgulamaya deger gordiigii husus halkin Cankaya’ya kutsiyet atfetmesidir.

Bu durum romanin ilerleyen sayfalarinda 6yle bir hal alir ki Giindiiz bir siire sonra
dayanamayip kendisi metne miidahale eder ve kahramamni tizerinden degil bizzat kendi
sesiyle okura su agiklamalarda bulunur: “Bizden sonra gelecek nesiller! Bizim kemiklerimizin de
toz toprak oldugu giinlerde Ankara’ya gelecek olan nesiller! Ilk tavéf edeceginiz ‘Cankaya’dan sonra
nefes almadan ‘Dikmen’ tepesine ¢ikiniz ve Ankara’ya oradan bakiniz. Cankaya’dan yalnmiz Ankara
goriiniir. Fakat ‘Caldagi’muin’ Dikmen yamaglarindan hem Cankaya’yi, hem Ankara’yt bir anda
goriirsiiniiz.” (s. 359)

Miisliimanlarca kutsal olan Kabe'nin etrafinda yapilan ve terimlesmis bir hiiviyet
kazanan “tavaf” eylemini yazarm burada yine Cankaya i¢in kullanmas: dikkate degerdir.
Bununla beraber metnin devaminda yillar sonra okunmayacagl hatta tepki gorecegi
endisesine kapilan Gilindiiz'tin “Bizden, hayir, benden sonra gelecek mnesiller! O giin belki
tegbihlerim, istiarelerim, cinaslarim ve idisliibum size yabanci, garip, hatta giiliing gelecektir. Zarar
yok. Eserimi paramparca edersiniz, yakarsimz, atarsimiz. Oriimceklere hediye edersiniz. Fakat sunu
biliniz, sunu unutmayimz ki Dikmen baglarinda, kendisinden sonra gelecek nesiller icin heyecan
duymus bir muharrir ve o tepelerde (Dikmen Yildiz1) denilen bir Izmir kizi yasamistr.” (s. 359)
cikist dnemlidir. Ozellikle gelecek nesiller tarafindan yaptigi bazi benzetmelerin garip
bulunacagi, pargalanacagi, yakilacagi tahmininde bulunan yazar, nihayetinde bu romanin
oriimceklere hediye edilmesini teklif eder. Yine bir benzetme unsuru olarak kullanilan
“Ortimcek” tabiri, c¢agrisimlari agisindan “Oriimcek kafali insanlar” soylemini akla
getirmektedir.

Roman boyunca siklikla dikkati ¢eken bu benzetmelerin yani sira Allah’imn baz
sifatlarmin insanlar icin kullanildigi da gozlenmektedir. Ankara savcist igin zikredilen
“Rahim” (s. 46) sifat1 “bagislama” anlaminda sadece Allah i¢in kullanilan bir ifadedir.

2Arap harfli ilk baskiy1 esas aldigimiz eserden bundan sonra yapilacak alintilarda sadece sayfa numarasi
kullanilacaktir.
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Merkezi Istanbul’dan Ankara’ya alma gayreti igerisinde sehre yiiklenmeye galisilan
kutsal vasiflarin yani sira Istanbul da bu baglamda olumsuzlanmistir. Istanbul’un
Osmanl'y1 temsil etmesi ve bu imajin tamamiyla yikilma arzusu dénem romancilarmin
eserlerinde sik sik Istanbul elestirisi seklinde karsimiza cikacaktir. Yildiz’a Murat adina
teselli verme gayretinde olan ihtiyar adamin ¢izdigi sehir panoramasi bize Aka Giindiiz'tin
tasralasmaya mahk(m gordiigii merkez imajmi da isaret etmektedir.

“Seninle ilk tertip Istanbul’a gidelim. Ve Istanbul’un has yerinde oturalim. Meseld Aksardy has
Istanbul’dur, Uskiidar, Besiktas, Eyiip has Istanbul'dur. Oralarda kendi istirdplarimizi, golgede
birakan, kendi kaybolmusg sevgililerimizin acilarini hige indiren ne istirdplar, ne acilar duyacagiz.
Biz onlara, Anadolu’dan rehd ve iimit haberleri getiren bir cift teselli; onlar ikimize onulmaz
yaralaryla, metritk hiiviyetler ile perisan saclari ve kan aglamus gozler ile bes yiiz bin tesell
olacaklardir. Orada diismanlarin ve diismanliklarin her cesidini gorecegiz. Papazlasan softalara,
softalasan, ziippelere, ziippelesen kart prenseslere, prenseslesen sokak artiklarina tesidiif edecegiz.
Bir vatamn, bir milletin nasil batinldi§ina sdhit olacagiz. Mustarip kalbimiz hepsiyle ayri ayr
mesgiil olacak. Kendi icimizdeki gami bir kiseye saklayip Uskiidar ufuklarinda giines arayanlarm
zehirlerini gonliimiizde eritecegiz.” (s. 200-201)

Istanbul'un iginde bulundugu bu ikiyiizlii ve karamsar tablo yazar icin yeni bir bas
sehir arama sebebidir. Okurun algisinda olumlu bir yer edinen ve siklikla Osmanh ile
birlikte ¢izilen Istanbul goriiniimii yeni bir iilkenin baglangic yapacagi sehir olarak
diisiiniilemeyeceginden bu yeni imaj Ankara’ya kaydirilmaya ¢alisiimistir.

Bu dogrultuda sehirle birlikte Osmanli algisi da olumsuzlanmistir. Ozellikle Yildiz ve
Anadolu halk {izerinden yapilan bu negatif elestiri, ge¢mis sistemin reddini de beraberinde
getirmistir. Bu ac¢idan romanda Osmanli padisahina yonelik bir nefret s6z konusudur.
Romanin ilk baskisinda yer alip diger baskilardan g¢ikarilmis olan asagidaki ornekte bu
nefret acikca goriiliir:

“Yedi yagindaki Muradi ilk defa dizlerime oturttugum vakit bana ilk sozii su oldu:
- Baba! Annemi niye getirmedin?

Yemende ii¢ hanger ve bir kursun yemistim, fakat acistni bu kadar hissetmemistim. ‘Baba!
Annemi niye getirmedin?’ dedigi vakit, hicbir zamén anlayamadig bir cevip verdim:

- Siye-i séhdnede o da gelir yavrum.
O zamin gozleri dola dola dedi ki:

-O sdye-i sdhdneye soyle, herkesin babasini, annesini Yemenlere gondermesin. Bak burada
hepimiz annesiz, babasiz kalryoruz. Biz ne kadar agladik degil mi biiyiik anne! Babam yokken biz
her gece nasil koyun koyuna agladik degil mi cici ninem!

- Bu siye-i sdhdne insdn m1 baba?

- Hayir, sirtlandir, yavrum.

- Sirtlan ne demek?

- Mastim insdnlari oldiirdiikten sonra etlerini ciiriitiip yiyen demektir olum.
- Oldiirmeli onu.

- Bunu Murat m1 soyledi?

- Evet.

- Murat"in yedi yasindaki bu soziinii kuts? bir vasiyet telakki edelim Beybaba!..” (s. 207-208)
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Bu diyalogda Osmanli padisahlari, ¢ocuklar: babasiz birakan, halkin1 gereksiz yere
siirgline gonderen ve onlar1 6ldiiren bir niteleme ile tarif edilmekte, iistelik daha da ileriye
gidilerek sirtlana benzetilmektedir.

Abdiilhamit sayesinde, Galatasaray mektebine yatili olarak yazildigmi ve yine
Mekteb-i Harbiye-i Sahane’de uyguladigi boykot sebebiyle Divan-1 Harp’teki
yargillanmasinda verdigi “Biz zdt-1 sdhdnenin evlatlarnyyiz ve onun ekmegiyle biiyiiyoruz.”
tarzindaki politik cevap ile serbest birakildigmi anilarinda anlatan Giindiiz, Ittihat ve
Terakki Cemiyeti tiyeligiyle “Zdt-1 Sdhdne”nin muhalifleri arasina katilir (Dogan 2014: 16).
Cumbhuriyetin ilantyla mubhaliflik diismanlik mertebesine ulasir. Bu nefret gecmisin reddine
kadar yazari tagir. Ona gore bu ge¢mis bizim degildir. Gelecek nesiller Osmanl soyundan
degildir. Onlarin bu gecmisle alakalar1 yoktur. Onlar ancak yeni Tiirkiye’nin inga edecegi bir
genclik olacaktir. “Bizden wve benden sonra gelecek nesiller! Siz Dikmen Yildizlarindan,
Muratlardan, inebolu Fatmalarmdan, kagm kizlarindan ve govdesi ii¢c kursunlu Ahmetlerden
dogdunuz! Sizin mdziniz bunlardry, bizim mdzimizi siz de bilmeyiniz...” (s. 360).

Bu yeni nesil algisi ile Osmanli’y1 neredeyse inkar eden ya da yanlislarindan dolay1
tamamiyla nefret sdylemlerine biiriindiiren bakis a¢isi romanin tamaminda dikkati ¢eker.
Osmanl’dan devraldigi mirasla cildiran Yildiz karakterinin inkilaplarla feldh bulup
iyilesmesi iilkenin de ayni durumdan bu yolla kurtulacagina isaret etmektedir (s. 231-233).
Iste bu sebeple de eserde yillar boyunca Istanbul nezdinde payitahta hasredilen nitelikler
Cankaya ve yeni kurulan hiikiimete aktarilmaya cahsilmistir. Aka Giindiiz'iin ge¢misin
mirasmi reddetmesi, tam da o miras1 Ankara’ya tasiyarak bunu yapmaya calismasi bu
noktada oldukg¢a ironik durmaktadir.

Sonug olarak denilebilir ki Dikmen Yildizi, Sdye-i Sdhane’den Cankaya’ya bir tilkenin
cesitli dinamikleriyle yeni bastan forma kavusturulmas: fikridir.

1.3. Inkilaplarin Ruhuyla Tiirkiye Imaj1

Cumbhuriyet neslinin biiylik bir kismi inkilaplara herhangi bir elegtiri yoneltmemis,
bilakis onlara bagh oldugunu yaz ve sozleriyle dile getirmistir. Yapilan devrimlerin halka
benimsetilmesi adina edebiyat1 dnemli bir enstriiman olarak kullanan isimler arasmda yer
alan Aka Gilindiiz'tin Dikmen Yildizi romani, inkilap¢ilik misyonunu yiiklenmis bir eserdir.

Ana kahraman Yildiz’m yaman bir inkilapgi olarak nitelendirilmesi ve roman
boyunca yeniliklerin yilmaz savunucusu haline doniismesi arzu edilen yeni Tiirk halk:
imajiyla ortiismektedir. Belediyecilik hakkinda hicbir bilgisi olmasa da Yildiz’m Londra
sistemine gore diizenlenmis gelenege karsi ¢ikmasi onu, inkilap¢i bir ruha sokuverir:

“Beybabaya donerek:

- Oyle degil mi? Diye sordu. Bari biraksalar da tabiat vazifesini daha serbest ifd etse. Benim
Belediye teskildtina aklum ermiyor vesseldm...

Ihtiydr miraldy kahkaha ile:
- Hele hele! dedi. Sen yaman bir inkildp¢: olacaksin Yildiz. Murat da senin fikrindeydi.

- Elbette dyle. Evinizi siipiirtmek, lambamzi yaktirmak icin bir hizmetciye ihtiydcimz vardwr. O
halde bir sehir de bir aile ocagidir, niye kooperatif seklinde bir sirkete tevdi etmiyoruz da bir alay
miisdvl hakli vatandas sivriltiyoruz?

Her memlekette Belediye tegkildti, devlet teskildt: hdricinde olmali. Londra an’anesini yikmak,
muhakkak ki kabill etmekten, giizeldir.” (s. 231)
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Inkilaplar ile ruhsal saglig1 yerine gelen Yildiz'm akli dengesini kaybetmesine sebep
de teamdillere, torelere ve an’anelere baghliktir. Ciinkii geng kadin, annesinden Murat ile
nisanlanacagi haberini duyunca adeta "damgalanmak" (s. 101) dedigi bu durumu
kabullenemeyip c¢esitli vehimlere kapilir.

Yildiz’in ¢ildirmasina sebep olan bu torelere kosulsuz sartsiz uymakla birlikte
Osmanl’dan gelen bazi1 degerlerin halki tamamen umutsuzluga sevk etmesi gibi
durmaktadir. Geng kadma gore s6zde Murat'm ¢ocuklar1 olan bebeklerden erkek olaninin
oldiriliip kiz cocugun sag birakilmasi soyun erkek tizerinden devam ettigi anlayisina denk
diismektedir. Bu yolla artik Yeni Tiirkiye'yi olusturacak nesil ortadan kaldirilip Kurtulug
Savagi Oncesindeki olumsuz tablo yaratilmak istenmis olabilir. Tiirkiye'nin biitiin bu
olumsuz sartlara ragmen umudunu kaybetmemesi Yildiz’in Murat'in oOliimiine hig
inanmamasi ile kosut gosterilebilir. Nihayetinde ¢iftin kavusmasi da tilkenin kurtulusu ve
glizel giinlerin habercisi gibidir.

Ancak bu zamanlarin gelmesi igin Istanbul hiikiimetinin yikilmasi ve Osmanl
devrinin bitmesi gerekmektedir. Ankara hiikiimetine gére padisah Ingilizlerle ittifak
halindedir. Ve giin gelecek bu gidisat devam ederse iilke Ingiltere'nin boyunduruguna
girecektir. Hava Subay1 Yiizbasi Murat'm Yildiz'm inanigina gore bir Ingiliz sicimiyle
bogulmasi oldukga manidardir. “Izdh edeyim, dedi. Ciinkii Murad: ben, Nedim ve Siileyman, bir
Ingiliz sicimiyle bogduk!.. Cesedini Koca kayanin solundaki derin ¢ukura gomdiik!” (s. 152).

Romanin baglarinda Yildiz’'in i¢ginde bulundugu bu diisiince eserin ilerleyen
sayfalarinda yerini kosulsuz sartsiz bir umuda birakacaktir. Cepheleri dolasan, savasi ve ona
destek veren halki géren Yildiz, artik Ingilizlerin boyunduruguna girmeyecegimize inandig
i¢in Murat'in o6ldiigii diisiincesinden kurtulur. Artik ona gore nisanlisi 6lmemistir ve onu
bulmak i¢in yollara diisecektir.

Dikmen Yildizi inkilaplar1 anlatarak da toplumsal hayata katki saglamay1 amaglamis
bir roman goriintimiindedir. Bunlardan en dikkati ¢eken “Halk¢ilik” ilkesidir.

Atattirk ilke ve inkilaplarmin énemli ilkelerinden biri olan “Halk¢ilik”, ana hatlariyla
ilk defa Rusya’da sosyalizm gercevesinde gelismis olup, Fransiz Thtilali sonrasi kapitalist
sistemin somiirdiigii yoksul smifin haklarmi savunmak i¢in ortaya konmustur. Tiirkiye'de
baslarda dilde sadelesme, halkin dilini kullanma seklinde benimsenmesine ragmen Ziya
Gokalp ile birlikte Tiirkgtli bir igerik kazanarak meslek gruplarma dayal algiyla doniisiim
yasamustir. Buna karsiik Mustafa Kemal, bir smifin, toplulugun digerinden iistiin olmadigy,
kisiye ayricalik tanmmadigr bir halk¢ilik tasavvuru cizmistir (Doganer 2004: 155-156).
Atattirk ilkelerini 6ziimseyen Aka Gilindiiz Dikmen Yildizi romaninda, sozcii kisileri
araciligiyla Tiirk toplumundaki sehirli-koylii, aristokrat-avam gibi karsitliklarin esitlenmesi
gerektigi diistincesini aktarir (s. 242, 362).

Romanda dikkate deger bir ilke de “Milliyetcilik”tir. Genel olarak milli menfaatleri 6n
planda tutan bu hareket, ilk olarak Fransiz TIhtilali ile ortaya g¢ikmistir. Osmanh
imparatorlugundaki farkli etnik gruplarda yanki uyandirmasi iizerine ayrigsmalar
yasanmaya baglamis ve ileri siiriilen fikir akimlar1 bu sikintilar1 6nlemeye yeterli olmayinca
Osmanlinin Tiirk unsuru tizerinde yogunlasmasiyla Tiirkgiiliik fikri olusmaya baslamistir.
Sonralar1 Ziya Gokalp tarafindan formiile edilen hareket, Atatiirk doneminde sistemli hale
getirilmistir. Bagimsizlig1 ve ulusal egemenligi esas alan bu anlayis, alanin1 Misak-1 Milli
sinirlari igerisinde belirleyerek milli bir suura sahip, genis bir Tiirk gencliginin olusmasin
saglamistir (Doganer 2004: 154-155).
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Bu dustuncelerden hareket eden Aka Gilindiiz de eserlerinde Mustafa Kemal Atattirk
ve Ismet Paga gibi devrin biiyiik tarihi sahsiyetlerine yer vererek onlar {izerinden Tiirklitk
vurgusu ve milli biling algis1 yaratmaya calisir. Romana bu iki karakteri oldugu gibi ismen
dahil eden sanatg1 Atatiirk’{i kurtulusun yegane umudu olarak goriirken Ismet Pasa’y1 da
savas sonrasindaki yiizii ile anar. Adeta savas sirasinda var olan Mustafa Kemal'e karsilik
savas sonrasl toplumun devami Ismet Pasa iizerinden okunur gibidir:

“Nereye gidiyoruz bilir misin biiyiik hamm? Bu gidise firdr denilmez, kurtulusa gidiyoruz

valide! Gittigimiz yerde kurtulug bizi bekliyor ve onun adina Mustafa Kemal derler.” (s. 85)

“Ertesi giinii bir dortyol agzinda birisini gordiim. Beylik elbisesi, giiler yiizii ve siydh biyiklariyla

heyecin veren birisini...

- Iste Ismet Bey!” (s. 82)

Aka Gilindiiz, okurdaki milli bilinci giliclendirme adina bazen gercek bazen de
kurgusal kahramanlar kullanir. Kadin karakter baglammda Yildiz ve Yiizbagi Murat'in
babasi Beybaba bu agidan dikkate degerdir. Bu agidan yazar Beybabamnin sahsinda, Yeni
Tiirkiye'yi temsil eden oglu Murat ile Dikmen Yildizi'ni gesitli mitolojik kahramanlarla
mukayese ederek erdem, giizellik ve kuvvet bakimindan Tiirk milletinin diger milletlerden
daha iistiin olduklarmni vurgulamaktadir. Beybaba Yildizi, "ipopotan" ve "cadi" olarak
nitelendirdigi Glizellik Tanricas1 Kleopatra’dan fistiin tutar. Murat1 ise Ashill'le
karsilastirmas: sonucunda oglunun kutsal bir gorev telakki ettigi vatan hizmeti ugruna
tayyaresiyle savasirken Ashill'in arabasinda Agamenno’nu stiriiklemesini bir kahramanlik
olarak degil bir gosteris unsuru telakki eder. Bunun yani sira Murat1 savaggihigiyla diinyaya
nam salan Makedonya hiikiimdar: iskender ve Homer'in destansi kahramani Hektor’dan
daha ylice gormektedir.

Buradaki karsilastirmalar Ozellikle Yunan mitolojisinde karsimiza ¢ikan
kahramanlarla yapilmistir. Bu yolla halka Tiirklerin daha gii¢lii oldugu mesaj1 verilmeye
calistlmistir. Tarklilk vurgusunu arttirabilmenin  ve toplumda milli duyarhilif:
giiclendirmenin yollarindan biri destansi bir iislup ve epik kahramanlar {izerinden
kiyaslama yapmaktir. Yazar da buradan hareketle figiirlerinin sdylemlerine destans: bir
hava eklemistir.

Romanda dikkati ¢eken bir diger husus da icki kullanimma dair yapilan yorumlardir.
Birinci Meclis’in ¢ikarmig oldugu bir yasayla 1920’de igki tiimiiyle yasaklanmis olup icki
iireten ve satan yerlerin kapatilmasmin yani sira icki igenlere ceza yaptirimi uygulanmistir.
Hatta bununla beraber yasaga ser’i degnek cezasi da baglanmistir. Fakat yasak, hi¢cbir zaman
tam olarak uygulan(a)mamistir. Bunun sebepleri arasinda ilk meclisteki farkl gruplarin rolii
vardir. “Yasagin kanunlasmas: hiikiimetin degil, muhalefetin zaferidir ve hiikiimet bunu hicbir
zaman tam olarak benimsememistir. Ayrica, isgal ve savas kosullarinda cografyaya tam olarak hdkim
olacak idare aygiti da mevcut degildir.” (Karahanogullar1 2008: 15-16). Bu baglamda inkilaplarin
destekgisi olan yazar eserde alkol kullanimi noktasinda da oldukga 6zgiir bir yaklasim
sergilemistir. Giindiiz, s6z konusu yasag1 elestirmis, karakterlerinin icki ictigini roman
boyunca vurgulamistir.

“Siileyman cavug kendine mahsils kulplu, kristal ¢cay fincdnina konyak doldurdu...” (s. 96)

“Siileyman Cavus bir yudum konyak daha gekerek iki kdgidr aldi.” (s. 177)

“- Dogrusu, Siileymdn hirsizlik etti. Ben de ona yardim ettim. Dolabinmizdaki konyag: agird.

- Agirdimsa yere dokmedim ya, govdemin icinde siki siki sakladim.

- Oyleyse cezé olarak iki kadeh daha iceceksin. Hadi bakalim iceriye?” (s. 182)
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“Bak hmimbillaral Milli muhdrebeyi kazanmak icin hi¢ bir ¢dre bulamamiglar da ickiyi yasak
etmigler! Diigiinmemisler ki her millet, Kurtulus Miicidelesine ldzim gelen kuvveti; irddesinden,
imdmndan ve yilmazhi§indan almistir. Akitilan kann kilo ve ton miktdr, milletlerin kurtulug
derecesine miydrdir. Ziten ickinin yasak oldugu devirde Ankara’da icilen kacak icki, kurtulustan
sonra istihlik edilenden bin kat fazlaydi. Ciinkii herkes Hildl-i ahzarcilar bile yasak oldugu icin
inddina igiyorlard:. Ve ciinkii milletin mantiksiz zevzekliklere tahammiilii kalmanmugtir.” (s. 309)

Bu yasag1 bir zevzeklik olarak goren sanat¢inin romandaki yaklasimi Cumhuriyet’in
ilk yillarinda iilkede biray1 destekleyen sloganlari, afisleri ve halki alkoliin faydalarina
yonelten yaklagimlari animsatmaktadir. O donem toplumun yasaktan dolayr mavi ispirto
ictigi, yasak kalkinca da bu aliskanligini korudugu, bu sebeple onlar1 en azindan daha
makul olan biraya tesvik ettikleri aciklamas: yapilagelmistir
(http://www.ogelk.net/Dosyadepo/tarihce kogel.pdf, 02.08.2017). Bu yaklasimmn romandaki
izdiisiimleri de donem politikasina uygun goriinmektedir.

Sonug olarak bakildiginda Aka Giindiiz roman boyunca gerek gercek kisiler gerekse
kurguladig: tipler {izerinden inkilaplar yiiceltmis, toplumu yeni olana ikna etmeye ¢alismas,
donem politikalar1 dogrultusunda hareket etmeyi se¢mistir.

2. YILDIZ’DAN AKA GUNDUZ ROMANINA... DEGISENLER/ DONUSENLER

Daha ¢ok popiiler romanlariyla taninan ve bu ¢izgide onlarca eser kaleme alan Aka
Giindiiz’iin Dikmen Yildizi adli metni bugiin hala okuyucu kitlelerine ulagsmaktadir. Ilk
yazildig: tarihten bu yana cesitli siyasi ve sosyal degisiklikler geciren eserin incelemeye tabi
tutulan dort baskisi arasinda gerek kelime, gerekse ciimle baglaminda farkliliklar
bulunmaktadir. S6z konusu bu degisikliklerin basinda Harf inkilab1 gelmektedir.

1 Kasim 1928 yilinda ¢ikarilan kanunla Latin Alfabesi kabul edilmis bu dogrultuda,
Tiirk edebiyatinin bir¢ok eseri yeni baskilarinda Osmanlicadan yeni harflere aktarilarak
okuyucuya sunulmustur. Bunlar arasinda Dikmen Yildizi da yer almaktadir. Lakin Tiirkiye
Tiirkgesine gevrilen romanda bazi béliimlerin ¢ikarildigs, degisikliklerin yapildig: hatta daha
sonraki baskilarda da yine farlihiklar bulundugu goriilmektedir.

Bu noktada dikkate deger hususlardan biri eserin Milli Kiitiiphaneden temin ettigimiz
ikinci baskisinda 35-46 sayfalar arasmin yirtilmig olmasidir. Ilgili sayfalar arasinda Islam
dinini olumsuzlayan kisimlarin bulunmas: akla bir okurun tepkisel olarak kitab1 yirttig:
diisiincesini getirmektedir. Roman {izerinde yapilan degisiklikler ve tasarruflar asagidaki
basliklar ¢ercevesinde sdyle smiflandirilabilir:

2.1. Kurgu Gergek Aras1 Miidahaleler

Dikmen Yildizi donemin sosyal, siyasal ve toplumsal hayatina dair énemli ipuglar:
barindirmakla birlikte yazarin romanin kaleme aldig1 evre agisindan ¢ok da kullanilmayan
teknik olmasina ragmen iistkurmacayl eserine tasimasi yoniiyle de dikkati ¢eken bir
romandir. Goriislerini siklikla kahramanlari {izerinden aktaran Aka Giindiiz’'iin bazen de
dayanamayarak sesini yiikselttigi, okuru karsisina alarak ona derdini romani araci kilmadan
anlattig1 goriiliir. Bunu bir roman teknigi olarak yapmadigi, Ahmet Mithatvari bir
yaklasimla anlatimi kesip heyecanlarini okurla paylastigini séylemek daha dogru olacaktir.
Zira sanatgmin oncelikli amaci topluma goriislerini anlatmak, onlar1 sistem lehine ikna
etmektir. Ustelik o, bu teknik uygulamay1 dénem yazarlarinin ve miinekkitlerinin bir kusur
olarak algilayacagini da bilmektedir. Bu sebeple pesinen onlara seslenerek kullandig:
yonteme dair agiklamalar da bulunur. Ancak yazarin agiklamalarina ragmen bir kusur

SEFAD, 2017 (38): 33-58


http://www.ogelk.net/Dosyadepo/tarihce_kogel.pdf

45 Inkilapgr Kanonun Izinde Gergek Hikdyeye Dogru: Dikmen Yildizi Okumalar:

olarak algilanan bu boéliimler ilk baskidan sonra eserden ¢ikarilmistir. Diger baskilardan
cikarilan bu boliimler asagidaki gibidir:

“Bana diyorlar ki: Cdmim! Bir romanda boyle istitrdtlar olur mu? Roman romandir. Onun bir
teknigi vardir. Ben de onlara giile giile diyorum ki:

- Kuzum! Ben size romant roman olsun diye yazmwyorum ki ve romancilik iddid etmiyorum ki.
Ben sadece ve samimiyetle (heyecinlarin krokisi)ni ¢iziyorum. Ben haydtimda hangi cerceveye
girmis, hangi 1smarlama kdliba si§mig ki roman teknigi denilen arada kalmig, cildst bozuk
cerceveye uyayim. Devir, haydt ve her sey bagkalagmistir ve baskaya dogru yiiriiyor. Hamleli
hayit hayittir. Siingerlesmek, arkaya bakmak hi¢ benim kidrim degil. Senelerim ¢ogaldikea icime
kin doluyor. Arkamda biraktigim yollart biiriiyen oriimceklere doniip bakmiyorum. Pasa ve
zulmete bakacagima, cephemdeki ziydya ve heyecina bakarim. Méziyi ders alinacak bir kitdp gibi
kabil ediyorum. Ve méazinin kitdb: bana su biiyiik dersi vermistir: Bana bakma ve benden kag. ..

1928 senesinde bizdeki ilim, sermdyesi bagkasindan bir nevi kétii bezirgdnlik olmasaydr Gazi'nin
ve temsil ettigi Tiirk'iin Biiyiik Inkildbim anlardi. Yazik ki hald anlagimanustir o... Onu ben
anlarim, onu koydeki Fatma, salondaki kadin, pazardaki Mehmet anlamigtir. Biiyiik inkildbin bir
muuvaffakiyetsizligi vardir: Enddze ile smokinli ilim satan skoldstik kafalar: ezemedi. Bizden sonra
gelecek nesil! Senin en céhilin Gdzi'yi ve Milli Miicidele Tiirkiinii, Milli Miicideleden arda
kalnus dlimlerden daha ¢ok anlayacaktrr.

Bizden sonra gelecek nesil! Yagsadigin giinleri; toprak, kalp ve inkildp icin heyecdnlanan ecdddin
yaratt. Diizmece dlimler ddima dis ve tirnak gosterdiler.” (s. 310-311)

Bu béliimde sanatg1 tam olarak romaninin neye hizmet etmek igin yazildigin belirtir.
Amag; gelecek nesillere inkilap ruhunu tasimak, ge¢gmisin paslarmi, kendilerinin yolunu
nasil kestiklerini ve yeni Tiirk gencine koklerinin ashinda Osmanh olmadigini bilakis
kurtulus miicadelesi veren kendileri oldugunu anlatmaktir. Bu dogrultuda tam anlamiyla
bir heyecanlanmalar ve coskular kitab1 olan Dikmen Yildizi'na yazarin sadece zihni degil
lisan1 da degmis, varligini okura duyurmustur. Hatta zaman zaman oldukga ileriye giderek
kendini elestirecek miinekkitlere pesinen cevaplarini vermistir:

“Hodkdm miinekkit, kiskang, miindfik kendi beceremediginden dolay: etrafina cirkef, kin ve gayz
sacan zehir disli miinekkit! Aziz Dikmen Yildizi'min romanz icine Belediyeciligi niye soktum, bilir
misin? Bilirsin, berbat bir teknik hatds: diyebilmek icin oldugunu bilirsin. Fakat hayrr! Onun icin
degil. Dikmen Yildizi'min sik sik normal olmaya bagladi§ini hastali§imn mebzil mevkiflerde
hafifledigini gostermek icin yazdim. Yarmmki edebiydt cdmmza Ydsin okuyacak. Bugiinkii
miinekkit! Yarinki romann garazkirliklarimizin fevkinde bir sihikas: bulunacak. Aciz ve iisliibu
berbat miinekkit! Dikmen Yildizi iyilesiyor. Dikmen Yildizi'm hepinizin keyfine inidt teddvi
ediyorum. Agagilik herifler! Dikmen Yildizi'm teddvi etmek Tiirk kizim teddvi etmektir. Metin
Tiirk kizi hastaliktan kurtulmasim 1zdwdp cekmesini ve mesiit olmasim bilen Tiirk kizi! Iste
benim idealim budur. Bilmem simdi Dikmen Yildizi nerededir? Kamil Bey'den Izmir'in
istirdddindan bugiinkii bir Nisan 928 giiniine kadar yalmz bir mektilp aldim. Nedim Rizd ne
yapryor? Agizdan gelen bir seldmina agizdan bir seldm gonderdim. Bu giin Dikmen bostur. Dolu
Dikmen bombostur. Dikmen kizimin yasadigi, sevdigi ve tdrihe girdigi evin sdhibi Marilf Bey
vefit etmistir. Dikmen kizina ¢ok aglayan Siiheyld Hanim bugiin o nefis insdna o dost mariifa o
asil kocasina aglwyor. Cesmeler kurudu, dallar kurudu, yollarmn tualeti bozuldu, kayalarin
golgelerinde bile biraz mdtem biraz hicrdn dolastyor. Fakat sen mesiit musun Dikmen Yildizi!
Muhakkak ki mestitsun. Raufun 0ldiigii o senin eski asil tebessiimlerinle ¢inlamiyor. Rauf da
oldii. Rize’nin bu sevgili cocugunu da gomdiik. Fakat Dikmen Yildizi ddimd sakalastigin Rauf
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sag olsaydi ve senin teddvin ve saddetin icin bir yigidin olmesi icdp etseydi Rauf bu vazifeyi
memniiniyetle iistiine alird1. Sen o kadar icten 6yle nerden ve 6yle Ankara idin ki Dikmen Yildizi!
Mesiit hasretini mesiit bir aci ile gekiyoruz. Doktor Hikmet'le kag defa seni konustuk. Ve kag defa
senin i¢cin gozlerimiz doldu Dikmen Yildiza!” (s. 231-233)

Romaru ile hayatmi, toplumu, iilkenin gelecegine dair hiilyalarmi 6zdeglestiren Aka
Giindiiz, bazen tepkisinin dozunu arttirmistir. Kendisinden yillar sonra yapilacak olan
elestirileri, karsilasabilecegi hakaretleri tahmin ederek onlara yiiksek perdeden tepkiler
gelistirmistir. “Ben bu romamn ortasinda iken bana Siimbiil Beyin tohumlar kiifr etmiglerdir. O
babas1 bilinmezlere, sizin maliim olan tdrihiniz ve seciyeniz hiirmetine siikiit ettim. Geng tayydreciler,
geng zabitler, geng denizciler.” (s. 409) “(...) ve benim mezdrimin basinda yine bir oruspu gocugu
haykirirsa, iste o zamdn ve o giin onu hangerleyiniz!” (s. 410)

Nihayetinde Giindiiz'iin roman boyunca okuru yeni Tiirkiye imajma ikna etmeye
ugrastigl goriiliir. Lakin bunu yaparken soylemlerini ileriye gotiiren yazar, zaman zaman
kahramanlar1 {izerinden uzun nutuklar vermis zaman zaman da daha ¢ok 6fkeli bir ses
tonuyla okura kendi hitap etmigtir. Bu da onun teknik kaygisiyla degil mesaj vermedeki
heyecani ve 1srariyla izah edilebilir kanaatindeyiz.

2.2. Figiir ve Mekan Adlarina Miidahaleler

Dikmen Yildizi Cumhuriyet inkilaplarini halka anlatabilme gayesiyle kaleme alinmuis,
cesitli agilardan politize edilmis bir romandir. Eserin Osmanlica yapilan ilk baskisindan
Tiirkiye Tiirkgesine aktarilan ikinci yayimi, pesi sira gelen tiglincii ve dordiincii baskilarinda
oncelikle dikkati ¢eken degisiklik kisi ve mekan adlarinda yapilmistir. Bunlar soyle
tablolastirilabilir:

Tablo 1: Figiir ve Mekan Adlarinda Miidahaleler

1. BASKI 2. BASKI 3. BASKI 4. BASKI

Dayko (s. 3) Resneli Dayko (s.3) Resneli Dayko (s.3) Resneli Dayko (s.5)

Nazif Ali Bey (s.19) | Ali Bey (s. 11) Ali Bey (s. 11) Ali Bey (s. 16)

Nedim Riza (s. 19) Nedim (s. 11) Nedim (s. 11) Nedim (s. 16)

Muavin Nazim(s. 40) | Muavin Beye (s. 22) Muavin Beye (s. 22) Muavin Beye (s. 30)

Dikmen daglarinin

(s. 43) Caldagm (s. 24)

Caldagm (s. 24) Caldagmn (s. 32)

[zmir topraklarmda
(s. 60)

[zmir topraklarmda
(s. 46)

[zmir topraklarmda

Dumlupinar (s. 85) (s. 46)
S.

Ikinci Sakarya (s. 87) | Sakarya (s. 48) Sakarya (s. 48) Sakarya (s. 62)

Osmanzade (s. 99)

Osmanzade Hamdi (s.
54)

Osmanzade Hamdi (s.
54)

Osmanzade Hamdi (s.
70)

Kadri Beyin bagma Caldag'mn ilk Caldag'mn ilk Caldag'mn ilk
kadar (s. 113) kayaliklarina (s. 61) kayaliklarina (s. 61) kayaliklarina (s. 80)

. Mustafa Necati Bey (s. | Mustafa Necati Bey (s. | Mustafa Necati Bey (s.
Necati Bey (s. 123)

66) 66) 86)

Aziziye Cephesinde
(5. 151) Cephede (s. 82) Cephede (s. 82) Cephede (s. 106)
Niiftis Miidiirii Rum Metropolidi'nin | Rum Metropolidi'nin | Rum Metropolidi'nin
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Umiimiyesi

Abdulmuttalip Bey (s.

181)

(s.97)

(s.97)

(s. 124)

Bir dostumla (s. 188)

Dostum Sadri Etem
(s. 101)

Dostum Sadri Etem
(s. 101)

Dostum Sadri Etem’le
(s. 129)

Bir dostumun (s. 188)

Dostum Velid’in (s.
101)

Dostum Velid’in (s.
101)

Dostum Velid’in (s.
129)

Sami Bey’'in
firarindan bir hafta
sonra (s. 203)

Cikarilmis

Cikarilmis

Cikarilmis

Giilsiim (s. 252)

Aygiil (s. 133)

Aygiil (s. 132)

Aygiil (s. 168)

Miicadelenin
basmdan nihayetine
kadar ayni temiz
heyecanla ¢alisan
Abdullah Bey (s. 311)

Reis Bey (s. 164)

Reis Bey (s. 162)

Reis Bey (s. 207)

L [brahim Siireyya Bey | Ibrahim Siireyya Bey | Ibrahim Siireyya Bey
Siireyya Bey (s. 325)
(s. 171) (s.170) (s.216)
Halil Beyin baginda
Cikarilmis Cikarilmis Cikarilmis
(s. 327)
o Yunus Nadi Bey (s. Yunus Nadi Bey (s. Yunus Nadi Bey (s.
Nadi Bey (s. 356)
188) 186) 236)
Ismail Hakki Bey’in | Ismail Hakki Bey’'in | Ismail Hakk1 Bey’in
Muhafiz taburu kumandasimndaki kumandasimndaki kumandasimndaki
(s.369) Millet Meclisi Millet Meclisi Millet Meclisi

Mubhafiz Kitasi (s. 194)

Mubhafiz Kitasi (s. 193)

Muhafiz Kitas (s. 244)

Yavuzcu Kadri, Nafiz
(s. 375)

Cikarilmis

Cikarilmis

Cikarilmis

Naim ile (s. 388)

Oradakilerle (s. 204)

Oradakilerle (s. 202)

Oradakilerle (s. 256)

Emamaki Efendi,
Hacikaki (s. 397)

Cikarilmis

Cikarilmis

Cikarilmis

Yeni Tiirkiye (s. 406)

Tiirkiye ( s. 212)

Tiirkiye ( s. 211)

Tiirkiye (s. 267)

Karagoz gazetesinin
basma geldigim hafta
(s.409)

Gegen hafta (s. 214)

Gegen hafta (s. 212)

Gegen hafta (s. 269)

Dogan (s. 410)

Cikarilmis

Cikarilmis

Cikarilmis

Yukarida detayl bir gekilde tablolastirildig: tlizere Kadri Bey, Abdulmuttalip Bey,
Abdullah Bey, Emamaki Efendi, Hacikaki, Naim ve Dogan adlarina incelenen yeni harfli

baskilarda rastlanmamaktadir. Eserin ilk baskisinda olup da diger biitiin baskilardan

cikarilan “Dogan” yazarin oglunun adi olmasi nedeniyle dikkat ¢ekicidir. S6z konusu isim

romanda soyle yer bulur: “Sizi ¢ok iyi tantyan ve sizin ¢ok iyi tamdigimiz ben, bir giin bir kursun
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yahut bir sehpa altinda cén verirsem, birakacak hicbir mirdsim yoktur. Bir tek evlddim (Dogan)
vardwr. Onu da bir Murdt yapmak icin size tevdi ediyorum.” (s. 410-411).

Yazar, eserinde bizatihi ismini ge¢irmis oldugu oglunu bir inkilap savunucusu yapma
gayesiyle Tiirk zabitlerine emanet etmektedir. Gergek hayatta da elinden geldigince ogluna
iyi bir egitim vermeyi amaclamistir. Fakat Dogan babasinin idealleri dogrultusunda etkin bir
figlir olmak yerine "Et-Balik Kurumunda ¢alisnus” (Aygiin 2002: 34) ve miitevaz: bir hayat
stirmiistiir. Oglunun inkilap ordusu i¢in ¢alisacak bir kahraman olmasini hayal eden, adeta
onu bir Promete gibi ylicelten yazarm, oglunun adini romanindan ¢ikarmas: bekledigini
bulamamasiyla izah edilebilir.

Romandaki baz figiirlerin adlarinin net bir bigimde verilme fikrinden muhtemelen
vazgecmis olan yazar, bazi isimleri degistirmis ya da gercekle bagmin netlesmesini
istemedigi icin kisaltmistir. Nazif Ali'den Ali'ye; Nedim Riza’dan Nedim’e; Abdullah
Bey’den Reis Bey’e yapilan diizeltiler dikkate degerdir. Bununla beraber bazi isimler de
daha acik yazilmistir. Osmanzade’den Osmanzade Hamdi Bey’e; Necati'den Mustafa
Necati'ye yapilan diizeltiler ve adlar1 eklenen Sadri Etem Bey, Ibrahim Siireyya, Yunus
Nadi, Ismail Hakki doneminde var olan kisileri isaret etmektedir. Cikarilan isimlerin
yaninda eklenen adlarin da olmas1 dénemin dengeleri ile ilgili olmalidir. Bununla beraber
Gilstim admin diger baskilarda Aygiil’e doniistiiriilmesi de sanat¢inin Arapga bir ad
kullanmak istememesiyle izah edilebilir.

Yazarin romandaki mekan tercihlerinden ilki Dikmen Daglar1 iken diger baskilarda
bunun Cal’a doniistiiriilmesi, 2. Sakarya Muharebesi yerine Sakarya’nin kullanilmasi da
dikkate degerdir. Aka Giindiiz Sakarya Savasi'nda oldukg¢a stratejik bir fonksiyon {istlenen
Cal Dagr'n1 romana sokarak ona tarihi bir imaj yiiklemis, kurguyu gercege yaklastirmistir.
Ayrica Cal'm savas sirasindaki 6nemi romarni da degerli kilmaktadir.

Sakarya'da mevzilenen Yunan kuvvetlerinin taarruzu sonucu Caldag1 bolgesi ele
gegirilmigtir. Buranmn kaybedilmesi cephenin yariip Ankaranin diismesi anlammna
gelmektedir. Yunan Bagkomutani Papulas, Tiirk ordusunun yenildigini ilan ettigi siralarda
Mustafa Kemal'in “Hatti miidafaa yoktur; sathi miidafaa vardiw.” climlesiyle Tiirk askeri
Oltimiine bir kars: taarruza gecer ve savasin seyri degisir (Seyhan 2004: 81-98).

Adeta bir toplumun yeniden dogusu gibi degerlendirilebilecek olan bu savas ve
stratejik onemdeki mekan, romanin diger baskilarinda ozellikle kullanilmistir. Yazarin
eserini degerli kilma ugrasisma destek amagh bu degisikligi yaptigmi soylemek
miimkiind{ir.

Su halde denilebilir ki Aka Giindiiz'iin romana miidahalesi donemin sosyal ve siyasal
yapisiyla dogru orantili goriinmektedir. Yazar, mesaj verme kaygisiyla kaleme aldig:
romanini zamana ve zemine gore yeniden diizenleyip sekillendirebilmektedir.

2.3. Dini Hususiyetlere Dair Miidahaleler

Islam’la 6zdeslesen bir Imparatorluk olan Osmanli’nin dagilmasiyla birlikte Tiirkiye
Cumhuriyeti Devleti'nin temelleri atilmaya baslanmistir. Bu dogrultuda bir ulus-devlet
yaratma cabastyla gesitli reformlar gerceklestirilmistir. Bu devrimlerin basinda toplumsal ve
siyasal doniisiimiin 6ziinii teskil eden laiklik yer almaktadir. Ziircher'e gore, “Kemalist
reformlarn en karakteristik unsuru olan laiklik hamlesinde ii¢ faaliyet alam ayirt edilebilir. Ilki,
devleti, egitimi ve hukuku laiklestirmek, yani ulemaya, kurumlasmis Islam'mn geleneksel kalelerine
saldirmak. Ikincisi, dinsel simgelerin iistiine gitmek ve bunlarin yerine Avrupa uygarligimin
simgelerini koymakti. Ugiinciisii, toplumsal yasam laiklestirmek ve gerektiginde popiiler Islam’in
iistiine gitmekti.” (Ziircher 1998: 271-272).
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Buradan hareket edecek olursak donem romanlarinda Islam dinine hasredilmis bazi
hususiyetlerin  siradanlastirildigl, kutsiyetlerinden arindirilarak doniisiime ugratildig
dikkati ¢ekmektedir. Bu baglamda kanonik metinlerin “Gerek anlatistyla gerek kurgusuyla,
okuru icin tamdik temalar kullanmak zorunda”ligy “bu nedenle, bircok ulusal kanon metni(nin),
dogrudan kutsal kitaplardan kaynaklanan anlati ve metafor”larla (Tekelioglu 2003: 74) oriilii
oldugu diisiincesi akla gelmektedir.

Dikmen Yildizz romami da bu baglamda cesitli farkliliklar1 biinyesinde
barmndirmaktadir. 1928 yilinda nesredilen ilk baskisinda Islam dinini siradanlastirma, kutsal
vasfmi sekiilerlestirme ya da bazi siradan degerlere kutsiyet atfetme yaklasimi yer yer diger
baskilarda degistirilmistir. Bu durum tabloda net bir bigimde verilecektir:

Tablo 2: Dini Hususiyetlere Dair Miidahaleler

1. BASKI 2. BASKI 3. BASKI 4. BASKI
Sefik el (s. 14) Mert el (s. 13) Mert el (s. 13) Merd el (s. 18)
Deminki rahim,
canileri bile Deminki Deminki

q . .. . N .. ) " Deminki savci (s. 35)
affedebilmegi middeiumumi (s.26) | miiddeiumumi (s.26)

diisiinen savci (s. 46)

Gavurlar kéytimiizii | KOylimiizii bastilar | Koylim{iizii bastilar | Koylimiizii bastilar

bastilar (s. 61) (s. 34) (s. 34) (s. 45)

Bir besmele ¢ektim Elimi kabzeye attim | Elimi kabzaya attim | Elimi kabzaya attim
ve elimi (s. 67) (s. 37) (s. 37) (s. 49)

O Kabe’de (s. 85) O kébede (s. 46) O kébede (s. 46) Orada (s. 61)

Nedim’in kahhar ve | Nedim’in kahhar ve | Nedim’in kahhar ve | Nedim’in kahredici
gaddar sesi (s. 140) gaddar sesi (s. 76) gaddar sesi (s. 76) ve gaddar sesi (s. 98)
Doktorun kahhar ve | Doktorun kahhar ve | Doktorun kahhar ve | Doktorun kahredici
gaddar sesi (s. 140) gaddar sesi (s. 76) gaddar sesi (s. 76) ve gaddar sesi (s. 98)
Ingallah dagdagasiz | Belki dagdagasiz (s. |Belki dagdagasiz (s. |Belki dagdagasiz (s.
(s. 143) 78) 77) 100)

Allah’a ve Gazi'ye
inan (s. 172)

Ogle namazindan
once (s. 245)

Yasin okuyacagiz (s.
301)

Dikmen Yildizi1 bir Dikmen Yildiz1 bir Dikmen Yildiz1 bir
kadin peygamber kadin peygamber kadin peygamber
vakari (s. 399) vakari (s. 209) vakari (s. 207)

Gazi'ye inan (s.93) Gazi'ye inan (s.93) Gazi'ye inan (s. 119)

Ogleden once (s. 129) | Ogleden énce (s. 128) | Ogleden énce (s. 163)

Okuyacagiz (s. 159) | Okuyacagiz (s. 158) | Okuyacagiz (s. 201)

Kutsal kadin vakar:
(s. 263)

Romanda Ankaranin savcaisina “rahim” denilmesi, Murat'm 6liimiinde parmag: olan
Nedim ve doktorun sesinin “kahhar” sifatiyla nitelendirilmesi, Dikmen Yildizi'min bir
peygambere benzetilmesi Islam dininin diinyevilestirilmek suretiyle giindelik hayata
indirgenmesi anlammda okunabilir. Bu benzetmelerde dikkati ¢eken hususlardan biri de
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peygamberler tarihi boyunca herhangi bir kadin peygamber var olmamasma ragmen
Yildiz’m iginde bulundugu vakarm bir kadin peygambere benzetilmesi yazarin tercihi
olarak diistintiilmelidir.

Bununla beraber ilk baskida yer alan besmele ¢ekmek, Yasin okumak, “insallah”
temennisinde bulunmak, 6gle namazi kilmak da diger baskilarda ¢ikarilan unsurlardandir.
Romanin Islam’1 yer yer olumsuzlayan ve siradanlagtiran tavrina ragmen ilk baskidaki bu
[slam jargonu yazarin kendisiyle gelismesi olarak okunmalidir. Diger baskilarda bu tezad
ortadan kaldirmak isteyen sanatgi, dil olarak i¢inde bulundugu dini sdylemden uzaklasmay1
tercih etmistir.

ilk baskida ozellikle dikkati ceken Kébe benzetmesi dordiincii baskida, muhtemelen
gelen tepkilerden dolay1 kaldirilmigtir. Yine buna benzer bicimde “Allah’a ve Gazi’ye inan”
ifadesi de sadece ilk baskida yer bulmus, diger yayimlarda ise “Gazi’ye inan” sekline
dontstirialmustiir.

Bu degisiklikler Aka Giindiiz’iin roman boyunca dikkatlere sundugu din algisindan
cesitli sebeplerle geri adim attif1 ya da ifadelerini biraz daha yumusattigi baglaminda
degerlendirilebilir. Zira ilk baskida kendine gelebilecek elestirileri bilip neredeyse onlara
kars1 meydan okuyan sanat¢inin diger baskilarda bu boliimleri de ¢ikarmasi, sdyleminde
geri adim atmasi olarak okunabilir.

2.4. Milliyet¢ilik Baglaminda Yapilan Miidahaleler

Igerisinde cesitli etnik gruplar1 barindiran Osmanli Devleti, milliyetcilik akiminin
olumsuz etkilerinden korunmak ve toprak kaybmi onleyebilmek adma cesitli fikirler
gelistirmistir. Bu hareketlerin basinda yer alan “Osmanlcilik”, {ilkedeki milli isyanlarin
engellenememesi bu dogrultuda da ozellikle Balkanlarda yasanan toprak kayiplar:
nedeniyle Onemini yitirmistir. Bunun ardindan kurtulus “Tirkciilik” distlincesinde
aranmigtir. Bu dogrultuda romanmn baskilar1 arasinda Onemli miidahaleler dikkati
cekmektedir:

Tablo 3: Milliyet¢ilik Baglaminda Yapilan Miidahaleler

1. BASKI 2. BASKI 3. BASKI 4. BASKI
Dayko (s. 3) Resneli Dayko (s. 3) | Resneli Dayko (s. 3) | Resneli Dayko (s. 5)
Balkan koyti (s. 58) Balkan koyti (s. 32) Balkan koyti (s. 32) Dag koyii (s. 43)
Satt1 bizi Ingiliz’e (s. | Satt1bizi Ingiliz’e (s. | Satt1bizi Ingiliz’e (s. .

Satt1 bizi ..... (s. 61)
86) 47) 47)
Yok Manastir sivesiyle Manastir sivesiyle Manastir sivesiyle
o

basladi. (s. 67)

baglada. (s. 66)

basladz. (s. 87)

Kavm-i Araplarmin
(s.246)

Kum Araplarmin (s.

130)

Kum Araplarmin (s.

129)

Kum Araplarmin (s.
164)

Kirli Rum mutfag1
(s.292)

Kirli ev mutfagi (s.
154)

Kirli ev mutfagi (s.
153)

Kirli ev mutfagi (s.
195)

Yok

“Hud” (s. 185)

“Hud” (s. 184)

“Hud” (s. 234)

Eserde Yildiz’‘m baslarinda oldugu kadm, kiz ve ¢ocuktan olusan bir grup,
diismandan korunmak adma bir magaraya si§indiklar1 zaman onlara yardim edenler ilk {ig
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77

baskida bir Balkan koytii olurken romanin dérdiincii baskisinda kdyiin ad1 bir “dag” koyii
olarak ge¢mektedir.

[lk baskida “Her giin kéyliiler miindvebe ile vyiyece§imizi getirmege baslamislardi.
Intiyaclarimizin iicrd bir Balkan koyiinden teddrik edilebilen kistmlarini temin ediyorlardi. Ne temiz,
ne kavi insanlardi.” (s. 58) seklinde yer bulan Balkan ifadesi diger baskilarda kaldirilmistir.

Balkan koyiiniin metin icerisinden cikarilip bir “dag” koyii seklinde yazilmasmin
sebebi ge¢miste yasanilan Balkan Savaslari ve bu dogrultuda gerceklesen biiyiik toprak
kayiplar: olarak okunabilir.

Balkan Savaslar1 sonucunda Osmanl idaresinden ¢ikan bir diger sehir ise Manastir
olmustur. Eserin ilk baskisinda yer alan bir karakterin ad1 “Dayko”dur. Diger baskilarda bu
karakterin Makedonya smirlar1 igerisinde yer alan “Resne”den oldugu vurgulanmis bu
dogrultuda ad1 “Resneli Dayko” seklinde verilmistir. Eserin birinci nesrinde olmadig1 halde
diger baskilarma bahsi gecen karakterin “Manastir sivesiyle” konustugu da eklenmistir.

Romanda sansiire ugrayarak c¢ikarilan bir diger toplum da “Rumlar”dir. Yazar, ilk
baskida yer alan “Kirli Rum mutfag1” benzetmesiyle Rum azinliklar1 olumsuzlarken sonraki
yaymnlarda bu ifade ¢ikarilmistir.

Imparatorlugun “Osmanhcilik” fikrinin bagarisiz olmastyla II. Abdiilhamit déneminin
en belirgin politikalarmdan olan “Islamcilik” hareketiyle biitiin Miisliimanlarin bir oldugu
diistincesi vurgulanmaya calisilmistir. Ancak tiim cabalara ragmen, I. Diinya Savasrmin
basnda Halife tarafindan ilan edilen cihat cagris1 etkili olmamis aksine bazi Arap liderleri
Osmanliya Kkarsi ingilizlerin yaninda yer almistir (Cilliler 2015: 57). Bu durumun
yansimalarin1 Dikmen Yildizi romaninda da gérmek miimkiindiir. Eserin eski harfli metninde
bahsi gecen olay su sekildedir:

“Demek Ahmet de oralarda kavm-i Arvaplarimn arkadan savurduklari hangerler altinda
kalacakti.” (s. 246) Burada Araplarin icinde bulundugu ihaneti vurgulayan yazar, diger
baskilarda Araplar igin “kum” tabirini kullanmistir. Bu durumu iki bi¢imde agiklamak
miimkiindiir. {lk olarak sanatcmin Arap cografyasini vurgulama diisiincesi akla gelebilir.
Ancak kuvvetle muhtemeldir ki metni yeni harflere aktaran Semih Lutfi Erciyas'in sahibi
oldugu Semih Liitfi Kitabevi bir okuma hatasi yaparak “kavm” kelimesindeki “vav” harfini
“u” olarak okumus, “kum” kelimesi yanhs olarak metinde yer bulmus ve ayni hata diger
baskilarda devam etmistir.

Osmanli Devleti'nin umdugu destegi bulamamasi tizerine I. Diinya Savagi'nda yenik
duruma diismesiyle imzalanan Mondros Miitarekesi'yle Itilaf Devletleri iilkenin cesitli
yerlerini isgal etmistir. Bunlarin baginda yer alan devlet ise Ingiltere olmustur. Aka Giindiiz,
eserinde Osmanli dinsizlerinin iilkeyi Ingilizlere sattigin1 ancak Kemal Pasa'nin sayesinde
Akdeniz’in Ingilizlere mezar olacagini sdyleyen bir tiirkiiye yer verir. Koyliisiinden
sehirlisine herkesin bildigi bu tiirkiide Ingiliz kelimesi romanin 1974 yihinda yayimlanan
baskisindan ¢ikarilarak bir belirsizlik durumu yaratilmigtir.

“Kemdl Pdsa! Geldik dize/ Gotiir bizi Akdeniz’e/ Osmanlimn miirtetleri/ Satt bizi Ingiliz'e/
Yurdumuzun her bir yolu/ Diisman dolu, 6liim dolu/ Osmanlimin miirtetleri/ Yunanlimin oldu kolu./
Kemal Pdsd! Geldik dize/ Gotiir bizi Akdeniz'e/ Akdeniz’in dalgalary/ Mezdr olsun Ingiliz’e.” (s. 86)
seklinde dikkati ¢eken bu siir, diger baskida Tngiliz kelimesi ¢ikarilarak yer bulmustur.

Ingilizlere dair bu tasarruf bazi diyaloglarda da dikkati ¢ekmektedir. Osmanlica
metinde bulunup diger baskilarda bulunmayan “Ingilizlerin soguk oldugunu” kast eden
kiiciik bir sakaya rastlanmaktadir.

“-Malta ¢ok sicak mydi?
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- Bilakis ¢ok soguk.

- Acayip sicak iklimlerden degil mi?

- Oyle ama icinde Ingilizler var.

- Hepsi bu basit niikteme giildii.” (s. 184)

Malta'nin tarihte uzun bir dénem Ingiliz sémiiriisii altinda oldugu bilinmektedir. Bu
diyalogda yazar Malta’da varligm siirdiiren Ingilizlerin soguk karakterleriyle sehri nasil
sert bir iklime stirtikledikleri {izerinden espri yapmaktadar.

Burada dikkate deger olan husus 1974 tarihinde Ingilizlere dair bu olumsuzlamanmn
cikarilmasidir. O tarihte hayatta olmayan Aka Giindiiz’'iin romanma yapilan bu miidahale
Yal¢in Toker'in sahibi oldugu Toker Yaymevi'nin sahsi tasarrufu olarak diistiniilmelidir.
Ancak o donemin siyasi alt yapisina bakildiginda karsimiza ¢ikan sahne 6nemlidir.

Eserin dordiincii baskisinin yapildii 1974 yilinda Kibris Baris Harekati yapilmistir.
Bu sirada adada garantdr iilke olarak Ingilizler bulunmaktadir. O dénem Tiirkiye'nin ada
tizerindeki taleplerine karsi c¢ikan ingiliz Hikiimetiyle iligkiler gerilmistir. Bu da
muhtemeldir ki yaymevini romandaki Ingiliz elestirilerini cikarmaya itmistir.

2.5. Sadelestirmeye Dayal1 Miidahaleler

Latin alfabesine gecilmesinden bir siire sonra dilde sadelesme yoluna gidilmis, bu
dogrultuda romanlar da yeni yaziya aktarilmis ve sadelestirilmistir. Bu konuda “Osmani
doneminin kiiltiirel izleri Osmanlica sozciikler ve kaliplarda saklidir. Bu sozciiklerden cargabuk
kurulmak, yerlerine konacak Tiirkce sozciiklerle toplumsal bellekten temizlemek, acilen silmek
gerekmektedir. Yeni sozciikler, ya eski Tiirkce kaynak-metinlerden bulunacak, ya da halk tarafindan
Anadolu’da kullamlan sozciiklerden derlenecektir.” (Tekelioglu 2003: 70) diyen Tekelioglu,
onemli bir hususa isaret etmektedir. Dili ve kelimeleri degistirmek ayn1 zamanda kiiltiirel
izleri de degistirmek ve silmek anlamma gelmektedir. Osmanli’nin her yoniiyle biitiin
kalmtilarindan kurtulup yeni bir nesil hayali kuran sistem bu baglamda énemli sadelestirme
calismalar1 yapmistir. Dikmen Yildizi romaninda da verdigi mesajlarla kosut bir bigimde
sadelestirilme yoluna gidilmistir. Bunlar soyle belirlenebilir:

Tablo 4: Sadelestirmeye Dayali Miidahaleler

1. BASKI 2. BASKI 3. BASKI 4. BASKI
Miiddeiumtmi (s. 7) | Miiddeiumumi (s. 5) | Miiddeiumumi (s. 5) | Savci (s. 8)
Vekalet (s. 6) Vekalet (s. 4) Vekalet (s. 4) Bakanlik (s. 7)
Itradi (s. 24) Intizami (s. 14) Intizami (s. 14) Gayet diizenli (s. 19)
Vuktiatin niivesi (s. | Vukuatin 6ziint Vukuatin 6ztint

Olavin émfin (6. 24
31) (s.17) (s.17) aymn oziini (. 24)

Tebdjil edelim (s. 60) | Koyacagmm (s. 33) Koyacagim (s. 33) Koyacagim (s. 44)

Hulasa ettim (s. 77) Hulasa ettim (s. 41) Hulasa ettim (s. 41) Ozetledim (s. 55)

Vaziyeti tayin Vaziyeti tayin Vaziyeti tayin Durumu aydinhga
edelim (s. 80) edelim (s. 43) edelim (s. 43) ¢ikaralim (s. 57)

Hiss-i kable'l-
vuk@iguma maglip
olarak (s. 115)

Hissi kablelvukuuma | Hissi kablelvukuuma | I¢giidiime uyarak (s.
uyarak (s. 62) uyarak (s. 62) 81)

Tedehhiis (s. 154) Dehset (s. 83) Dehset (s. 83) Dehset (s. 107)
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Elim hadisat (s. 159)

Elim hadiseler (s. 86)

Elim hadiseler (s. 86)

Uziicii olaylar (s. 110)

Bir itina-i mahsts sarf
edildigi (s. 167)

Ve hususi bir itina

gosterildigi (s. 90)

Ve hususi bir itina

gosterildigi (s. 89)

Ve 06zel bir 6zen
gosterildigi (s. 115)

SONUC

Genel olarak “kural, norm, kriter, 6l¢ii” gibi karsiliklarla kullanilan kanon kavrami
temel olarak kilisenin kurallarina gore yasamayr kabul etmis din adami karsiliginda
kullanilmaktadir. Edebiyat baglaminda da benzeri bir kavramsallastirmayla ele alinan terim,
herhangi bir otorite tarafindan kabul goren ve deger atfedilen yazarlar listesi seklinde
tanimlanabilir. Buna gore kanonik metinler bir grup ya da cemaatin {iyelerinin
benimseyecegi ve gelecege tasiyacagi yliceltilmis hikdyeler Dbiitiinii  olarak
degerlendirilmelidir.

Yazin diinyasindaki kanonlasmaya bakildiginda dikkati ¢eken bazi ortak noktalar
bulunmaktadir. Ait olduklar1 kanonun jargonuna, dil ve anlam diinyasindaki ifadelere hitap
eder ve onu igsellegtirirler. Bu amagla kaleme alinan metinler toplum nezdinde 6n plana
¢ikarilirlar. Kanonun devam etmesi ve genislemesi i¢in bu metinlerin kaliciliginmi saglamak
icin siirekli baskilar1 yapilir, tanitimlar1 etkinlestirilir, ~kanon igindeki elestirmenler
tarafindan Ovgiiye tabi tutulur, yapilan gondermelerle siirekli giindemde kalir, egitim
kuruluglarma ve Ogrencilere tavsiye edilir, yazarlarma odiller verilir. Bu yolla ortaya
¢ikarilan kanonik metinler benzer sdylemle otoritenin giiciinii toplum tizerinde edebiyat
kanaliyla saglar.

Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyatinma bakildiginda genellikle devlet sdyleminin
kanonlastirildig1 goriilmektedir. Otoriter yap1 olarak ortaya ¢ikan siyasi glictin climlelerini
mesrulastirmak icin edebiyat ve sanati kullandigi sOylenebilir. Konumuzun kapsami
icerisinde olan inkilap kanonu da ulus-devlet yaratma siirecinde sekiiler bir bakisla toplum
miihendisligine soyunmustur. Kendini bir¢ok farkl yerel kimlikle tarif eden dar ve cemaatci
toplumsal gruplari, tek bir tist-grup kimliginde toplamay1 hedef edinen bu kanonik yap1
Ozellikle romanlar tizerinden diisiincelerini mesrulastirma yoluna gitmistir. Halka yeni
rejimi benimsetme, Osmanl’y1 reddiye {izerinden toplumun manevi, dini ve kiiltiirel
degerlerini sekiiler araglarla doniistiirme ¢abasi cogu donem romaninda dikkati ¢eker.

Inkilap kanonuna dahil edebilecegimiz, milletvekilligi de yaparak sisteme her agidan
dahil olmus yazarlardan Aka Giindiiz, Dikmen Yildizi adli eseri ile doneminde 6n plana
¢cikmustir.

Vasat bir ask hikayesi iizerinden kurgulanan romanda temel konu; Milli Miicadele
doneminde Osmanli bakiyesi olarak cehaletin biitiin can alic1 yanhshklariyla dolu, yozlasmig
ve batil inanglarla ¢evrili bir din sisteminin kurbani halk ile kurtulusa inanmis, inkilaplarla
gelisecek yeni nesil hayalinin ¢atismasidir.

Bu catismanin ortasinda sanatginin tarafli bakisi ve nefrete varan tslubu sik sik
okurun yolunu kesecektir. Gilindiiz’iin Osmanl’'y1 neredeyse inkdr eden ya da
yanhsglarindan dolayr tamamiyla olumsuzlayan bakis acis1 romanda oldukga 6n plandadir.
Osmanlr’'dan devraldig1 mirasla ¢ildiran Yildiz karakterinin inkilaplarla nefes almasi ve
birden bire iyilesmesi iilkenin iginde bulundugu karanlik giinlerle yan yana ¢izilmistir.
Romanda yillar boyunca Istanbul nezdinde payitahta hasredilen her ne varsa Cankaya ve
yeni kurulan hiikiimete bir misyon olarak yiiklenmeye calisilmistir. Merkezilesmek,

mesruiyet tesis etmek icin din, gelenek, kiiltiir gibi unsurlar yeni sisteme uyarlanmaya
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calisilmistir. Bir tilkenin cesitli dinamikleriyle yeni bastan forma kavusturulmas: diisiincesi
olan Dikmen Yildizi bu agidan 6ncelikle Osmanl reddiyesi olarak okunmalidar.

Bununla beraber toplumu déniistiirme adina ¢ogunlugu Miisliiman olan bir {ilkede
[slam dinini yok sayma cabasma elbette girilmemistir. Aksine dinin islevsel tarafi
kullanilarak yenilenme hamlesinde ona da rol verilmistir. Bu sebeple de halkin kutsal
saydig1 baz1 degerler siradanlastirilarak onlara atfedilen kiymet azaltilmis ya da bagka yone
kanalize edilmeye ¢alisilmistir. Bu da bir bicimde inkilap kanonunun tasiyicisi olmanin sart1
gibi degerlendirilebilir.

Bu kanon siirecinde romanlarda tizerinde israrla durulan bir diger konu da
inkilaplarin yararmnm topluma anlatilmasidir. Bu baglamda Dikmen Yildizi, “Halk¢ihk”,
“Devletcilik”, “Milliyetcilik” gibi ilkelerin Osmanli yikintisndan sonra iilkeyi nasil ayaga
kaldiracagini uzun uzun aktarmistir.

Yazar, merkezi kahramanlar1 aracihigiyla Tiirk toplumundaki sehirli-koylii, aristokrat-
avam gibi karsitliklarin esitlenmesi gerektigi diislincesini, Tiirkgiilitk ve milliyetgilik
algisiyla kurtulusa erigilebilecegi tilkiisiinii siklikla dile getirmistir. Bu yolla roman boyunca
gerek gercek kisiler gerekse kurgulanan tipler {izerinden inkilaplar yiiceltilmis, toplum yeni
olana ikna edilmeye ¢alisilmistir.

Romanu ile hayatmni, toplumu, iilkenin gelecegine dair kurdugu yeni nesil hiilyalarinm
Ozdeslestiren Aka Giindiiz, bunu yaparken okuru, roman {iizerinden bizzat konusarak
yonlendirmis, geng¢ nesle nefret soylemi ile diisiincelerini aktarmaya c¢alismistir. Metin
boyunca mesaj verme kaygisi icinde gergek ile kurgu aras1 gidip gelen yazar, zaman zaman
kahramanlar: {izerinden uzun nutuklar vermis zaman zaman da daha ¢ok ofkeli bir ses
tonuyla okura kendi hitap etmistir. Yillar sonra kendisine yoneltilebilecek elestirileri bile
diisiinerek hepsine cevap verirken biiyiik bir heyecan iginde toplumu yeni Tiirkiye imajmna
ikna etme kaygis1 tagimistir, denilebilir.

Aka Glindiiz'iin uluslasma siireci Tiirk romanina dahil edilebilecek olan bu eserinde
belirlenen bu kanonik yapmimn yillar sonra gesitli etkenler ile doniisiime ugramas: oldukgca
onem arz etmektedir. Incelemeye tabi tutulan ilk dért baskinmn birincisi 1928 yilinda
Osmanli Tiirkgesiyle; digerleri 1940, 1943 ve 1974 yillarinda Tiirkiye Tiirkgesiyle
yayimlanmigtir. Bu dort baskida da bazi énemli degisiklikler gozlenmektedir. Ozellikle
1928'deki Arap harfli niishada var olan bazi1 kisimlarin 1940'ta yaymlanan Latin harfli
kitapta c¢ikarilmasi ve degistirilmesi Aka Gilindiiz'iin hayatta oldugu diisiiniilecek olursa
yazarin tasarrufunda gerceklestirilmis olmalidir. Diger iki baski genellikle 1940 esas alinarak
yayimnlanmig ancak onlarda da bazi diizeltmeler dikkati cekmistir.

Bunlardan ilki isimlere yapilan miidahalelerdir. Romanda baz1 Arapca isimlerin
Tiirkgeleriyle degistirilmesi, gercekle bagi bulunan bazi adlarm gizlenmesi bazilarmin da
tam aksine gergekte var olan kisiler olarak verilmesi donemin siyasi yapisinin degismesine
kosut olarak yapilmis gibidir. Ayrica ilk baskida yer alan Dikmen’in daha sonra Cal Dag:
olarak kullanilmas: Sakarya Savasi’'nda sembollesen bu mekan iizerinden bir sembolizasyon
cabasi olarak okunabilir.

Ozellikle ilk baski ile ikinci yayim arasindaki farkliliklardan biri de dini hususiyetlere
dairdir. 1928 yilinda nesredilen ilk baskisinda Islam dinini siradanlagtirma, kutsal vasfmni
sekiilerlestirme yaklasimi yer yer diger baskilarda degistirilmistir. Bu degisikliklerden
bazilary; Miisliimanlarin kutsal mabedi olan Kabe'nin Cankaya olarak nitelendirilmesi, Allah
i¢in kullanilan sifatlarin inkilapg¢ilarin vasfi seklinde zikredilmesidir. Bu yaklasim sanatgmin
muhtemel tepkilere karsi geri adim atmasi olarak okunabilir. Bununla beraber “besmele
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¢ekmek, insallah, masallah” gibi dini tabirlerin ¢ikarilmasi da yazarin kurguladig: sekiiler
dile bu tabirlerin zarar verdigi diisiincesi olmalidir.

Romanda Tiirkgiiliik algis1 dogrultusunda 6zellikle ilk baskida baska milletlere dair
olumsuzlamalar yer alirken ikinci ve diger baskilarda bu yorumlarmn ¢ikarildigr ya da
degistirildigi gozlenir. “Tirk’tin Tiirk'ten baska dostu yoktur” diisiincesiyle hareket eden
sanatcinin  donemin konjonktiirel durumunu dikkate alarak kendisinin ya da iig ile
dordiincii baskilarda da yaymevinin bu tasarrufa sahip oldugu belirlenebilir.

Biitlin bunlara ek olarak dilde sadelesme hareketi kapsaminda 6zellikle ilk baskidaki
bazi Arapgca ve Farsca kelimelerin romanin ikinci nesri sirasinda Tiirkgelestirildigi
goriilmektedir. Ilerleyen baskilarda yayin evinin cevirisinden kaynaklanan yanhs
okumalarm bulundugu da dikkati ¢ekmektedir. Harf inkilabindan sonra hayata gegirilen dil
devrimiyle gelistirilen sadelesme ve 6z Tiirkceye doniis hareketi uluslasma donemi
romanlarinda siklikla dikkat edilen bir yaklasim olmustur. Bu yolla Arap alfabesinden sonra
kelime baglaminda da ge¢mis ile aradaki bagin a¢ilmasi kagmilmaz olmustur.

Sonug olarak denilebilir ki uluslasma siirecinde dikkate deger bir goriiniim arz eden
inkilap kanonuna Aka Giindiiz'tin Dikmen Yildizi adli eseri aliabilir. Roman modern, Batil
ve Osmanl algisindan kurtulmus yeni bir Tiirk devleti imaj1 iizerinde toplumun cesitli
deger ve inaniglarni siradanlagtiran bir yaklasimla yazarimin gelecek hiilyasina arag
kilinmistir. Kitabin gesitli zaman dilimlerinde nesredilen ilk dort baskisindaki degisiklikler,
edebiyatin aragsallastirmasina dair veriler sunmaktadir.

SUMMARY

It is seen that, with different meanings over the years, the canon word has a religious
content in the context of church law, except for secular uses. In the context of literature,
canon is defined as "the list of good writers that the authorities running society have blessed,
and the permission or approval given to the person to be added to it". In addition, canonical
texts contain stories that make members of a community understand the common ties
between them. There is a strong connection between the formation of nation states and the
literary canon. It seems that during the transition to republican regime, the monarchical
administration created a literary canon in Turkey in the same way as above. In this context,
Aka Glindiz (1885-1958) was one of the authors who wrote in accordance with the
revolutionary canon, shaped around Kemalist coterie, to learn and internalize the
Republican revolutions. One of his works in which the author, also worked on different
genres, mentioned about the revolutions of the period and praised the Republic is Dikmen
Yildizi.

Glindiiz, who witnessed important events in Turkey's history and was able to reflect
the atmosphere of his time in his works, is an important figure in the Turkish literature of
the Republican period. He is also a versatile one in that he is a writer who has worked on
many literary genres such as poetry, novel, story, theater. In the world of literature, the
author, known mostly by novels and stories, has generally used literature, especially novels,
as tools for society to embrace the new regime. One of his novels he has instrumentalized in
this way is the Dikmen Yildizi. The first edition of the work, whose theme is the National
Struggle, was published in 1928 in Ottoman Turkish with the Arabic alphabet. The work was
later translated into new letters and published by Semih Liitfi Bookstore in 1940. The third
edition of the book was published in 1943 within the Semih Liitfi Bookstore again. The
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fourth edition was changed significantly and was presented to the reader by Toker
Publishing House in 1974. The book is still sold by the same publishing house today.

Noticeable differences between the four editions of the work that can be evaluated
within the context of the Turkish novel in the process of nationalization present important
data for analyzing the social and political background of the period. In this context, firstly,
we believe that it is important to examine Dikmen Yildizi thematically and fictitiously to
understand the initiative of the author on the work.

Dikmen Yildizi is a novel that aims to contribute to social life by describing the
revolutions. In the novel, created on the Republican line, it is possible to see that protagonist
Yildiz is described as a revolving reformer and presented to the reader as advocate of the
modernization throughout the novel as well as reflection of Nationalism and Populism,
which are the basic dynamics of Atatiirk's revolutions. Giindiiz, in connection with the
populist principle, in his novel, conveys the idea that the oppositions such as urban-peasant,
aristocrat -commons in the Turkish society should be equalized, through his spokespeople.
The author compares Beybaba’s son Murat, who represented the new Turkey, and Dikmen
Yildiz1 to the various mythological heroes through Beybaba and emphasized that Turkish
nation is superior to other nations in terms of virtue and power. This movement can be
associated with the idea of nationalism. In the novel "Dikmen Yildizi", efforts for the
permanence of the new regime are also noteworthy. It can be evaluated in this context that
Cankaya, the center of the new government, is defined as Kaaba, considered sacred for
Muslims, and that the Ankara public prosecutor is characterized by the "merciful" which is
one of the God’s attributes. In addition to sacred qualities that were tried to place the city, it
is seen that Ottoman and Istanbul were also devalued in an effort to get the center from
Istanbul to Ankara. The panorama of the city drawn by the old man in an effort to give
comfort to Yildiz on behalf of Murat, points to the central image which is considered as
doomed to be rural by Aka Giindiiz. In this direction, the Ottoman perception was also
negated with the city. This negative criticism, made especially by the Yildiz and the
Anatolian people, brought with the rejection of the past system. In this respect, there is a
hatred towards the Ottoman sultan in the novel. The Ottoman sultans are described as
people who leave children without their father, who send their people unnecessarily to exile
and kill them, besides they are likened to hyena.

It seems that in the novel, the author has included some events to base the fiction on
the truth. He first emphasized throughout his novel that his characters drink alcohol to
criticize the total ban of the drinking, by a law, put into effect by opponents. In the novel, the
approach of the author, who saw this ban as silliness, seems appropriate to the policy of that
period. Dikmen Yildizi has important clues about the social, political and social life of the
period and is also valuable to trace the author’s life. When he is about 12, the author fell in
love with a Bulgarian girl. After this love that resulted in bad experience, national feelings
aroused in Giindiiz. The reflection of these feelings emerged as the pathetic love of Nedim
and Greek girl in the novel. Another event leaked from the life of Aka Giindiiz to his novel
is his works of fine arts and law. The characters in the novel, Beybaba and Miiddeiumumi
(public prosecutor), point to the education that Giindiiz has not completed. The author
shares his thoughts about fine arts through Beybaba and his ideas about justice and law
through the prosecutor.

Another important issue to be addressed in the study is the changes and
transformations of the Dikmen Yildiz1 in the context of edition, word and sentence. The
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noticeable difference in the second edition, which is the translation of first edition, from
Ottoman Turkish to modern Turkish, and following third and forth edition, is changes in the
names of people and places. Later, it seems that the approach of secularization of the Islam
in the first edition of the novel published in 1928 differs in other editions. In this context,
words like “Yasin”, “insallah”, “the noon prayer” and the “Kaaba” belonging to the Islamic
jargon were removed from other editions. Another point about the edition differences is the
removal of various positive and negative thoughts on other nations. Giindiiz had the
ideology of Turkicism and was adopting "Turk has no other friend than Turk." idea. So, the
author’s dislike for other nations can be explained by this. Another change that we saw in
the work is the simplification works that takes place between the editions, in connection
with the letter revolution.

As a result, the Dikmen Yildiz1 novel, which presents the reflections of the Turkish
political formation, which adopts a new regime in the historical process, is the voice of the
reforms which were made, and will be made. It can also be presented as a clear proof that
because of its real aim, which is to teach the Republican revolutions to the society, technical
features were neglected in the novel. This is the result of keeping the ideology of the canon
to which the novel depends.
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