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CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDA iNSAN YUZU
VE IFADE BICIMLERI
¢

HUMAN FACE AND FORMS OF EXPRESSION IN CONTEMPORARY TURKISH
CERAMIC ART

Huri ULKER*-Mine POYRAZ"

0Z: Anadolu, pek cok medeniyete ve uygarhga ev sahipligi yapmis, diinya cografyasinin
zengin kiiltiirel mirasa sahip topraklarinda bulunmaktadir. Anadolu topraklarinda seramik
tiretimi, Neolitik Donem’den giiniimiize kap kacak, idoller vb. pek ¢ok bicim ve drneklerle
varh@m siirdiirmiistiir. Selguklu ve Osmanli Dénemi sonrasi iznik, Kiitahya ve Ganakkale
gibi merkezlerde geleneksel olarak devam eden seramik liretimi Cumhuriyet’in ilan1 ve
sonrasinda c¢agdas seramik sanati olarak gelisimine devam etmistir. Nitel arastirma
kapsaminda Cumhuriyet Dénemi ve sonrasinda, eserlerinde insan yiizii ve mimikleri konu
olarak ele almis Tiirk seramik sanatcilar1 arastirilmis olup seramik malzemeyle form-bigim-
anlam bakimindan eserleri nasil yorumladiklari ele alinmistir. 1970’li y1llardan Fiireya Koral,
Nasip Iyem, Sadi Diren, Ayfer Karamani, Jale Yilmabasar, Erdin¢ Bakla; sonrasindaki
donemde Mehmet Tiizlim Kizilcan ve Giingor Giiner; 1980’den giinlimiize kadar olan zaman
diliminde ise Sidika Sibel Sevim, Armagan Ulusoy, Deniz Onur Erman, Arzu Tiirk, Tevfik
Karagdzoglu ve Orgun ilter’in calismalarina yer verilmistir. Calismaya konu olan sanatgilarin
eserlerindeki duygu durum ve temalarini ifade etmede, insan yiizii ve mimiklerinin kullanimi
tizerine ayrintili inceleme yapilarak bu alanda ¢alismak isteyen arastirmacilara kaynak
olusturmak hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik Sanati, Insan Figliri, Biist, Yiiz, Mimik

ABSTRACT: Anatolia is located on a land that has been home to many civilizations and contains
a rich cultural heritage. Ceramic production in this region has persisted from the Neolithic Pe-
riod to the present, with numerous examples such as pots, idols, and more. After the Seljuk and
Ottoman periods, ceramic production continued traditionally in centers like Iznik, Kiitahya, and
Canakkale, and with the proclamation of the Republic, it further evolved into contemporary ce-
ramic art. In this qualitative research, Turkish ceramic artists from the Republic period and
beyond, who focused on human faces and expressions in their works, were examined. The study
evaluated how these artists interpreted their works in terms of form, shape, and meaning using
ceramic material. Artists who have centered human faces and expressions in their works during
this period and later were researched. Thus, the artists who used human faces and expressions
in their work are not the conclusion of this research but the subject of it. The research covers
artists from the 1970s, including Fiireya Koral, Nasip Iyem, Sadi Diren, Ayfer Karamani, Jale
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Yilmabasar and Erding Bakla; from the subsequent period, Mehmet Tiiziim Kizilcan and Giingér
Giiner; and from 1980 to the present, Sidika Sibel Sevim, Armagan Ulusoy, Deniz Onur Erman,
Arzu Tiirk, Tevfik Karagézoglu, and Orcun Ilter. The human faces and expressions in their works
were analyzed. The detailed examination of the use of human faces and expressions to convey
emotional states and themes in the works of these artists aims to provide a resource for research-
ers interested in this field.

Keywords: Ceramic Art, Human Figure, Bust, Face, Expression

Giris

Insan var oldugu giinden bu yana duygularini ifade edebilmek ve
diistincelerini aktarmak i¢in beden dilini ve yiiz mimiklerini kullanmaktadir.
Mimik, yiiz hareketlerini tanimlamak icin tercih edilen bir terimdir. Sosyal
miinasebetlerde miithim bir rol iistlenen ytiz ifadeleri, insanlarin duygu, fikir
ve ruhi yapisina dair bilgiler barindirir (Bayrakdar vd., 2016: 383-398) Yal-
nizca insan tiriine 6zgi oldugu kanitlanan ve biitiin insanlar tarafindan
gorildigiinde net adlandirilabilen alt1 temel yiiz ifadesi vardir. Bunlar; 6fke,
korku, tiksinti, mutluluk, saskinlik ve iiziintiidiir (URL 1). Insanlarin bu duy-
gularn gosterirken benzer yliz ifadeleri ve mimikleri kullandiklar:
soylenmistir. Bu alt1 temel yiiz ifadesinden olusan ¢ok sayida karmasik yiiz
ifadeleri de bulunmaktadir. “Yiiziin”, kimlik olarak diisiiniildiigii durumda,
kisinin i¢ diinyasinin disavurumu oldugu varsayimi one striilebilir.

“Insanin gegmisten giiniimiize kadar en énemli konusu olan yiiz, san-
atin icinde pek cok esere konu olmus, insan figiirii ve yiizii tarihsel siirecte
tiretilen seramiklerde, cesitli form ve yiizeylerde siklikla kullanilmistir.
Anadolu seramiklerinde binlerce yildir goriilen figtiratif anlatimdaki yiiz ve
mimik kullanimi; pismis toprak kaplarda bezeme ve rolyef seklinde, ve insan
formlu heykelciklerde goriilmistiir. Neolitik Donem’den gliniimiize seramik
malzeme ile liretilen insan bedeni ve ifadelerini konu alan eserler, kendini
ve etrafindaki dini ve mitolojik konularin islendigi, ortaya kondugu dénemin
hayat tarzini, kiltiiriinii aksettiren yapitlardir.

Antik Anadolu medeniyetleri, sanat yoniiyle giicli bir maziye ve
zengin bir harsa sahiptir. Anadolu'da gergeklestirilen arkeolojik calismalar
sonucunda Hitit (M.0. 1750-700), Urartu (M.0. 900-600), Frig (M.0. 750-
350) ve Lidya (M.O. 700-300) medeniyetlerine ait cok sayida seramik form,
Anadolu'da eski donemlerde yasamis insanlarin giinliik yasamlarinda da
seramik uriinleri kullandiklarini kanitlar niteliktedir (Erman, 2008: 16).

Anadolu Selguklular1 ve Osmanlilar Donemi’'nde saray, cami ve
muizeleri siislemekte kullanilan seramik sanati, Tirk sanat tarihinde 6nemli
bir yere sahiptir. “Geleneksel Tilirk seramik sanatini, Anadolu Selcuklularin-
dan Cumhuriyet’e degin yasanan seramik kiiltiirimiiz meydana getirmekte-
dir”. Anadolu Selguklularindan Beylikler donemine kadarki donemde, gele-
neksel olarak iiretilen soyut siisleme ve bezeme sanati goriiliir. Osmanl Do6-
nemi'nde ise bu eserler iiretim merkezlerinde iiretilmekle birlikte bu
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merkezlerin sayisi artirilmis ve yerleri de degistirilmistir (Uzunkopri,
2006:16).

Tirk seramik sanati Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte yeni bir
doneme girmis ve sanatta mithim gelismeler olmustur. 1929 yilinda, Sanayii
Nefise Mektebi alimlerinden olan Namik Ismail'in “Dekoratif Sanatlar
Bolimii”"nii agmasiyla birlikte ¢agdas Tiirk seramik sanatinin olusumunda
ilk adim atilmistir (Atabey, 2023).

1950’li yillardan sonra yurt disina egitim amach gonderilen santeilar
memlekete donmiislerdir. Bu sanatcilarin aldiklari egitim ve sanat an-
layislarini memlekete tasimalari, seramik alaninin gelisimine katki
saglamistir. Bununla birlikte, seramik egitimi vermek amaciyla kurumlar ve
ozel atolyeler acilmis, boylece cagdas seramik sanatinin olusum siireci
gerceklesmistir. Seramik alaninda yasanan cagdaslasma 1950'li yillardan
sonra, “Cagdas Turk Seramik Sanat1” ad1 verilecek bir donemi baslatmistir
(Agatekin, 1993: 13).

1. Geleneksel Tirk Seramik Sanatinda Yiiz ve Figirlerin
Kullanimm

Seramik sanati ve iliretiminin Anadolu’da binlerce yillik gegmise sahip
oldugu bilinmektedir. Seramik liretiminin ilk olarak Neolitik Dénem’de
basladigr Catalhoyiik gibi merkezlerde seramikten ana tanrica heykelleri
yapildig1 bilinmektedir. Anadolu’da seramik heykel sanatinin dogusu, Neo-
litik Dénem (M.O. 8000-5500) ve yerlesik hayata gecen insanoglunun kap
kacak gereksinimini ve kil ile ates arasindaki baglantiy1 fark etmesiyle
gerceklesmistir (Acartiirk, 2012: 1-17).

Tarihsel siirecte ilk karsimiza ¢ikan seramik formlar, inanglar
dogrultusunda sekil almistir. Sekil vermek icin uygun olan ve camur gibi
malzemelerden yapilan formlar, inanglarin sekil verdigi idol ve figiirler ha-
line doniismiistiir.

Ilkel insanin yasamin etkileyen inanclar1 dogrultusunda biiyii veya ib-
adet i¢in kullanmak tizere sekil verdigi formlar, yasadig1 donemin delilleri
niteligi tasimis ve o doneme ait bilgiler vermistir. “Seramik, ilkel topluluklar-
dan giiniimiize degin gelmeyi basarmis, uygarhigin gelisim asamalarini
izleyebildigimiz sanat kolu olarak karsimiza ¢ikar” Prof. Beril Anilanmert.
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Resim 2: Ayakta Ana
Tanriga heykelcigi, i0 6. Bin Y1l
Ortalari, Son Neolitik Devir,
Hacilar

Resim 1: Leoparh Ana
Tanriga, Neolitik Dénem,
Catalhoytk

Resim 3: Tanrica
Figtirti, Kalkolitik Donem, Ha-
cilar

Gobekli Tepe’de Neolitik Donem'in baslarina ait; soyut fikirleri akset-
tiren, gelismis bir heykeltiraglik 6rnegine rastlanmaktadir (Resim 1). Anado-
lu'da 6zellikle i¢ Anadolu ve Géller Bolgesi'nde ise Ana Tanriga kiiltiirii
karsimiza cikmaktadir. Anadolu’da inanglar dogrultusunda bereket sembolii
olarak betimlenen idoller kadinin dogurganlik 6zelligini vurgulayan formlar-
dan olusmaktadir. Konya-Catalhdytik, Burdur Hacilar ve Diyarbakir Cayont
Hoytlk yorelerinde bulunan Ana Tanrica idolleri, insan eliyle camurdan
yapilmis en zarif ve en giizel eserlerdir (Erman, 2012: 6), (URL 2), (Resim 2).

Hacilar’daki pismis toprak heykelcikler Catalhdyiik’te bulunanlardan
daha ge¢ donemlerde yapilmistir. Bu durum, stilistik ve estetik yonden daha
ince islenmis olmalarinin nedenini ortaya koymaktadir. Bu buluntularin
sayisi ve cesitliligi de oldukga fazladir. Bas ve gozler belirgin bicimde hey-
kelde goriiliirken yiiziin ifadesiz oldugu soylenebilir (URL 3), (Resim 3).
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Resim 4: Kadin Heykelcigi, MO
3000, Beycesultan, Kiiltepe, ik
Tung Cagi . Donem, Demirci
Hoyiik

Resim 6: Sirli Pismis Toprak, ,
idol MO 3000, Erken Bronz
Cagi, Beycesultan, Anadolu

Medeniyetleri Miizesi

Resim 5: ikiz Tanrica idol,
Ayakta Duran idol, MO 3000,
Beycesultan, Kiiltepe
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Anadolu’da yapilan kadin betimlerinin ii¢ boyutlu plastik goriiniimu
Kalkolitik Cag’da (M.0. 5500-3000) yerini daha soyut bir anlatima
birakmustir. ilkel insanin biiyii ve inanclar dogrultusunda sekil verdigi hey-
keller, tretildigi donemin inanci, imkanlar:1 ve diinya goriisii hakkinda bilgi
vermektedir (Canbolat, 2016, 46).

Bicimde meydana gelen degisim i¢in farkli tamimlar yapilmistir:
Anadolu arkeolojisinde yiiksek plastik formlu dogal anlatimli 6rneklere
“figlirin” ya da “heykelcik”; yassi veya silindirik sekilli, sadelestirilmis ¢ok
daha soyut olanlara ise “idol” denilmistir (Resim 4,5,6), (Yetilmezsoy, 2006:
7).

Neolitik Dénem’in bir baska yerlesim alani olan Hacilar’da bulunan
kadin basi bicimindeki kap, Kalkolitik Cag’'in olgun ¢anak ¢émlek tekniginin
ilk 6rneklerindendir. Burada bulunan kadin basi seklindeki térensel kap
(Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi), biiyiik ihtimalle Ana Tanriga’nin
basidir (Ugankus, 2002: 56). M.O. 6. bin yili ortalarina dogru Hacilar'da
bulunan kirmizi astarli, cok iyi perdahlanmis kadin basi seklindeki kap da
ileriki donemlerde goriilen insan bi¢imli kaplarin Ge¢ Neolitik Cag’a ait
oldugu belirtilen ilk 6rneklerinden biridir (Resim 7), (URL 3), (Acartirk,
2012).

Resim 7: Kadin Basi
Seklinde Yapilmis Kap, MO
6000, Hacilar

Seramik, Eski Hitit ve Hitit imparatorlugu déneminde Asur ticaret ko-
lonilerinde yaratilmis olan teknik ve form esaslarina bagh olarak liretilmeye
devam etmektedir. Bas ve gozler belirgin bicimde gortliirken yiiziin ifadesiz
oldugu soylenebilir. Ayrica, canak icindeki tanricali kiilt kabi 6zelligi olan tii-
rlerdendir (Resim 8). Kiilt kabinin 6zelligi tapinak ve icindeki tanrica hey-
kelciginin varhigidir. Eski Mezopotamya'nin ticaret, ulasim ve ritiiel faali-
yetlerinde kullanilan tanri sandallarinin Stimer edebiyatinda da 6nemli bir
yeri vardir.
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Resim 8: icinde Kutsal Alanin Simgelendigi Tek
Kulplu Kap, i0 17-16. yy. Eskiyapar Eski Hitit
Devleti Donemi

Resim9: insan Yiizlii Vazo-Urartu Dénemi
Anadolu Medeniyetleri Miizesi

Merkezi Konya olan Anadolu Selguklu seramik tiretimi, Osmanl Do-
nemi’nin baglamasi ile iznik ve Kiitahya’da iiretimine devam etmistir. O dé-
nemde lretilen bir kiip ylizeyinde de kabartma ytzler belirgin bir sekilde
gorilmektedir (Resim 9).

13. ylizyilda Anadolu Selguklularindan Cumhuriyet'e kadar devam
eden zaman dilimine, “Geleneksel Tiirk Seramik Sanat1” adi verilmistir.
Anadolu Selguklularindan beylikler dénemine kadar Islam diisiincesi
etkisinde gelisen geleneksel Tiirk seramiginde geleneksel tarzda tliretim,
slislemede ise soyut anlayish bezemeler ve bezeme goriilmektedir (Uludag,
1998: 37).

Figiiratif anlayista yapilmis seramik formlar, yiizey kaplamalar1 ya da
figliratif diizenlemeler Geleneksel Tiirk seramik sanati igerisinde yer al-
mamaktadir (Erman, 2008: 6).

2. Cumhuriyet’in ilam1 ve Sonrasi Cagdas Seramik Sanat1 Yiiz ve
Mimik Kullanimi

Anadolu Selguklu sanati, Cumhuriyet Donemi'ne kadar yasanan sii-
recte geleneksel Tirk seramik sanatini ve seramik kiiltiiriimiizii olustur-
mustur.

Sanayi Devrimi 18. yy.’da Ingiltere’de baslamis, énce Avrupa’yr daha
sonrasinda tiim diinyay: etkisi altina almistir. Bati’'da Sanayi Devrimi’yle
baslayan biiyiik degisim 19. yy. itibariyla Osmanl Devleti’'ni de etkisi altina
almis ve imparatorluk hizla degismeye ve modernlesmeye baslamistir. Cum-
huriyet’in ilanindan 6nce, geleneksel Tiirk cini ve porselen sanatini can-
landirmak amaciyla 1890’lh yillarin basinda, Sultan II. Abdiilhamit (1876-
1909) tarafindan Yildiz Sarayr'nin bahcesine “Yildiz Cini Fabrika-i
Himaylnu” adiyla bir porselen fabrikasi kurulmustur.19. yiizyildan iti-
baren, Batililasma hareketleri ve basta saray ¢evresi olmak lizere yemek ve
sofra aliskanliklarinin degismesi porselen sofra esyasi kullanimini giindeme
getirmistir. 1892 yilinda kurulan “Yildiz Porselen Fabrikasi”"nda bu degisimi
gormek miimkiindiir (Agatekin, 1993: 13).
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“Yildiz Saray1 bahgesinde kurulmus olan bu fabrika, 6énce Avrupa
teknolojisiyle calismaya baslamisti. Ama kisa bir zaman icinde, gerilemekte
olan Tiirk cini ve porselen geleneginin yeniden gelistirilmesi yoniinde ¢ok
onemli bir gorevi yerine getirmisti”. Tiirkiye’de Cumhuriyetin ilani ile
birlikte Tiirk seramik sanati yepyeni bir ddneme girmis ve sanat alaninda
onemli gelismeler olmustur. Tiirkiye'de seramik sanatinin ¢agdas c¢izgiye uy-
gun sekilde yeniden canlandirilmasi, 1929’da Namik Ismail’in yénetici
oldugu siirecte Giizel Sanatlar Akademisinde (Sanayi-i Nefise Alisi) seramik
atolyelerinin acilmasiyla gortilmiistir (URL 2).

“Cumhuriyet'in ilk yillarinda seramik egitimi i¢in yurt disina
gonderilen Ismail Hakki Oygar, Vedat Ar ve Hakki izzet gibi seramikgiler Tii-
rkiye'ye doniince geleneksel seramigi farkli ve 6zglin anlamda yeniden
yorumlamislardir” (Milayim, 2005: 2).1929-1950 yillar1 arasinda bu {i¢ isim
var.1951 den sonra Fiireya Koral.1951-1962 bir olusma devresidir.Mehmet
Tiiziim Kizilcan, Afyer Karamani bu devrin isimlerinden bazilaridir.1963-
1967 devresinde Erding Bakla, Giingor Giiner, Jale Yilmabasar isimleri ile
goze carpar. (Giirses, 1988: 61) disiplinlerden egitim ve arastirma icin yurt
disina giden, egitimlerini tamamlayip gelen seramik sanatinin énciileri 1930
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi biinyesinde, seramik bdlimiini kur-
muslardir. ismail Hakki Oygar, Hakki izzet ve Omer Vedat Ar seramik
boliimiiniin kurulmasi ile ¢agin ihtiyaclarina yanit verecek ¢agdas seramik
sanatinin ortaya cikmasina ve giiniimiize kadar gelmis olan seramik sana-
teilarinin yetistirilmesine katki saglamislardir (Giirkan, 2006: 12). Bu sana-
teillarin  Avrupa'ya egitim almalar icin gonderilmeleri, seramik fab-
rikalarinin catisi altinda sanat atolyelerinin agilmasi ve en son bireysel an-
layisla 6zel seramik atélyelerinin kurulmasiyla goriilmeye baslanan
cagdaslasma stireci 1950'lerden sonra, Cagdas Tiirk Seramik Sanati diye
adlandirilabilecek bir donemin baslangicini hazirlamistir (Glirses, 1988 ).

3. 1951/1962 Doneminde Yetisen Seramik Sanatcilarinin
Yapitlarinda Yiiz ve Mimik Kullanim

1951 yilinda ilk 6zel seramik atdlyesini Fiireya Koral kurmustur. 1950
yilinda kurulan Eczacibasi Sanat Atdlyesi de donemin sanatgilarina sanatsal
¢alisma ve arastirma imkani sunmustur (Agatekin, 1993: 15).

1951/1962 yillar arasinda seramik eserler iireten Filireya Koral, Na-
sip Iyem, Ayfer Karamani, Jale Yilmabagar, Sadi Diren, Erdin¢ Bakla, Gling6r
Giiner, Mehmet Tizliim Kizilcan’'in ¢alismalarina yer verilmistir. Yapilan
arastirmada gorsel kaynaklardan hareketle sanatgilarin yapitlarinda insan
yluzl ifadelerinin kullanim bicimleri kendi ifade ve anlatimlar ile
aktarilmaya ¢alisilmistir.

3.1. Fireya Koral

1910 yilinda Biiyiikada’da dogan Fiireya Koral, Notre Dame de Sion
Kiz Lisesinde o6grenim goérmiistiir. Istanbul Universitesinde Edebiyat
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Fakiiltesi Felsefe Boliimiinde 6grenim gérmeye baslamistir. 1945 yilinda ra-
hatsizlanan ve verem teshisi konulan Fiireyya Koral, tedavi i¢in gittigi
Isvicre'nin Leysen kentinde bir sanatoryuma yatirilmistir. Sanatgi, tedavi do-
neminde teyzesi Fahrelnissa Zeid tarafindan goénderilen bazi seramik
malzemelerle ilk kez seramikgilige ciddi bir ugras goziiyle bakmistir.
Ulkemizde ¢cagdas seramigin temsilcilerinden olan Koral, Tiirkiye'nin ilk 6zel
seramik atdlyesini acmistir (Alotti vd., 2017). Flreyya Koral, seramigi
mimaride kullanma alanindaki girisimi, calismalarindaki en mithim adimdir.
1955-1975 yillar1 arasinda cesitli yapilarin i¢ ve dis yiizeylerini biiylik
seramik duvar panolariyla stisleyen Koral, eserleriyle geleneksel cini
sanatinl mimariye tekrar katmistir.

Fiireyya koral zaman zaman yaptig1 aile fertlerine ait biistlerde ( Aliye
Berger, Sara Koral Aykar, Memos Senol) yiiz ve mimikleri kullanmistir.
Toplumun hizla degisen yapisina dair gozlemleri onu “i¢i bos” insan
figlirlerinden olusacak bir heykel serisi liretmeye yoneltmistir. Yiiriiyen
Insanlar adini verdigi pismis toprak heykelcikler yapmis; gerceklestirdigi bu
stilize figlirlerin cogunun goz, karin, gogiis bosluklarinda delikler acarak ya
da kafatasimi bosaltarak kisiligini yitirmis bir insan tipi yaratmistir (Resim
10,11).

Resim 10: Fiireya’nin Yegeni Sara’y1 Betimledigi Resim 11: Fiireya Koral, "Aliye Berger, Sara Koral
Terracotta Biist Aykar, Memos Senol" 54-33-29 cm, Terakota,
1979

3.2. Nasip iyem

1921 Istanbul dogumlu Nasip Iyem cocukluk yillarim gegcirdigi
Gonen’de, ¢omlekgilik yapan akrabalari sayesinde seramik hayatina
girmistir. ilk resim egitimini Fatih Halkevi’nde almis, 1939°da Istanbul
Devlet Glizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimiine girmis, Leopold Levy
Atdlyesi’nde calismaya baslamistir. Ressam Nuri lyem’le evlenmesinin
ardindan soyut resme ilgi duymustur. ilk kisisel sergisini 1955 yilinda acan
Nasip Iyem’in figiiratif seramik heykelleri dogurgan ve iiretken Anadolu
kadinlarinin farkh hallerini sergilemektedir. Eserlerinde kaygili, diisiinen
yluzleri ve kadinin sorumluluklar tasidigi diisiincesini mimiklerle
yansitmaktadir. Asil sanatsal faaliyetlerini seramik alaninda géstermis ve bu
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yolda kendine 6zgii bir iislup ve anlatima ulasmistir (Disbudak, 2018: 69),
(URL-4), (Resim 12, 13).

Resim 12: Nasip lyem, Kadin Yiizii Resim 13: Nasip lyem, Kadin Yiizii Calismalar1
Calismalari Elle Sekillendirme Elle Sekillendirme, 1996

3.3. Ayfer Karamani

1933’te dogmustur. Ayfer Karamani, istanbul Giizel Sanatlar Akade-
misinin Kumas Desenleri ve Seramik Boéliimlerinde 6grenim goérmistiir.
1957’de esi Sabit Karamani'nin evde kurmus oldugu seramik atdlyesinde
calisip eserlerini iliretmeye baslamistir. Dogal renkler kullandig: ilk eser-
lerinde soyut form ve panolar ¢alisan sanat¢i, 1980’li yillarda, doga soyut-
lamalarinin arasina insan figiirlerini eklemistir. Sanat¢1 kahverengi, gri ve
turkuaz tonlarinin ¢ogunlukta oldugu tek renkli eserler uygulamistir. Bu es-
erlerdeki insanlar, genellikle acilarini belirten yar1 soyut yapitlardir. Sana-
teinin ¢alismalarinda giderek yumusayan insan figiirlerinin ifadeleri, 1990l
yillardan sonra artik yerini aska ve dsiklara birakmistir. Ayfer Karamani, son
dénmelerde heykele yonelerek daha biiyiik boyutlu ¢calismalar yapmus, Is-
tanbul Tiinel’deki atdlyesinde, calismalarina devam etmistir. 2024 yilinda
doksan bir yasinda vefat etmistir (Karaman, 2015: 19).

Ayfer Karamani’nin yeni insan figiirleri 2000’li yillarin ¢alismalaridir.
55 yi1l camura sekil verdikten sonra insan hareketlerinin icine gizlenmis duy-
gularin ifadesi olarak yogun ytiz ve mimik kullandig1 goériilmektedir. Kendis-
inin ifadesiyle bazen bu seramik insanlar yasadiklar1 duygular1 mutlak bir
stiklinet i¢inde ya da giiriiltiili bir sekilde ifade ediyorlar. Bazen de tam bir
hareketsizlik icinde sikintili bir devinimi aktariyorlar. Sanatcinin 2011’'de
acilan yeni seramik sergisinin katalogu icinde bu diisiincesini kendi sozleri-
yle soyle ifade etmektedir (Resim 14, 15, 16).

“Tek kadinlar var; duygularinmi tek basina ifade eden ya da gizlemeye
¢alisan, bunu da kivrilip biikiilen, a¢ilan, kapanan bir beden diliyle anlatan
kadinlar bunlar.
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Ikililer var; asklarini bas basa yasamaya alisan giftler...

Yakin plan kadinlar var; hepsi birbirinden farkl karakterler yansitan
seramik biistler... vesikalik portrelerle birlikte...” Arzu Karamani Pekin

Resim 14: Ayfer Karamani, Resim 15: Ayfer Karamani, Resim 16: Ayfer Karamani,
Yeni Seramik Insanlar Sergisi ~ Yeni Seramik insanlar Sergisi ~ Yeni Seramik Insanlar Sergisi

“Ayfer Karamani seramik eserlerinde kullandig1 tek renkli olanlarin
yani sira birkac rengi bir arada kullandig1 6rnekler, kahverengiler, maviler
ve turkuaz tonlari icindeki yiiz ve ifadelerle, kullandig1 teknik ve malzemeyi
birlestirerek etkileyici bir bigcimde sundugu calismalardaki duygu, seramik
tarihi icinde yerini almistir” (Ayfer Karamani Sergi Katalogu 2011-2012: 4).

3.4.]Jale Yilmabasar

1939 yilinda Samsun’da dogan Jale Yilmabasar, istanbul Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’'ndan 1957’de mezun olmustur. 1958’de Tiirkiye'ye
doniis yapinca Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu (TGSYO) Seramik Bolimii ile
Bale Boliimiiniin sinavini kazanmis ve uzun siire bale ve seramik ¢alisma-
larini birlikte ytriitmistiir. Gerek Tiirkiye’de gerekse diinya iilkelerinde ¢ok
saylda sanat merkezi, otel, uluslararasi kuruluslar i¢in seramik panolar yap-
mis olan sanat¢inin eserlerinin ¢ogunda ytiz ve mimik kullanimi gériilmekte-
dir. Genellikle eserlerinde kullandig1 yiiz imgelerinde, sekillendirdigi
figlirlerin duygu durumlarin ifade ettigi goriilmektedir. Sanat¢inin rolyef
pano tasarimlarinda ytizlere sikca rastlanmaktadir. “Acuzeler” ya da “Dedi-
koducular” serisi bu tiir ¢alismalarinin 6rnekleridir. Calismalarinin en
o6nemli boliimiint, ylizlerdeki ifadeler olusturmaktadir (Resim 17).

< p o

Resim 17: Jale Yilmabasar, Levha Teknigi kullanarak yapilmis pano.
“Acuzeler” ya da “Dedikoducular”
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Eserlerinde insanlarin merakli yiizleri, c¢ocuklarin anne hasreti,
kiskang insanlarin fisiltilarini anlatmanin 6n planda oldugu goriiliir. Samot-
tan mask olarak ¢alisilmis yapittaki gibi bazi formlarindaki ytiz ifadelerinin
de hiiziinli baktig1 gorilir (Yimabagar, 1980: 44), (Resim 18, 19, 20).

Resim 18: Jale Yilmabasar'a Ait Resim 19: Jale Yilmabasar, Ku Resim 20: Jale Yilmabasar, Yiiz
Figiiratif Bir Seramik Calismasi Tasivan K.adm Samot Msalz'emes Calismasi Levha Teknigi Samot
Samot Malzeme Serbest Elle 51 . . Malzeme Serbest Elle Sekillen-
‘ : Serbest Elle Sekillendirme .
Sekillendirme dirme

3.5. Sadi Diren

1927 yilinda Istanbul’da dogan Sadi Diren, istanbul Devlet Giizel San-
atlar Akademisi (Mimar Sinan Universitesi) Seramik Boliimiinden 1953
yilinda mezun olmustur. Eczacibasi Seramik Fabrikalari'nin siis ve mutfak
esyalar1 boliimiinde yoneticilik ve sanatcilik yapan Diren, istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisinde de oOgretim gorevlisi olarak uzun yillar
calismistir. 1991 yilinda Devlet Sanatgisi iinvanina layik gorilmiistiir. 1994
yilinda Camlica Sanat Evi'nde 6zgiin baski ¢alismalari1 yapan sanat¢inin eser-
leri Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Milano Dr. Adriano Totti, Diisseldorf
Peter Florack, Diisseldorf Hetjens Miizesi, K6ln Dr. Funke Kaiser, Kéln
Keramik Weber vb. bircok resmi kurum, miize ve 6zel koleksiyonlarda ser-
gilenmistir. 2018 yilinda Istanbul'da hayata gozlerini kapamistir. Eser-
lerinde sinirh sayida yiiz ve mimik kullanimi goériilmektedir (Resim 21, 22,
23).

Resim 21: Sadi Diren Resim 22: Sadi Diren Eseri Resim 23: Sadi Diren

2344 |Sayfa



3.6. Erding¢ Bakla

1939’da Erzurum’da dogan Erding Bakla, Istanbul Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Boliimiinden 1962’de mezun olmustur. Ar-
dindan ayni kurumda goreve baslamistir. 1960’ta Hitit sanatinin gorsel sade-
liginden hareketle basladigi ¢alismalarinda ¢ogunlukla Hitit ve Troia gibi
Anadolu medeniyetlerini islemistir. Erdin¢g Bakla, Antik Cag’a ait eserleri,
glinimiiz sanat anlayisi ve malzemeleriyle yeniden isleyerek Tiirk sanatinin
kendi 6ziinden beslenmesi kosuluyla ilerlemesini saglamay1 amaglamistir.

Erdin¢ Bakla ¢alismalarinda ¢ogunlukla sirsiz ytizeyler ve oksitlerle
verdigi lekesel etkileri kullanmistir. Bu sekilde tanriga figiiriiniin bazi de-
taylarini 6n plana ¢ikarmakla birlikte, anaerkil donemlere ait Ana Tanriga
figlirline arkeolojik kalinti goriintiisii vermistir. Eserlerinde kullandigi
ytzler duru bir ifade tasimaktadir. Onun tanrigalar serisinde, 6zellikle yiiz
ifadeleri arkeolojik kazilardan ¢ikan tanriga idolleri gibi ifadesiz
goriinmektedir  (Ozsezgin, 2010: 91), (Resim 24, 25, 26).

Resim 24: Erding Bakla, Resim 25: Erding Bakla, Resim 26: Erding Bakla,
Akgini Biist Calismasi, 1985 Akgini Biist Calismasi, 1985  Akgini Biist Calismas1, 1985

3.7. Giingor Giiner

1941’de Istanbul’da dogmustur. 1962’de istanbul Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu Seramik Boliimiini bitirmistir. Sanat¢1 Almanya’da
Seramik Sanati ve Seramik Miihendisligi egitimi aldiktan sonra Marmara Un-
iversitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde 6gretim tyesi olarak calismistir. Giin-
gor Glner, eserlerinde kendi gelistirdigi fotokopi transfer teknigini kulla-
narak kendisinin ve bagkalarinin fotograflarimi ¢esitli seramik formlarin
ylizeyine transfer ederek uygulamalar gerceklestirmistir (Resim 27).

Ayrica, sanat¢1 genel olarak gordiglimiiz tarzinin disinda dénem do-
nem ayni Fiireya Koral gibi ¢evresindeki bazi 6nemli karakterlerin seramik
biistlerini de yapmistir. Bu biistlerde belirgin bir duygu ve ifade olmamakla
birlikte bazen bunlarin etrafinda ya da iizerinde kullandig1 kelimelerle bir
¢agrisim alani agtif1 gorilmektedir (Resim 28, 29, 30).
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Resim 27: Giingor Giiner, Fotokopi Transfer Teknigi Kullanarak Yapilmis Kupa

Resim 28: Giingor Giiner Nil, Biist Resim 29: Glingor Giiner, Resim 30: Glingor Giiner,
Calismas1 50x60x40 cm Nazan Erkmen Biist Cemile Kaptan’a Ait Biist
Calismasi1 50x60x40 cm Calismasi 50x60x40 cm

3.8. Mehmet Tiiziim Kizilcan

1941’de izmir'de dogmustur. istanbul Teknik Universitesi Elektrik
Miihendisligi boliimiinde iki y1l miihendislik okuduktan sonra aldig1 seramik
egitiminin etkisinde ¢alismalarina devam etmistir. Almanya'da Werkkunst
Schule Offenbach'ta seramik egitimine devam etmis, mezun olduktan sonra
Gorbon-Isil Seramik Fabrikasi'nda sanatgi olarak calismistir. izmir'de kendi
atolyesini kurarak 1970 yi1lindan itibaren Sersa Seramik ad1 altinda seramik
isletmesinde iiretimlerine devam etmektedir.

Eserlerini degerlendiren Kizilcan “Yiiziincii yi1lda gérdiigiim insanlar,
sikismis, degerlerini yitirmis, sevgiyi saygiyr unutmus, tek merkezde
birlesen, birbirinin ayni insanlar idi. Bu insanlarin goziinde sadece maddi
varlik vardi, onun disindaki varliklarin higbirini rastlantisal da olsa
yakalayamadim.” ifadesiyle dilinyada gozlemledigi ahlaki ve ilkesel
¢Okiintiiyli yapitlarinda izleyicilerine anlatiyor. Porselenden iiretilmis biist
serisinde, birlikteymis gibi gériinen ama iletisim kurmayan; birlikteymis gibi
goriinen ama hepsi kendi karanligina gémiilmiis eylem ve hareketten yoksun
dilsiz insan toplulugunu anlatigini soyleyen Kizilcan porselenin bilingli
olarak se¢ildigini soylliyor. Porselen, ayni tip, monoton, yasamlari anlatan bir
malzeme gibi goriinmektedir. Biistlerde yiiziin, goziin, burunun, kulagin,
alnin, boynun, yanaklarin, kaslarin gibi temel uzuvlarin modiiler parcalarla
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tekrarlanarak yiizleri Kkimliksizlestirip aynilastirmaktadir. (M. Tiizlim
Kizilcan Arsivi), (Resim 31, 32, 33).

Resim 31: Porselen Dokiim, Resim 32: Porselen Dokiim, Resim 33: Porselen Dokiim,
1250° Altin Sir Gisti, 1260° 1250°, Altin Sir Ustii

4. Guniimiiz Seramik Sanat¢ilarinda Yiiz ve Mimik Kullanimi

GlUniimiz seramik sanatgilari, Sidika Sibel Sevim, Armagan Ulusoy,
Tevfik Karagozoglu, Deniz Onur Erman, Arzu Tiirk ve Orgun ilter eserlerinde
ylz ifadelerini kullanmislardir.

4.1. S1dika Sibel Sevim

Sibel Sevim 1964 yilinda dogmus, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Seramik Boliimi’'nde lisans, yliksek lisans ve sanatta yeterlilik
egitimini tamamlamistir. Sanat goriisiinii “Sanat insanla var olmustu ve in-
sanla yasar.” seklinde ifade eden Sevim; eserlerinin bazen duvarda, bazen bir
meydanda, bazen de ziynet esyasi olarak insanin hem gonliinde hem
viicudunda olmasi gerektigini ifade etmektedir. Eserlerinde Anadolu’nun
kiiltiirel mirasindan hareketle evrensellife ulasmayi, gecmis kiiltiir ve
medeniyetleri yansitmay1 hedeflemektedir. Ayrica, ge¢cmisteki geleneksel
motifleri, farkli tekniklerle seramik formlarinda ve seramik takilarinda
kendine 6zgii ifadesiyle aktarmaktadir. Onun formlarinda Anadolu uygar-
liklarini ve kiiltiiriinii gormek miimkiindiir. Kendine 6zgi tarzla trettigi es-
erler aracilifiyla sessiz ¢igliklar atmaya devam ettigini belirten Sevim, sanat
anlayisini “Toprak sesim, sanatim, nefesim...” kelimeleriyle tanimlamaktadir
(URL-5), (Resim 34, 35).
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Resim 34: Sibel Sevim, Resim 35: Sibel Sevim Frida’ya
Benim Insanlarim 2018, Seramik Gamuru Elle Saygilarimla 2018, Seramik Camuru
Sekillendirme Elle Sekillendirme

4.2. Tevfik Tiiren Karago6zoglu

Tevfik Tiiren Karagdézoglu 1965 yilinda izmit'te dogmus, Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve Cam Bo6liimii'nii bitirmis,
eserlerini Bodrum’daki atélyesinde tiretmektedir. Kiiltiirtimiiziin geleneksel
motif, renk ve formlarini ¢cagdas bir anlayisla ele alarak yorumlanmaktadir.
Sanat¢inin c¢alismalarinda minyatiirler énemli bir esin kaynagidir.Sana-
teinin, insan ylizlii betimlemeleri “Yastiklar” isimli serisinde olusturdugu
yastik formlari iizerine uyguladigi secilmis ylizlerde goriilmektedir. Ayrica,
son dénemde actig1 “Onemsiz Sahsiyetler” isimli sergisinde belirgin olarak
yliz ve mimik kullanimi G¢cboyutlu form olarak goriilmektedir (URL-6),
(Resim 36, 37, 38).

Resim 36: Tevfik Karagozoglu, Resim 37: Tevfik Karag6zoglu, Resim 38: Tevfik Karag6zoglu,
Onemsiz Sahsiyetler Sergisi, Onemsiz Sahsiyetler Sergisi, Onemsiz Sahsiyetler Sergisi,

El Yapimi Seramik Eser El Yapimi Seramik Eser El Yapimi Seramik Eser

y
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4.3. Deniz Onur Erman

11978 yilinda dogan Deniz Onur Erman, Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinden mezun olmustur. 2003-2005 yillari
arasinda gocmen kuslardan esinlenerek kus basli-kadin bedenli hibrit
figlirler olusturmaya baslamistir. Porselen malzemeyle calistig, ince detay-
lar ve dokular iceren bu ¢alismalarini farkh kil ve sirlar ile gesitlendirmek
suretiyle hala siirdiirmektedir 2019’dan beri Hacettepe Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinde akademik ve sanatsal ¢alismalarina
devam etmektedir. 2013’te Ankara’da kendi 6zel seramik atdlyesini agmistir.
Eserlerin yiizlerinde farkli duygu ve yiiz ifadeleri gormek mtimkiindiir (URL-
7), (Resim 39, 40, 41).

Resim 39: Deniz Resim 40: Deniz Resim 41: Deniz
Onur Erman, Onur Erman, Onur Erman, Biiyiilii
Biiyiilii Bahge Biiyuli Bahge Bahge Serbest Elle

Serbest Elle Sekillen-  Serbest Elle $ekillen-  $ekillendirilmis Sirh
dirilmis Sirh Porse- dirilmis Sirh Porse- Porselen, 1260°C,,

len, 1260°C, 2015 len, 1260°C, 2015 2015

4.4. Armagan Ulusoy

1977’de Mimar Sinan Universitesi Mimarhik Boéliimiinden mezun
olmustur. Egitimine paralel olarak seramik calismalarina baslamis ve pek
cok sergide eserleri ile yer almis, halen ¢alismalarina kendi atdlyesinde de-
vam etmektedir. Armagan Ulusoy, eserlerinde sevdigi ve bulyudigi
sehirden, Istanbul’dan beslenen Armagan Ulusoy bir mimarin goziiyle
yorgun sehrin yorgun insanlarini ya da istanbul’'un unutulan degerlerinden
Cumhuriyet’in ilk yillarinda sapkasiz gezmeyen sik Pera kadinlarini anlat-
maktadir. Son ¢alismalarinda, Anadolu kokenli mitolojik tanrica heykelleri
ile kadin hikayelerini anlatmaya devam etmektedir. Sanatginin “Pera’nin
Kadinlar1” serisinde biitiin kadinlarin bakislar1 magrur ve biraz da alaycidir.
Hepsi mutlaka sapkahdir. Eserleri incelediginde yiizlerdeki yorgunluk,
viicuttaki yipranmishk goriilebilir. Yiizlerdeki derin cizgiler, lizgiin ve
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yorgun bakislar figiirleri giliclendirmektedir (Armagan Ulusoy Arsivi),
(Resim 42, 43, 44).

Resim 42: Yorgun [stanbullu- Resim 43: Armagan Ulusoy, Resim 44: Armagan Ulusoy,
lar, Pera’nmin Kadinlari, Tanrigalar,
Figiiratif-Seramik Figiiratif-Seramik Figiiratif-Seramik

4.5. Arzu Tiirk

1984 yilinda Izmir’de dogan Arzu Tiirk, 2007 yilinda Akdeniz Univer-
sitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesinde Heykel ve Seramik egitimi almistir.
Calismalarina, Istanbul Cihangir'deki atélyesinde devam etmektedir.
Seramik heykel uygulamalar1 bagimsiz ¢alismalar olmakla birlikte, edebi
tasvirler ve muzigin tinis1 bu eserlere katki saglayabilmektedir. Cogunlukla
etkilendigi ekspresyonizm cizgisiyle insanlarin karakterlerini, i¢ diinyalarini
ve duygularini harmanladigini ifade eden sanat¢inin yapitlarinda karakter-
lerin en belirgin yanlar1 vurgulanirken teknigini, rengini olusturdugu insan
ylzlerinde okunan belirgin duygulari mimik efektleriyle giliclendirdigi
gliriilmektedir (Arzu Tiirk Arsivi) ,(URL 8), (Resim 45, 46, 47).

Resim 45: Arzu Tirk, Resim 46: Arzu Tirk Resim 47: Arzu Tiirk
Isimsiz, 2020 Gregor Samsa, Bagimsiz Ugus,
Elle Sekillendirme, 1200°C 2020 2020
Elle Sekillendirme, 1200°C Elle Sekillendirme,
1200°C

2350 |Sayfa



4.6. Orgun ilter

1981’de Bursa’da dogan sanatci, 1999’da Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimiinden mezun olmustur. 2016’da Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik Anasanat dalinda “Seramik
Sanatinda Gorsel Anlatim Ogesi Olarak Cizgi ve Sgrafitto” tez calismasiyla
yliksek lisansini bitirmistir. Profesyonel seramik c¢alismalarina o6zel
atolyesinde devam etmekte, ayrica Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi seramik
atolyesinde tasarimci olarak ¢alismaktadir. Orgun ilter seramik eserlerinde
2003 yilinda gittigi Tokyo Giizel Sanatlar Universitesinde (GEIDAI) almis
oldugu Japon disiplini ile birlestirerek pek ¢ok teknigi 6grenmis, bircok konu
hakkinda yaptig1 eserlerin temellerini burada atmistir. Sanatginin 2006-
2007 yillart arasinda Kula Seramik Atdlyesi'nde yaptig1 mask eserlerinde yiiz
ve mimik kullanimini1 yogun olarak gérmek miimkiindiir. Son sergilerinde
ise belirgin bir sekilde anlatimlarinin figiiratif yansimalarin yiiz ve farkh
mimiklerle ifade ettigi gorilmektedir.

“Ejderhanin Dogumu” isimli eseri Uzak Dogu’'da ve Japonya'daki
ejderha mitolojisine dayanmaktadir. Hikdyede Japon koi baliklari nehirde
akintiya karsi yiizer, sonrasinda bir¢cok engeli asarak durgun suya yani gole
ulastiklarinda ejderhaya dontigtir.

Uzak Dogu’da ejderha; giiciin ve basarinin simgesi, iyiligin sembolii-
diir. Eserde derin bakislar1 olan bilge kisinin etrafinda dolasan iki ejderha
onun yasamini temsil eder. Kurtlar, kadin figiirtiniin dogadaki simgesi
olarak ele alinirken siyah ve beyaz oluslar1 dogadaki dengeye atifta bulun-
maktadir. Kadinin yiiziindeki hiiziinli ifade ise yasanmisliklari gostermekte-
dir, basindaki yazma ise agit anini simgelemektedir. Siyah kugu filminin si-
yah kugu karakterini temsil eden figiir, filmin son sahnesinin duygusalligini
giiclii bir sekilde eserde yiiziindeki ifadeyle yansitilmaktadir (Orgun Ilter

Arsivi), (Resim 48, 49, 50).

Resim 48: Orgun Ilter, Resim 49: Orcun ilter, Resim 50: Orgun {lter,
Bir Ejderhanmn Dogumu, Kurtlar ve Kadin Figiirii Agit, Elle Siyah Kugu,
Elle Sekillendirme, 1200 °C Sekillendirme, Yiiksek Derece Elle Sekillendirme 1200 °C
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Sonuc¢

Yiiz, kimligimiz olarak distindiigiimiizde, i¢ diinyamizin disavuru-
mudur. Insanin gegmisten bugiine en énemli konusu olan yiiz, sanatin icinde
pek cok esere konu olmus, tarihsel siirecte iiretilen seramiklerde, insan
figlirii ve ylizi, cesitli form ve yiizeylerde siklikla kullanmis, seramik eser-
lerlerde kullanilan yiiz ifadelerinde farkli duygu durumlari mimiklerle
zenginlestirerek olusturulmustur.

Yapilan arastirmada Cumhuriyetin ilani sonrasi gelisen Cagdas Turk
Seramik sanatinin gelisim siirecinden giiniimiize insan yiizii ve ifadeleri es-
erlerine konu olan sanatgilar ve eserleri incelenerek donemlere ayrilmistir.
Sanatginin yasadigl duygularin i¢inde bulundugu toplumsal yapinin yetistigi
cevrenin eserlerine bilingli veya bilingsizce yansidigi goriilmistiir. Farkl do-
nemlerde yasamis santcilarin nasil, nerede ve hangi zamanda yasamis
olduklar eserlerinden okunmaktadir.

Seramik sanatcilarinin desen, kompozisyon, tasarim, form, bicim ile
anlatimlarinda kullandiklari insan betimlemelerinde ifade etmek istedikleri
duygulari, yiiz ve mimiklerle giiclendirdikleri goriilmektedir.

Kompozisyonlarinda tekli formlar goriilebildigi gibi ¢oklu formlar
veya diizenlemeler de yapildig1 gozlenmistir. Kimi zaman insan soyutlama-
lar1 kullanildiginda ytiiz ifadelerinde de ayni sekilde sade bir anlatimla etkili
bir duygu yogunlugunun aktarildigi anlagilmaktadir.

Sanatcilar kendi gorsel bicimlerini ya da ¢evrelerindeki aile fertleri ve
arkadaslarini eserlerine konu olarak dahil etmis, bazi sanatcilar ise mitolojik
karekterlerin etkisi ile fantastik karakterler ile Kkisisel ifadeler
yaratmislardir.

Farkli zaman dilimlerinde yasamis sanatgilarin pek ¢cok farkl etken so-
nucunda, farkl kisisel ifadelere sahip olmasina ragmen eserlerindeki ana
konu insan, anlatim malzemesi ise seramiktir. Insan ylzi ve bedeni, binlerce
yildir pek ¢cok sanat disiplininde ilham kaynagi olmus, yasanan her ¢agda ve
saysiz sanateinin eserlerine konu olmaya devam edecektir.
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Extended Summary

The history of ceramic art has been a significant medium for shaping social identity, aesthetic
understanding, and emotional expression. With thousands of years of heritage in Anatolia, the
depiction of the human face and expressions in ceramics has been used to reflect cultural,
religious, and artistic messages throughout different periods. In the post-Republican era,
Turkish ceramic artists combined this rich legacy with contemporary techniques, exploring
face and expression themes from new perspectives. This study aims to examine the use of
faces and expressions in the works of Turkish ceramic artists, starting from Anatolia’s archae-
ological artifacts and extending to the Republican period and beyond, focusing on aesthetic,
narrative, and technical aspects.

Ceramics, as a decorative, functional, and artistic method, is one of the oldest forms of human
expression. The human face has been an important theme for conveying cultural values
throughout history. When used in art, faces and expressions add depth of meaning to the work
and invite the viewer to form an emotional connection.

This article explores the use of faces and expressions in ceramic forms, particularly in Anato-
lia, and aims to reveal their artistic and narrative contributions. The research examines his-
torical artifacts from Anatolia and continues with examples from the post-Republican period
and contemporary Turkish ceramic artists.

Theoretically, the face is considered the most powerful medium of emotional expression in
visual arts. Facial expressions and gestures in artworks not only reflect an individual’s mood
but also serve as tools for conveying social messages or critiques. Representations of faces in
ceramics span a wide range, from ancient masks to modern figurative works. Faces some-
times represent individuality as portraits, while exaggerated or stylized expressions convey
universal emotions.

The study includes a literature review on ceramic works emphasizing facial and expressive
elements, analyzing selected pieces. It investigates how these themes were used in both his-
torical and contemporary ceramic art. Additionally, the study evaluates the design of facial
expressions, clay modeling, and firing techniques in ceramics, emphasizing their impact on
the creative process.

The findings reveal that the use of faces and expressions in ceramic forms enhances the aes-
thetic and narrative value of the artworks. For example, exaggerated expressions like smiling,
surprised, or sad faces are often chosen to evoke emotional reactions. These expressions cre-
ate both humorous and dramatic effects. Minimalist facial expressions, created with simple
lines, allow viewers to interpret the work abstractly, adding a deeper layer of meaning.
Technically, surface textures and color combinations on clay make facial expressions more
pronounced, while different firing techniques amplify their impact. It is noted that humans
tend to use similar facial expressions and gestures to convey emotions. Combining basic ex-
pressions results in a wide range of complex emotions. When the face is regarded as a marker
of identity, it is assumed to be an external reflection of one’s inner world.

Anatolia, home to countless civilizations, is a land rich in cultural heritage. Ceramic produc-
tion in Anatolia has persisted since the Neolithic era, encompassing a wide variety of forms
and examples, such as vessels and idols. The use of faces and expressions in Anatolian ceram-
ics historically reflects the identity and belief systems of societies. For example:

. In the Hittite period, stylized facial depictions were featured in ritualistic pottery
and votive figurines.

. During the Urartian period, masks reflecting strong emotions like fear, reverence,
and awe were used to establish emotional connections in societal rituals.

. In the Hellenistic and Roman periods, the use of faces and expressions evolved into
realistic portraits that depicted individuals’ moods and social statuses.

. In Seljuk ceramics, facial themes were approached abstractly and decoratively,

while Ottoman tiles rarely included human figures, though stylized face motifs appeared in
limited examples.
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The artistic and narrative power of faces and expressions gained prominence in post-Repub-
lican Turkish ceramic art. Traditional face and expression themes inspired by Anatolian ar-
chaeological heritage were reinterpreted using modern techniques in ceramic works. Exag-
gerated or abstract expressions evoked empathy in viewers, allowing artists to convey their
personal worlds. These works bridged the past and present, reimagining traditional Anatolian
forms with modern aesthetics.

The themes of faces and expressions sometimes served as a platform for social critique and
absurd narratives, adding a dynamic meaning to ceramic art. Facial expressions were also
used ironically or humorously to critique societal issues.

The use of faces and expressions in ceramic forms enriches the artist’s narrative language,
creating a strong connection between the artwork and the viewer. Such works provide an
effective method for expressing human emotions and experiences through art. Looking ahead,
applied research in this field, particularly with the integration of digital technologies, is ex-
pected to enable innovative uses of facial expressions in ceramics.
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