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Bizans’tan Cumhuriyete Kadraj:
Vladimir Zender’in Istanbul Yolculugu

Dilara Ulu

Ozet

Ekim Devrimi'nin (1917) ardindan Rusya imparatorlugunu terk eden sanatcilardan biri olan ressam ve
fotografe1 Vladimir Zender (1885-1944), 1018 yilinda ailesiyle birlikte istanbul’a yerlesir. Beyoglu'nda Foto
Sender adinda bir fotograf stiidyosu agarak, Istanbul’daki yagam1 boyunca kent ve mimari fotograflariyla
one gikar. istanbul’a ilk yerlestigi yillarda agirlikli olarak Bizans anit ve mimarisini fotograflayan Zender,
1930’lardan itibaren cesitli kurumlarla igbirligi yaparak erken cumhuriyet dénemi yapilarini fotografla-
maya baglar. 1932 yilinda ismini Veli Demir Sender olarak degistirerek, ailesiyle birlikte Tiirk vatandaglig1-
na kabul edilir. Vefatina kadar istanbul'da yagamaya devam eden Zender’in yeni yerlestigi kentte zamanla
caligmalarinin kapsami ve kurdugu iligkilerin genigledigi goriiliir. Bu makale tilkelerini terk etmek zorun-
da kalan sanatgilarin gog ettikleri tilkelerin kogullariyla basa ¢ikma yontemleri, nasil ge¢im sagladiklari,
goc ettikleri tilkenin toplumsal ve kiiltiirel yapisinin yapitlarinda nasil bir doniisiime yol actig1 ve nasil
iligkiler kurduklar1 g6z 6niine alinarak, Vladimir Zender'in istanbul’'daki yeni yagsami ve buradaki calis-
malarinin degerlendirilmesini amaglar. Zender'in fotografcilig: yeni yerlestigi kentte bag etme stratejisi
olarak kullanmasina vurgu yaparak, fotograflari ve temas bolgesi arasindaki iligkiyi tartismayi hedefler.

Anahtar kelimeler: Fotograf, go¢, mimari, bag etme stratejisi, temas bolgesi
From Byzantion to the Republic Through the Lens: Vladimir Zender’s Journey in Istanbul

Abstract

Painter and photographer Vladimir Zender (1885-1944) was one of the artists who left the Russian
Empire after the October Revolution (1917), settling in Istanbul with his family in 1918. He opened a
photography studio called Foto Sender in Beyoglu and, over the course of his life in Istanbul, became
well known for his urban and architectural photographs. In his early years in Istanbul, Zender primarily
photographed Byzantine monuments and architecture. However, over time, the scope of his work ex-
panded. From the 1930s onward, in collaboration with various institutions, he began to photograph the
buildings of the early republican period. In 1932, Vladimir Zender, who subsequently changed his name
to Veli Demir Sender, was naturalized as a Turkish citizen, together with his family. Zender continued
to reside in Istanbul until his death, and it is evident that the scope of his works and the relationships he
established in his new city expanded over time. This article aims to evaluate Vladimir Zender’s new life
in Istanbul and his work there for the light these shed on how artists who had to leave their countries
coped with the conditions of the countries they migrated to, how they made a living, how the social and
cultural structure of the country they migrated to transformed their works, and what kinds of relation-
ships they established in their new homes. Emphasizing Zender’s use of photography as a coping strategy
in his new city, the article aims to discuss the relationship between his photographs and the concept of
the contact zone.

Keywords: Photography, migration, architecture, coping mechanism, contact zone

Giris

Istanbul, Ekim Devrimi (1917) ve sonrasindan gegeklesen i¢ savasin (1918-1922) ardindan
aralarinda miizisyen, oyuncu, dansci, yazar, sair, ressam ve zanaatkarlarin da bulundugu
Rusya Imparatorlugu’nu terk eden bir¢cok gécmen sanatgiya ev sahipligi yapar.! Go¢gmen

1 Bumakale Istanbul Teknik Universitesi Sanat Tarihi yiiksek lisans programi kapsaminda Zeynep Kuban danismanhgida
hazirlanan “Vladimir Zender'den Veli Demir Sender’e: Erken Cumhuriyet Dénemi'nde Kent ve Mimariyi Fotograflayan
Bir Gogmen” baslikl: yiiksek lisans tezinden tiretilmistir. Bu tez kapsaminda 1917 Ekim Devrimi ardindan gé¢men olarak
Istanbul’a yerlesen ressam ve fotograf¢1 Vladimir Zender’in fotograf araciligiyla nasil iligkiler gelistirdigi, caligmalarmin
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sanatgilarin bircogu uzun yillar sanatgi atélyelerinin yer aldigr ve birgok serginin agildig
Beyoglu bolgesine yerlesir.? Bu sanatgilardan biri olan fotograf¢i ve ressam Vladimir Zender
(1885-1944), 1918 yilinda ailesiyle birlikte istanbula gelerek, Beyoglu'nda Foto Sender
adinda bir fotograf stiidyosu agar.? Ge¢ Osmanli ve erken cumhuriyet donemine taniklik
eden Vladimir Zender'in Istanbul'daki ¢alismalarindan yola ¢ikan bu makalede, Zender'in
go¢men olarak yeni yerlestigi kente nasil uyum sagladigi ve buna bagli olarak siireg igerisinde
galigmalarinin kapsamiin nasil degistiginin degerlendirilmesi amaglanmugtir.

Yirminci ylizyilin baginda siyasi sistemlerdeki degisiklikler, diktatorliikler, savaglar, baski
ve zuliim nedeniyle tilkelerini terk eden bir¢ok go¢mene ev sahipligi yapan, sanatgilar igin
birer giris, gecis ve yaraticilik yerleri olarak degerlendirilen sehirlerden biri de istanbul'dur.+
Kentler gé¢menlerin varligiyla degisime ugrarken, bir yandan da kentsel topografya
go¢men sanatgilarin {iretim ve eylemlerini etkiler. Topografya kavramu kentin fiziksel
kosullarinin yani sira sanatgilarin gevreye uyum saglamasi, belirli kentsel ortamlarda
yagsama ve caligmasi, kente gelme ve gitme bigcimlerine referans verir.s 1918 yilindan itibaren
Rusya Imparatorlugu'ndan gelen bircok gd¢men sanatciya ev sahipligi yapan Istanbul'u,
sanatgilarin farkl Gretim pratiklerine cesitli sekillerde konu olan, kentin mimari tarihi
tizerinden go¢menlerin zaman zaman ortaklagmasini miimkiin kilan, zaman zaman da
gevreye uyum saglamalarini kolaylagtiran yerlesim merkezleri olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Bu baglamda, makalede Vladimir Zender’in ¢aligmalar1 iizerinden, go¢men
sanatgilarin yeni geldikleri kente, sanatsal pratikleriyle nasil uyum saglamaya caligtiklari ve
zamanla ¢aligmalarinin nasil bir miicadele etme aracina dontstigii sorgulanacaktir.

Makalede, Vladimir Zender'in calismalariyla birlikte istanbulda kurdugu iligkilerin izi
stiriilerek; “temas bolgesi” kavrami iizerinden degerlendirilecektir. Mary Louise Pratt, temas
bolgesi (contact zone) kavramin, farkli kiiltiirlerin bir araya geldigi, catigtig1 ve birbirleriyle
bogustugu, genellikle somiirgecilik, kolelik gibi son derece asimetrik gii¢ iliskileri
baglaminda veya bugiin diinyanin dort bir yaninda yasandigi sekliyle, bunlarin sonrasinda
ortaya ¢ikan sosyal alanlar olarak tanimlar.® Cografi ve tarihsel olarak ayr1 diismiis halklarin
birbirleriyle temasa gectikleri mekanlara ve genellikle somiirgeci karsilagma alanlarina
atifta bulunur.” Pratt'm postkolonyal literatiirde kullandig1 bu kavramin daha sonra farkli
caligma alanlarina aktarildig gortliir. David Low, Picturing the Ottoman Armenian World
(2022) isimli kitabinda, Louise Pratt'in farkli kiiltiirlerden insanlar arasindaki kargilasma
ve aligverig alani olarak tamimladigi bu kavrami, farkli bolgelerde sehrin cesitliligine ev
sahipligi yapan mekanlar icin kullanir. Ornegin, zamanla fotograf¢ilarin evi haline gelen,
yabanc elgilik ve isletmelerin bulundugu Pera’yr “temas bolgesi” ve “kiiltiirlerarasilik”
alani olarak ele alir.® Fotograf tarihi ile somiirge ve somiirge sonrasi gorsel kiiltiirde
de kendisine yer bulan temas bolgesi kavrami, fotograf¢i ve Oznesi arasindaki kiltiirel
kargilasmalara da referansta bulunur.® Makale, bu referanstan yola ¢ikarak temas bolgesi
kavraminin kolonyal ve postkolonyal baglamlarin 6tesinde gog, aidiyet ve fotograf iligkisi

geldigi sehrin toplumsal ve kiiltiirel yagamindan nasil etkilendigi ve 1918-1944 yillarinda kamerastyla gehri nasil kayit
altina aldig1 sorularindan yola ¢ikilarak, Zender'in yasami ve fotograflar: kapsamli bir sekilde degerlendirilmigtir.
Ekim Devrimi ve ardindan yaganan ig savasin ardindan istanbul’a gelen gdogmenlerle ilgili cok sayida ¢alisma bulun-
maktadir. Bu ¢aligmalardan bazilar1 sunlardir: Jak Deleon, Beyoglunda Beyaz Ruslar (1920-1990) (Celik Giilersoy Vakf1
Istanbul Kiitiiphanesi Yayilar1, 1990); Biilent Bakar, Beyaz Ruslar: Esir Sehrin Misafirleri (Tarihgi Kitabevi, 2015); Svetlana
Uturgauri, Bogaz daki Beyaz Ruslar (Tarihgi Kitabevi, 2015).

2 Ekaterina Aygiin, “Bogazin Ruslari: 1920’li Yillarda Beyoglu'nda Rus Gogmen Sanatgilar,” Toplumsal Tarih 330 (Ha-
ziran 2021): 9.

3 Vladimir Zender, birka¢ kez stiidyosunun lokasyonunu degistirse de hep Pera bolgesinde kalir. Bkz. Dila-
ra Ulu, “Vladimir Zender’den Veli Demir Sender’e: Foto Sender Arsivi ve Arsivin Yolculugu,” Salt Blog, 2025.
https://saltonline.org/tr/2863/vladimir-zenderden-veli-demir-sendere-foto-sender-arsivi-ve-arsivin-yolculugu.
Erigim Tarihi:20.10.2025.

4 Burcu Dogramaci et al., der., “Introduction,” Arrival Cities: Migrating Artists and New Metropolitan Topographies in
the 20th Century (Leuven University Press, 2020), 10.

5 1bid., 11.

6 Mary Louise Pratt, “Introduction: Criticism in the Contact Zone,” Imperial Eye: Travel Writing and Transculturation,
1st edition (Routledge, 1992), 4.

7 1bid., 6.

8 David Low, “Escaping Constantinople, or a Little History of Photography in the Ottoman Empire,” Picturing the
Ottoman Armenian World: Photography in Erzerum, Harput, Van and Beyond (Bloomsbury Publishing, 2022), 4-5.

9 Sigrid Lien ve Justin Carville, der., “Introduction,” Contact Zones: Photography, Migration, and Cultural Encounters in
the United States (Leuven University Press, 2021), 17.



izerinden yeniden ele alinmasini amaglamaktadir. Metodolojik-teorik bir bakis agisiyla
farkli kdltiirlerin kargilagtigi, zaman zaman ¢atigtigi sosyal alanlar olarak tanimlanan
temas bolgesi kavraminin, go¢ ve siirgiin ¢aligmalarina aktarilabilecegini ileri siiren Helene
Roth, 1940’larda New York’a go¢ eden ti¢ Avrupali go¢men fotografciya odaklanarak, bu
sanatgilarin kente ilk geldiklerinde kamerayla sehri nasil algiladiklarini, sehri nasil kayit
altina aldiklarini ve kendilerini nasil ifade ettiklerini arastirir ve cektikleri fotograflarin
da birer temas bélgesi olarak okunabilecegini ileri siirer. Rusya Imparatorlugunu terk
eden gocmen sanatgilarin geldikleri tilkenin kogullariyla bag etme yontemi ya da burada
yasamalarini kolaylagtiran bir arag olarak yorumlanabilecek fotograf, ayn1 zamanda onlar
icin bir kargilagma an1 yaratma potansiyeli de tagir. Vladimir Zender'in 1918-1944 yillarinda
Tirkiye'yi kayit altina aldigi fotograflarina odaklanan bu makale temas bolgesi kavrami
tizerinden, Zender'in yeni evinde kentin mimari tarihini nasil kesfettigi ve gorsellestirdigi
degerlendirilecektir. Ulkelerini terk eden sanatcilarin geldikleri sehirlerin kosullariyla nasil
basa ¢iktig1, sanatsal pratikleriyle gecimlerini nasil sagladigi, goc ettikleri tilkenin toplumsal
ve kiiltiirel yapisindan nasil etkilendikleri, kimlerle nasil iligkiler kurduklarindan yola
cikarak; Zender'in fotograflarinin Tirkiye'deki asimetrik gii¢ iligkilerinden nasil etkilendigi
tartigilacaktir.

Bag Etme Araci Olarak Fotografcilik

Vladimir Zender'in Rusya imparatorlugu'ndaki egitimi ve sanat pratigi hakkinda bir bilgiye
ulagilamadigiicin fotograf¢iliga tam olarak nerede ve ne zaman bagladigi da bilinmemektedir.
Fotograf stiidyosunun miihriinde ve fotograflarinin kiinyesinde kendisinden ressam
olarak bahseden Zender, istanbul'da ressamhigindan ziyade fotograf¢i yoniiyle én plana
cikmaktadir. Ancak bu durum Zender'e 6zgii degildir; Zenderle benzer zamanda Rusya
imparatorlugu’nu terk eden Jules Kanzler, Lev Karpov, Mark Savvich Bezugly ve Alex Belikoff
gibi bir¢ok ressamin, burada bir fotograf makinasi satin alarak fotograf¢iliga yoneldigi
goriilmektedir.” Bu yonelim bir yandan sanatgilarin Osmanli topraklarindaki toplumsal,
siyasi ve ekonomik kogsullarindan etkilendigini gosterirken, 6te yandan fotografciligin
goe¢menler arasinda bir bag etme araci olarak kullanildiginin da igaretidir..

Rusya'daki karigikliktan dolayr iilkelerini terk eden gd¢men sanatgilar, istanbul'da baska
bir kaosla karsilagmistir. istanbul'un miitareke yillarina denk gelen gbg, Birinci Diinya
Savas1 sonrasi kosullarinda ve cumhuriyetin kurulusundan hemen o6nce yogun olarak
gerceklesmistir.” Bu yillarda siyasi ve toplumsal doniisiimlerin esiginde olan istanbul'da
halihazirdaki barmma problemi, ge¢im sikintisi ve igsizlik gibi sehrin kotii kosullari
Rusya'dan gelen go¢men sanatgilar1 da etkilemistir. Bir¢ok sanatgi restoran, kafe, sinema,
tiyatro ve gece kuliibi gibi eglence mekénlarinin duvarlarina resimler cizerek ve sahne
dekorlar1 hazirlayarak ek gelir yaratmaya ¢aligir.# Bir yandan ge¢im ve istihdam sikintisiyla
ugragan, bir yandan da sanatsal faaliyetlerine devam etmeye ¢abalayan gogmen ressamlarin
bu dénemde yoneldigi farkli mesleklerden biri de fotografciliktir.

On dokuzuncu yiizyilin ortalardaki icadiyla es zamanli olarak Osmanli imparatorlugu’na
giren fotografa ilgi bu topraklarda giderek artar. Gercegi kaydetmenin bir yolu olarak
fotograf, bir yandan basinin ve devletin vazgegilmez bir parcasi olurken; bir yandan da
alblimler, gazeteler, kartpostallar ve aile portreleri araciliryla halk tarafindan hizlica kabul
edilip kisa stirede giindelik hayatin bir pargasi haline gelir.> Bu hizli kabuliin gé¢men

10 Helene Roth, “First Pictures’ New York through the Lens of Emigrated European Photographers in the 1930s and
1940s,” Contact Zones: Photography, Migration, and Cultural Encounters in the United States, der. Sigrid Lien ve Justin
Carville (Leuven University Press, 2021), 125.

11 Seyit Ali Ak, Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi (1923-1960) (Remzi Kitabevi, 2001), 37; Burgak Evren, “Istan-
bul'un Beyaz Rus Fotografcilar1,” Miiteferrika Kitabt Dergisi 2 (Kis 2021): 147.

12 Miitareke dénemi istanbul kosullar1 igin: Bilge Criss, Isgal Altinda Istanbul: 1918-1923 (iletisim Yayinlari, 1993).

13 Marc Raeff, “The Humiliated and the Insulted: Exile,” Russia Abroad: A Cultural History of the Russian Emigration,
1919-1939 (Oxford University Press, 1990), 19; Oya Daglar Macar ve El¢in Macar, Beyaz Rus Ordusu Tiirkiye'de (Libra
Kitap, 2010), 81; Paul Dumont, “Beyaz Yillar,” Istanbul 1914-1923, der. Stefanos Yerasimos (iletisim Yayinlari, 2021),
229; Charles King, “Konstantinopolis,” Pera Palas’ta Gece Yarist, Modern Istanbul’un Dogusu (Alfa Yaymlari, 2022), 116.
14 Aygiin, “Bogazin Ruslar1,” 10; Tiirkan Olcay, “The Cultural Heritage of the White Russian Emigration in Istanbul,”
Quaestio Rossica 10, no. 4 (2022): 13271.

15 Edhem Eldem, “Gériintiilerin Giicii Fotografin Osmanli imparatorlugunda Yayilmasi ve Etkisi, 1870-1914,” Came-
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ressamlarin Istanbul’'daki ekonomik kosullarla basa ¢ikma ydntemlerinden biri olarak
fotografciligi se¢mesine zemin hazirladig: ileri siirtilebilir.’® Vladimir Zender'in Rusya
imparatorlugu'nda fotografeilik yapip yapmadig bilinmese de Istanbul'da fotografciliga
yonelmesinin nedeni, ayni sekilde, ekonomik kaygilar ve hayatta kalma miicadelesi olarak
yorumlanabilir.

GoOgmenlerin yeni hayatlar1 hakkinda hikayeler paylastiklari, sorunlarmmi giindeme
getirdikleri ve bulunduklar1 kosullarda kimliklerini yeniden tanimladiklari bir kiltiirel
faaliyet alani ve dayanisma araci olarak degerlendirilen, Istanbulda Rusya'dan gelen
gocmenler tarafindan hazirlanan almanak ve dergiler de gé¢men sanatgilar icin 6nemli
bir gelir kaynag1 olarak gdriilmektedir.” Vladimir Zender'in de Istanbul'da erken tarihli

ra Ottomana: Osmanlt Imparatorlugu'nda Fotograf ve Modernite, 1840-1914, der. Zeynep Celik ve Edhem Eldem (Kog
Universitesi Yayinlari, 2015), 149; Bahattin Oztuncay, “istanbul’da Fotograf¢iligin Dogusu ve Gelisim Siireci,” Camera
Ottomana: Osmanh Imparatorlugu'nda Fotograf ve Modernite, 1840-1914, der. Zeynep Celik ve Edhem Eldem (Kog Uni-
versitesi Yayinlari, 2015), 67; Zeynep Celik, “Siradan Modernitenin Fotografini Cekmek,” Camera Ottomana: Osmanl
Imparatorlugu'nda Fotograf ve Modernite, 1840-1914, der. Zeynep Celik ve Edhem Eldem (Kog Universitesi Yayinlari,
2015), 200; Ozge Baykan Calafato, Modern Tiirk Vatandasinin Ingast: Erken Cumhuriyet Déneminde Vernakiiler Fotograf
(Dogan Kitap, 2022), 28.

16 Ekaterina Aygiin, “Ikinci Ev Bulma Oykiisii.” Sanat Diinyamiz 177 (Temmuz-Agustos 2020): 47.

17 Rusya imparatorlugu'ndan gelen gogmenler Istanbul'da basin yayin faaliyetlerine devam eder; 1920'de Rusga olarak

Sekil 1: Put’ 2 (Kasim 1924).
Slav Kiitiiphanesi (Slovanska
knihovna), Prag.

Sekil 2: Gogmen kadinlar
ve ¢ocuklari, Fotograf: W.
Sender, Konstaninopel. Salt
Arasgtirma, Harika-Kemali
Soylemezoglu Arsivi.



Sekil 3: Byzantina: important
antiquities of Constantinople.
Constantinople: [s.n.],
1925-1930. No. 1. RAROV
DR725 .B89. Dumbarton
Oaks Research Library,
Washington, D.C.

Sekil 4: Byzantina: important
antiquities of Constantinople.
Constantinople: [s.n.],
1925-1930. No. 1. RAROV
DR725 .B89. Dumbarton
Oaks Research Library,
Washington, D.C.

fotograflari, 1924-1925 yillarinda toplam on iki sayi, Rusca olarak yayimlanan Put’ (Yol)
isimli almanakta yer almaktadir (sek. 1). Go¢menlerin problemlerine yer verilen bu
almanakta Vladimir Zender’in de fotograflari, cogunlukla go¢menleri merkeze alan foto
mubhabir bir yaklasima sahiptir (sek. 2). Vladimir Zender, istanbul’a yerlestigi ilk yillarda
kentin Bizans anit ve mimarisini konu aldig1 fotograflariyla 6ne ¢ikar. Bu yapilart konu
alan fotograflar, bir yandan Foto Sender stiidyosunda iiretilen hediyelik albiimlerde ve
kartpostallarda yer alirken, bir yandan da 1925-1930 yillar1 arasinda yayimlanan on ciltten
olusan Byzantina: Important Antiquities of Constantinople'® isimli albiimde gériiliir. Ozellikle
Byzantina albiimiiniin, Vladimir Zender’in Istanbul’'daki ilk yillarinda fotografa yaklagimini
ve ¢aligmalariyla burada nasil iligkiler kurdugunu goriiniir kilmasi agisindan 6nemli oldugu
ileri siirtilebilir.'¥ Mart 1925’te yayimlanmaya baglayan alblimde, Bizans kiiltiirdi, anitlart
ve yapilar1 hakkinda metinler ve bu metinlerle iligkili Vladimir Zender tarafindan ¢ekilen
fotograflar ile bu fotograflar1 destekleyen plan ya da ¢izimler yer almaktadir (sek. 3, 4).°

3 dergi ve 6 gazete yayimlanmaktadir: Daglar Macar ve Macar, Beyaz Rus Ordusu Tiirkiye'de, 143; Pinar Ure, “Devrimin
Ardindan: Zarnitsy Gazetesi ve Diasporada Rus Milliyetiligi,” Toplumsal Tarih 287 (Kasim 2017): 81. Siireli yayinlarla
ilgili daha fazla bilgi i¢in bkz. Ekaterina Aygiin, “What Russian-Language Publications Tell Us about Refugee Life in
Occupied Istanbul” YILLIK: Annual of Istanbul Studies 4 (2023): 99-105. Zarnitsy, Put’, Nasi Dni, Derjavnaya Rus gibi
Rusga yayimlanan almanak ve dergilerde birgok go¢men ressam ve fotograf¢inin ¢aligtigr goriiliir: Ekaterina Aygiin,
“Bogazin Ruslar1,” 10.

18 Prof. Dr. Zeynep Kuban ile birlikte Vladimir Zender'in Byzantina: Important Antiquities of Constantinople baslikli
albiimii tizerine g¢menlik ve aidiyet kavrami kapsaminda “Byzantina Monuments as Home: Vladimir Zender and the
Byzantina Album” isimli bir makale iizerine ¢aligilmaktadir.

19 Les Russes sur le Bosphore (Bogaz'daki Ruslar) adl1 almanakta Vladimir Zender’e yer verilen kisa metinde, Byzantina albii-
mil Avrupa ve Amerika'daki bir¢ok tiniversite, miize, arkeoloji enstitiisii ve benzeri kurumlar tarafindan abone olunan ¢ok
ciltli eser olarak tanitilir. Bkz. “Vladimir Zender,” Les Russes sur le Bosphore, Anatoliy Bournakine (L. Babok Matbaast, 1928).
20 W. Zender ve N. Mikhailoff. Byzantina: important antiquities of Constantinople. Constantinople: [s.n.], 1925-1930.
No. 1-4. RAROV DR725. B89. Dumbarton Oaks Research Library, Washington, D.C.

18
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Vladimir Zender, ilk dort ciltte Bizans sanati ve mimarisi iizerine Istanbul’daki Rus
Narodnyj (Halk) Universitesinde dersler veren ve geziler diizenleyen, Akademik Grup
tiyesi Nikolai Mikhailoff ile igbirligi yapar.® Bu ciltler i¢in Rus¢a hazirlanan metinler,
ingilizceye Mikhailoff gibi Akademik Grup iiyesi olan olan V. Zielinsky tarafindan cevrilir.
ik dort cildin editérleri Vladimir Zender ve Mikhailoff, ilk ciltte bu albiimiin on ciltten
olugacagini birlikte aciklasalar da dérdiincii ciltten sonra Mikhailoff’un metinleri albiimde
bir daha goriilmez.>> Geriye kalan alt1 cildin editorliigiinii Zender tek bagina iistlenirken,
6nsoz Istanbul Rus Arkeoloji Enstitiisiiniin eski iiyesi Sévérien Salaville, metinler ise Bizans
calismalar1 hakkinda akademik yaym yapan Echos d’Orient’in® editérleri David Lathoud ile
Vitalien Lauren tarafindan hazirlanir.

Albtimde yer alan metinler, yapilarin hangi dénemde insa edildigi ya da inga edilmis
olabilecegine, kentteki konumuna ve zaman icerisinde ge¢irdigi dontigiimlere odaklanarak

21 Narodnyj Universitesi, Byzantina albiimiinde “Halk Universitesi” (Popular University) olarak yer almaktadir. Aralik
1921'de kurulan Narodnyj Universitesi, Ekim Devrimi sonrasinda Rus imparatorlugu’ndan gelen geng gdgmenlere gesitli
konularda egitim vererek Bizans kiiltiirii ve tarihi {izerine dersler sunuyordu ve bu dersler benzer temalar etrafinda
diizenlenen cesitli gezilerle de desteklenmekteydi. Bkz. Ekaterina Aygiin, Dom Vdali ot Doma: Khudozhniki-emigranty
iz Rossiiskoi Imperii v Stambule (Garage Publishing House, 2025), 113, 122-123. Narodny Universitesi'nin temellerinin
atilmasinda katki saglayan Rus Akademik Grubu ise istanbul'daki Rus gdgmen dgrencilerin Amerika ya da Avrupa’ya
gitmesini kolaylastirmak, onlara egitimlerine devam etme ya da gecimlerini saglayacak herhangi bir is bulma firsat1
vermeyi amaglayan bir topluluktur (Rapor, Rusya Akademik Grubu'nun Tiirkiye faaliyetleri hakkinda, 1923/24, Birlesmis
Milletler Kiitiiphanesi ve Arsivleri, Cenevre).

22 N. Mikhailoff’un bu sayidan sonra bir daha albiimde neden goriilmedigi ve Vladimir Zender ile olan isbirliginin
neden bittigi bilinmemektedir.

23 1897'de yayinlanmaya baglayan Echos d’Orient'nin son cildi 1941-1942 tarihlidir. Derginin yerini Etudes Byzantines
almugstr.

24 W. Zender. Byzantina: important antiquities of Constantinople. Constantinople: [s.n.], 1925-1930. No. 5-9. RAROV
DR725. B89. Dumbarton Oaks Research Library, Washington, D.C.

Sekil 5: Ayasofya’nin farkls
cephe goriiniimleri ve
detaylar, Byzantina: important
antiquities of Constantinople.
Constantinople: [s.n.],
1925-1930. No. 1. RAROV
DR725 .B89. Dumbarton
Oaks Research Library,
Washington, D.C.



yapilar1 toplumsal, tarihsel ve mimari baglamda degerlendirirken; bu metinlere eglik eden
Vladimir Zender’in hazirladig gorseller ise genellikle 6nce yapilarin farkli agilardan ¢ekilmis
genel goriintiileriyle baglayip sonrasinda yapilarla ilgili 6ne ¢ikan ozellikleri kayit altina
alan daha detayl fotograflar ile devam eder (sek. 5). Bu fotograflarda Zender, yapilar1 bazi
istisnalar diginda giindelik yagsami dahil etmeden gosterir. Genellikle sosyal ¢evresinden
kopuk, insansiz bir sekilde kadrajlanan bu fotograflar, tarihsel yapilarin maddi durumuna
dair belgesel bir izlek sunar.

Vladimir Zender'in Istanbul'daki ilk yillarinda Bizans yapilarina olan ilgisi kendisine &zgii
degildir; Devrim’den sonra Istanbul’a gelen ressam ve sanat tarihgisi Dimitri Ismailovitch
(1890-1970), ressam Alexis Gritchenko (1883-1977) ve sanat restoratorii, ressam ve fotografci
Nikolai Kluge (1869-1947) gibi Rusya’dan gelen bir¢ok gogmen sanat¢inin da ¢aligmalarinda
istanbul'daki Bizans kiiltiirii ve mimarisini konu aldig1 gériilmektedir.» Bu durumun
Rusya Imparatorlugunun, Bizans imparatorlugnun eski baskenti Istanbul ile kurdugu
tarihsel bagdan kaynaklandig: ileri siirtilebilir. 988 yilinda Kiev Vladimirin Ortodoks
Hristiyanligin1 benimsemesinin ardindan, Bizans Iimparatorlugu, Rus kiiltiiriiniin ve
kimliginin sekillenmesinde etkili olmugtur ve Rus ¢arlar1 kendilerini kiiltiirel olarak Bizans
imparatorlugu’na bagl ve Ortodoks inancinin koruyucusu olarak gérmeye baglamiglardir.*
Rusya Imparatorlugu akademisinin yerlesik geleneginin bir pargasi olarak degerlendirilen
istanbul Rus Arkeoloji Enstitiisii (Ruski Arheologiceski Institut v Konstantinople) ise 1894~
1914 yillar1 arasnda Osmanli imparatorlugunda faaliyet gostererek, bu topraklardaki
Bizans Imparatorlugunun tarihini, kiiltiiriinii, sanat ve medeniyetini yerinde incelemeyi
amaglar.”” Devrimden sonra Istanbul’a gelen sanatgilar arasindaki egilim de bu baglamda ele
alindiginda, ¢aligmalariin merkezine aldiklar1 kentteki Bizans mirasi ve aginalik duygusu
arasindaki iligki tizerinde durmak mimkin olur.

Ote yandan, Rusyadan gelen sanatgilarin ilk yillarindaki faaliyetlerinin denk diistiigii
isgal doneminde Osmanli topraklarinda yiiriitiilen kazi ¢aligmalar1 da azimsanamayacak
derecede giindemdedir. Ingilizler, Fransizlar ve italyanlar; Mezopotamya, Gelibolu, Adana
ve Antalya gibi farkli bolgelerde arastirmalar yiiriitiirken, imparatorluktaki belirsizlik,
itilaf gii¢lerinin istanbul'da da kazi galigmalari yapmasina zemin hazirlamistir.”® Yeni
Tiirkiye Cumhuriyetinin Bizans anit ve mimarisine yaklagimi degerlendirildiginde ise, yeni
rejimin ulus ingasi stratejisinde arkeoloji ve tarihe yonelmesine ragmen Bizans kiiltiirel
mirasi aragtirma konusu olarak 6n siralarda yer almadigi goriiliir; ancak buna ragmen
arastirmacilar yeni rejimin tarihe ve arkeolojiye ilgisinden yararlanir ve boylece 19207lerin
sonundan itibaren Bizans arastirmalari ivme kazanir.”® Dolayisiyla istanbul’da halihazirda
yuriitiilen arkeolojik ¢aligmalarin varligi, go¢men sanatgilarin Bizans mirasina yoneligini
yalnizca kigisel ya da kiiltiirel aginalik degil, ayn1 zamanda donemin entelektiiel ve politik
atmosferiyle de iligkilendirmeyi miimkiin kilar.

Rusya'dan gelen gogmen sanatgilarin kentteki ilk yillarinda ¢aligmalarinda Bizans yapilarina
odaklanmalari, sanatgilarin yeni geldikleri bu kentte kendilerini ifade etmelerine olanak
tanirken, kentin mimarlik tarihi {izerinden bir ¢esit ortaklik kurmalarimi miimkiin kilar.
Gogmenlerin kendi tilkelerinden uzaklagtikca kargilasacaklar1 dil engeli gibi kaygilar

25 Holger A. Klein, “From Robert College to the Byzantine Institute: The American Contribution to the Rediscovery,
Study, and Preservation of Byzantine Monuments in Istanbul, ca. 1830-1950,” Discovering Byzantium in Istanbul: Scho-
lars, Institutions, and Challenges, 1800-1955, der. Olivier Delouis ve Brigitte Pitarakis (Suna and inan Kirag Foundation
Istanbul Research Institute, 2022), 186-235; Emir Aligik, “Bizans Pembesi: Alexis Gritchenko’nun Konstantinopolis
Anlatis1,” Sanat Tarihi Yilliji 30 (Haziran 2021), 1-27; Aysenur Giiler, “Alexis Gritchenko'nun Istanbul Yillarmin izinde,”
Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar (Vehbi Kog Vakfi, 2020), 131-204.

26 Pinar Ure, “Byzantine Heritage, Archaeology, and Politics between Russia and the Ottoman Empire: Russian
Archaeological Institute in Constantinople (1894-1914)” (doktora tezi, London School of Economics and Political
Science, 2014): 47.

27 1bid., 90.

28 Ceren Abi, “1. Diinya Savas1 ve Isgal Sirasinda Bizans Arkeolojisi (1914-1923): Yikim, Kesif ve Koruma,” Istanbul'dan
Bizansa: Yeniden Kesfin Yollari, 1800-1955 (Pera Miizesi, 2021), 46-48; Ayse Ercan Kydonakis, “Archaeology between
Imperial Imagination and Territorial Sovereignty: The French Occupation Army and the Mangana Excavations in
Sarayburnu/Giilhane, 1920-23,” Discovering Byzantium in Istanbul: Scholars, Institutions, and Challenges, 1800-1955, der.
Olivier Delouis ve Brigitte Pitarakis (Suna and inan Kirag Foundation Istanbul Research Institute, 2022), 312.

29 Giinder Varinlioglu, “Strolling through Byzantine Istanbul in Artamonoft’s Footsteps,” Artamonoff: Picturing Byzantine
Istanbul, 1930-1947, der. Glinder Varinlioglu (Kog University Press, 2013), 8s.
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duygularin ifade edilebildigi bir ara¢ olarak da yorumlanir® Vladimir Zender'in kadrajt
her ne kadar Kkisisellikten uzak olup amaci yapilar sistematik bir sekilde kayit altina
almak gibi goriinse de; Zender’in fotografciliga yonelmesi yeni yerlestigi kentte hayatta
kalma stratejisi olarak da degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda fotograflar1 araciligiyla cesitli
isbirlikleri kuran Zender'in ilk yillarinda kendisi gibi go¢men arastirmacilarla igbirligi
yapmasi ve fotograflarmda da Rusya Imparatorlugunda genis yer kaplayan Bizans
kiltiiriine odaklanmasi, fotografla kurdugu iligkinin yalnizca estetik ya da belgesel degil,
ayni zamanda yeni yagsam kosullarina uyum saglama miicadelesinin bir pargasi oldugunu
distindiirmektedir. Bu baglamda, Bizans mirasina yonelimin, Zender'in hem tanidik bir
kiiltiirel cerceve tizerinden kendini ifade etmesini saglamasi hem de mesleki ve sosyal
iligkiler kurmasma olanak tanimasi bakimindan, Istanbul'daki yasamini siirdiirmesini
kolaylagtiran bir unsur olarak degerlendirilebilecegi ileri siiriilebilir. Dolayisiyla, Vladimir
Zender’in yeni yerlestigi kentte inga ettigi iliskiler araciligryla fotografla kurdugu bag, kente
alisma miicadelesi olarak okunabilir.

Vladimir Zender ve Temas Bolgesi

istanbul'daki ilk yillarinda gektigi fotograflarda Bizans yapilarina agirlik veren Vladimir
Zender'in zamanla c¢aligmalarinin kapsaminin ve dolayisiyla da kurdugu iligkilerin de
cesitlendigi goriilmektedir. Kentteki ilk yillarinda kendisiyle benzer dénemde Rusya'dan
gelen gé¢menlerle igbirligi yapmasi, Zender'in kente alismasinda ve ekonomik anlamda hayata
tutunmasinda 6nemli bir rol oynadigi ileri siiriilebilir. Fakat, Zender'in giderek Rusya'dan gelen
go¢men sanatgilardan farklilagtig1 ve zamanla ¢agdas yagami belgelemeye bagladig: goriiliir.
Bu durum Zender'in Istanbul'da iirettigi fotograflarinin temas bolgesi olma potansiyelini de
goriniir kilar. Pratt tarafindan somiirgecilik, kolelik gibi son derece asimetrik gii¢ iligkileri
baglaminda ele alinan temas bolgesi kavramindaki bu yaklagim, Zender'in iliskilerinde ve
caligmalarinin zaman igerisinde doniisiimiinde de ortaya ¢ikar.

Vladimir Zender'in 1930’lardan sonraki ¢aligmalarindaki degisim yeni rejimin fotografa
yaklagimiyla iligkilendirilebilir: Cumhuriyetin ilaninin ardindan, fotograf, yeni rejimin
sosyal, kiiltiirel ve siyasi doniigiimlerinin belgelenmesinde énemli bir rol oynarken, yeni
Tiirkiye Cumhuriyetinin modernlesme projesinin 6nemli bir par¢asi olan mimari, fotograf
ile desteklenmektedir.* 1930’larda modernist mimarinin yalin geometrik yiizeyleri, 151tk dolu
i¢ mekanlar1 ve keskin kontrastlar1 bu donemin fotograflarina yansir. Bu gorseller albiim,
dergi ve kartpostal gibi farkli mecralarla dolagima sokulurken; yeni inga edilen Ankara,
yeni fabrikalariyla istanbul, izmir Fuari, gesitli altyap projeleri ve Siimerbank fabrikalar:
gibi donemin popiiler konular1 19307lardan sonra Vladimir Zender'in de fotograflarinin
merkezinde yer alirken, Zender ¢esitli kurumlar tarafindan siparis edilen albiimler hazirlar.
Ornegin, 1933 yilinda Fenni idare Heyeti tarafindan siparis edilen Foto Sender imzal bir
prestij albiimii hazirlayan Zender, kurumun Ankara, izmir ve istanbul gibi farkli sehirlerde
gerceklestirdigi fabrika, kamu binalari ve altyapi projelerini belgeler (sek. 6, 7). Dolayisiyla,
Vladimir Zender’in ¢aligmalarindaki degisim yeni rejime ayak uydurabilmek i¢in stratejik
bir yaklagim olarak degerlendirilebilir.

30 Lien ve Carville, 20.

31 Fotograf, cogu zaman ulus ingasi ile yakindan iliskilendirilen beden, toplumsal cinsiyet, kimlik ve mekan gibi
baglamlarla birlikte modernlesme projesinde oynadig: rol ve devletin resmi yaymlarinimn bu konularda hangi imajlart
dolagima soktugu iizerinden degerlendirilir. Bu konudaki bazi kaynaklar: Burcu Dogramaci, “Heading into Modernity:
Sporting Culture, Architecture and Photography in the Early Turkish Republic,” Euphoria and Exhaustion: Modern Sport
in Soviet Culture and Society, der. Nikolaus Katzer, Sandra Budy, Alexandra Kohring ve Manfred Zeller (Campus Verlag,
2010), 111-123; Biilent Batuman, “Gazes in Dispute: Visual Representations of the Built Environment in Ankara Postcards,”
The Journal of Architecture 20, no. 1 (2015), 21-46; Esra Akcan, “The Weight of the 1deal Architectural Photograph,”
Contemporary Turkish Architecture 2017 Photography Cemal Emden, der. Saitali Kéknar (Nurus, 2017); Ozge Calafato,
“Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Aile Fotograflar1,” Toplumsal Tarih 330 (2021): 46-52.

32 Mehmet Galip, Fes¢i Zade Ibrahim Galip, ve Erzurumlu Nafiz (Kotan) Bey. Ankara, Istanbul, Bursa ve Eskisehir'de
gerceklestirdigi insaatlarin Fenni Idare Heyeti tarafindan diizenlenmis 1933 tarihli prestij albiimii. (1933). Salt Arastirma,
Harika-Kemali S6ylemezoglu Arsivi; Orkun Dayioglu. “Kent Fotografgiliginda Bir Ozne: Foto Sender,” Salt Blog, 2022.
https://saltonline.org/tr/2517/kent-fotografciliginda-bir-ozne-foto-sender. Erigsim Tarihi: 04.12.2024.



Sekil 6: Mehmet Galip,

Fesci Zade ibrahim Galip ve
Erzurumlu Nafiz (Kotan)
Bey'in Ankara, Istanbul, Bursa
ve Eskisehir'de yiiriittiigii
ingaatlar hakkinda Fenni
idare Heyeti tarafindan
diizenlenmis prestij albiimii,
Foto Sender, 1933, 31 X 42,5
cm, baski, siyah-beyaz.

Salt Aragtirma, Fotograf ve
Kartpostal Arsivi.

Sekil 7: Sol iistte: Ankara is
Bankasi. Sag iistte: Ankara Kiz
Lisesi. Sol altta: Irmak-Filyos
Demir Yolu, altinci kisim.

Sag altta: istanbul Cimento
Fabrikasi. Mehmet Galip,
Fesci Zade ibrahim Galip ve
Erzurumlu Nafiz (Kotan)
Bey'in Ankara, istanbul, Bursa
ve Eskigehir'de yiiriittiigii
ingaatlar hakkinda Fenni
idare Heyeti tarafindan
diizenlenmis prestij albiimii,
Foto Sender, 1933.

Salt Aragtirma, Fotograf ve
Kartpostal Arsivi.
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Farkli amaglarla ¢ektigi mimari fotograflartyla modern Tiirkiye'nin kurulusunu kayit altina
alan Vladimir Zender'in ¢aligmalari, 1935 yilindan sonra ise donemin 6nde gelen mimarlik
dergisi Arkitekt’te yayimlanir. Arkitekt, Zender’in ¢ektigi hem kamu hem de sivil mimari
yapi fotograflarini sik sik derginin kapagina da tagir (sek. 8). Derginin kapak fotograflarinin
erken cumhuriyet déoneminde degisen rejimi nasil temsil ettigini degerlendiren Cumhuriyet
Dénemi Mimarligi: Arkitekt Uzerinde(n) “Yeni Mimari’nin Kimlik Fotograflari baglikl
arastirmada, Zender'in Tiirkiye'nin yeni baskenti Ankara'daki kamu yapilarini konu alan
fotograflar1 “yeni devletin giiciine ve siirekliliine vurgu yapan bir kadrajla aktarmis
oldugu” yorumuyla birlikte degerlendirilir.® Ancak bu fotograflarin, ulus-devlet temsilinin
ve propagandasinin Otesinde, tipik mimarlik fotografciliginin 6zelliklerini de tasidigr ileri
stiriilebilir.

Fotografin mimari tasarimi nasil etkiledigi ve modern mimarinin evriminde nasil bir rol
oynadigini inceleyen Claire Zimmerman, fotografik imge ile insa edilmis nesne arasinda
bir etkilesim bulundugunu ileri siirerek; “Uluslararasi Uslup” kavramimin da aslinda
yapilarin fotografik temsillerinden tiretildigini iddia eder* Birinci Diinya Savasindan
hemen Onceki ve sonraki donemlerde yayilan farkli disiplinlerdeki soyutlama fikri de
mimaride mekinin kendisinden ziyade yine fotograf araciligiyla izleyicilere iletilir.
1930’lardan sonra yaygilasan mimari fotografcilik anlayisindaki soyutlama ¢abasinin
Zender’in fotograflarinda net bir sekilde goriildiigi iddia edilemez. Ancak, Zimmerman'in
One siirdiigu “resimsel kompozisyon,” “geometri,” “renksizlik” ve “baglam yoklugu” gibi
doénemin 6ne ¢ikan fotografik ozellikleriyle® yeni insa edilen binalarin tasviri agisindan
Zender'in ¢alismalarinin bu fotografik dile yaklastig1 séylenebilir.

» «

Fotograflar araciligiyla binalar1 objektif bir sekilde kayit altina alma ve belgeleme arzusu ve
zaman zaman da binanin deneyimini “gercekgi” bir sekilde aktarma istegi fotografcilarin bu
medyumun miimkiin kildig: “yaklastirma,” “abartma” ve “gorsel yogunlastirma” gibi telafi
yontemlerini kullanmasina neden olur.3® Boylece fotografcilar her ne kadar mekanin belirli
maddi niteliklerini ¢arpitsalar da yapinin karakteristik 6zelliklerinin daha net anlagilmasini
saglarlar. Vladimir Zender de Arkitekt dergisinde yayimlanan metinleri fotograflariyla
desteklerken, gorsel deneyimi gergege yakinlastirmay1 amaglayan fotografcilar gibi zaman
zaman bu telafi yontemlerinden yararlanir. Cati, merdiven, cephe ve kiitle hareketi gibi
yapiya ait karakteristik bir ozelligin heybetinin ortaya ¢ikarilmasina yardimer olur (sek. 9,
10). Vladimir Zender'in yapilar1 bu sekilde kayit altina almasi bir yandan Bizans yapilarini
fotograflama sekliyle paralellik gosterirken 6te yandan kendi sanatsal tercihinin 6tesinde
siparis tizerine ¢aligiyor olmasini da giindeme getirir. Cumhuriyetin ilanindan sonra ¢esitli
kurumlar i¢in hazirladigi albiimler ve Arkitekt igin ¢ektigi fotograflarin nasil ve hangi

33 Cagla Ercanli ve Gokgegigek Savasir, “Arkitekt Uzerinde(n) ‘Yeni Mimari'nin Kimlik Fotograflar1,” Mimarlik Dergisi
409 (Eyliil-Ekim 2019): 75.

34 Claire Zimmerman, Photographic Architecture in the Twentieth Century (University of Minnesota Press, 2014), 121.
35 1bid., 14.

36 1bid., 134.

Sekil 8: Vladimir Zender’in
cektigi fotograflarin yer aldig:
Arkitekt kapaklar1. Sirastyla:
Arkitek 67, no. 7 (1936);
Arkitekt 7 (1937); Arkitekt
97-98, no. 1-2 (1939); Arkitekt
135-136, no. 3-4 (1943).
Mimarlar Odasi Arkitekt
Veritabani (2024).



Sekil 9: Mimar Sedad Hakk:
Eldem, inhisarlar Umum
Miidiirliigii, Ankara, Arkitekt
84, no. 12 (1937). Mimarlar
Odas1 Arkitekt Veritabani

(2024).

Sekil 10: Mimar Nazif Asal,
Suadiye’de bir villa, Arkitekt
97-98, no. 1-2 (1939).
Mimarlar Odas1 Arkitekt
Veritabani (2024).

acidan fotograflanacagina kendisinin karar vermemis olma olasilig1, ddnemin talep edilen
mimarlik fotografcilik anlayigina ayak uydurmaya ¢aligmasi bir basa ¢tkma mekanizmasi
Ornegi olarak okunabilir.

Vladimir Zenderin fotograflarindaki degisim, 1932 yilinda Zender ailesinin Tiirk
vatandagligina ge¢mesiyle de paralellik tagir. Miitareke doneminin ardindan kurulan yeni
rejimin Sovyetler Birligi ile iligkileri” ve Tiirk vatandasi olmayanlara yapilan bazi yasal
diizenlemeler®® Rusya'dan gelen bir¢cok go¢menin bu yillarda Tiirkiye’yi terk etmesine neden
olur. Tiirkiye'de kalanlar ise isimlerini burada yaygin kullanilan isimlerle degistirir ve bircogu
Miisliiman olarak Tiirk vatandagligina gecer (sek. 11). Cumhuriyetin kurulmasinin ardindan
Tiirk vatandagligina gegmeyi istemeyen ya da isteyip de farkli sebeplerden dolay1 gecemeyen
Rusya Imparatorlugundan gelen gdgmen sanatgilar istanbul’dan ayrilarak Prag, Paris, New
York, Rio de Janeiro gibi farkli sehirlere giderler. 1018 yilindan beri Istanbul'da yasayan
Vladimir Zender de ismini Veli Demir Sender olarak degistirerek 10 Mart 1932 tarihinde esi
Renate ve oglu Valentin ile birlikte Tiirk vatandaghigina kabul edildigi g6riiliir. Bu tarihten
once Vladimir Zender ismi daha ¢ok Bizans yapilariyla 6zdeslestirilirken, 1932 yilindan
itibaren Veli Demir Sender olarak erken cumhuriyet donemi mimarisini gorintiiledigi
fotograflariyla one ¢ikar. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modern kimligini gsteren yapilari

37 Daglar Macar ve Macar, Beyaz Rus Ordusu Tiirkiyede, 260-262; Charles King, “Konstantinoplis,” Pera Palas’ta Gece
Yarisi, Modern Istanbul’un Dogusu (Alfa Yayinlari, 2022), 116.

38 Bu donemde fotograf stiidyolar1 ve fotograf¢ilar: etkileyecek birkag yasa giindeme gelir. Bunlardan biri 1926'da
¢ikarilan 805 sayili kanun ile “iktisadi miiesseselerde mecburi Tiirkge kullanimi sarti”dir. Diger 6nemli bir diizenleme
ise 1923’te cumhuriyetin ilan edilmesinin ardindan Tiirkiye vatandagi olmayan ancak burada is sahibi olan kisiler i¢in
yapilan yasal diizenlemedir: Haziran 1932 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nde 2007 sayil1 “Ttiirkiye'de Tiirk Vatan-
daglarina Tahsis Edilen Sanat ve Hizmetler Hakkinda Kanun” adli bir yasanin kabul edilmesiyle birlikte Tiirk vatandast
olmayanlar i¢in berberlik, ¢algicilik, sarkicilik ve fotografcilik gibi meslekler yasaklanir.

39 Pinar Ure, “Remnants of Empires: Russian Refugees and Citizenship Regime in Turkey, 1023-1938,” Middle Eastern
Studies 56, no. 2, (2020), 214.
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fotograflamasi ve “Tiirk” mimarlar tanitmay1 hedefleyen Arkitekt dergisinde fotograflarinin
paylasilmasi istanbul’a gd¢men olarak gelen Vladimir Zender'in kendisine burada Veli Demir
Sender olarak alan agtigini ve yeni iligkiler gelistirdigini gosterir. Ayni zamanda Vladimir
Zender'in 1930’lardan sonra genisleyen iliskisi ve caligmalarmin kapsami Istanbul'daki
yasaminda tirettigi fotograflarinin temas bolgesi olma potansiyelini de pekistirir. Zender’in
Rusya imparatorlugu'nu terk ettikten hemen sonra yabanci oldugu iilkede kendisiyle
benzer zamanda gelen gé¢menlerle isbirligi icerisinde olmasi ve ¢aligmalarinda kendisi
i¢in daha bilindik olabilecek bir konuya odaklanmasi, Tiirkiye'deki rejimin doniisiimiiyle
birlikte degismistir. Yeni kurulan bir ulus-devlette ulusu 6nceleyen politikalar, Rusyadan
gelen bir¢ok gogmenin zaman iginde Tiirkiye'yi terk etmeye zorlamasi temas bolgesinde
ortaya ¢ikan asimetrik gii¢ iligkilerinin bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Zender'in tilkeyi
terk edenler arasinda yer almamasi, bunun yerine hem Tiirk vatandagligina gecerek hem de
odagini Bizans mimarisinden cumhuriyet mimarisine kaydirarak sisteme dahil olmasi, bir
stireligine bu asimetrik gii¢ iliskilerinin diger tarafina gectigini gosterir.

Sekil 11: Vladimir Zender ve
ailesinin Tiirk vatandaghgina
kabul belgesi.

Cumbhuriyet Arsivi (BCA),
30.18.1.2 / 26.15.20.

(10 Mart 1932).



Foto Sender, 1944 ’te Vladimir Zender’in vefatindan sonra Zender’in oglu Valentin tarafindan
1959 yilina kadar igletilir. 1955'te 6-7 Eyliil pogromundan biiyiik zarar goren stiidyo, kisa
bir siire daha agik kalsa da, Valentin stiidyoyu kapatarak ailesiyle birlikte istanbul'u terk
etmeye karar verir. 1918 yilindan beri Istanbul'da yasayan aile énce Atina’ya sonrasinda
ise Kanada’ya go¢ eder. Bu olay ve ardindan gelen gog, Vladimir Zender'in arsivi agisindan
da 6nemlidir. Zender ailesi Atina’'ya go¢ ederken argivin bir kismini ya da belki saglam
kalan kismini beraberinde Atina'ya gotiiriir.#° Zender’in fotograf argivinin Yunanistan’a
taginmasina neden olan bu durum, ailenin Tiirk vatandagligini aldiktan sonra bile asimetrik
gli¢ iligkilerinin baskin tarafina tam olarak entegre olmadiklarini da géstermektedir.

Sonug

Kent ve mimariyi fotograflayan Vladimir Zender'in fotograflarinin belirgin iki ana tema
tizerinde yogunlastig1 goriiliir: Bizans donemi yapilari ve erken cumhuriyet dénemi yapilar1.
1920’li yillarda agirlikli olarak kentteki Bizans yapilarina yogunlagan Zender'in 1930’lardan
itibaren—ozellikle 1932 yilinda Tiirk vatandaghgina geg¢mesiyle birlikte—igbirliklerinin
go¢men agmin digina agildig: ve fotograflariyla Tiirkiye’'nin mimari déniigtimiine taniklik
etmeye bagladig1 gbriiliir. Istanbul'da ressamligindan ziyade fotografci yoniiyle 6n plana
cikmast ve kentteki ilk yillarinda Bizans sanat ve mimarisini goriintiilemesi Vladimir
Zender'in kendisine yabanci bir yerde hayatta kalma miicadelesi olarak okunabilirken;
yeni rejimle birlikte donemin popiiler konularindan birini—erken cumhuriyet dénemi
yapilari—caligmalarinimm merkezi yapmasi, istanbul'da hayata tutunmasinin bir yéntemi
olarak degerlendirilebilir.

Gogmen olarak Istanbul’a yerlesen Vladimir Zender’in Veli Demir Sender olarak ismini
degistirmesi ve vatandasliga ge¢mesiyle birlikte fotograflarinin odagi genisler. Agirlikli
olarak erken cumhuriyet dénemi yapilarini konu alan bu fotograflar Zender i¢in yeni bir
kargilagma ani1 yaratirken; bu donemde kurdugu iliskiler tizerinden temas bolgesi kavramini
asimetrik gii¢ iligkileri baglaminda degerlendirmek miimkiin olur. Vladimir Zender'in
kadrajini cumhuriyet mimarisine ¢evirmesiyle yeni iktidarin politikalar1 dogrultusunda
hareket ettigi goriilse de, 6-7 Eylil pogromunun ardindan iilkeyi terk etmek zorunda
kalan aile ile birlikte gé¢ eden Foto Sender arsivinin 6nemli bir kisminin bugiin Atina'da
bulunmasi ¢ogunlukla Zender’in bu politikalarin digina itildigi ve gii¢ iligkilerinin 6teki
tarafinda kaldigini gosterir.
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