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-Soylesi.Interwiev-

Kivang Sezer Ile Soylesi
Serdar Oztiirk

Serdar Oztiirk: Degerli konuklar, hos geldiniz. Asagi yukar1 100 dakikalik filmi izlediniz.
Yanimizda filmin degerli yonetmeni, sevgili Kivang Sezer bulunmakta. Kendisi Istanbul’dan
sizinle hasbihal etmek, soylesmek, film tizerine tartismak icin geldi. Kivang Sezer geng
yonetmenlerimizden birisi. Tiirkiye’de son yillarda gercekten tzellikle kadin yonetmenlerle
baslayan son derece kaliteli bir kusak, yonetmen kusag1 var. Kendisi gercekten ilging filmler
tretmekte, filmleri toplumsal meselelere deginmekte. Tiirkiye'deki isci sorunlari, kadin
sorunlar1 ve diger sosyal sorunlar {izerine kafa yormakta. Tabii ki bu filmler bilimsel bir
kitap gibi kavramsal diizeyde tartisma yapmuyor. Filmler sorularin1 gorsel ve isitsel imajlarla
soruyor. Biz de bunlar {izerine diistinmekteyiz. Kivang Sezer de ilk filmi olan Babamin
Kanatlari’'nda toplumsal meseleler, taseronluk sistemi, sigorta sistemi ve ayni zamanda filmin
sonlarma dogru biraz daha belirginlesen bazi etik sorunlar; 6lim, intihar, secim, se¢gmek,
secim yapmak ne anlama gelir gibi meseleler {izerine kafa yormus durumda. Ikinci filmi
Kiigiik Seyler; bu defa orta sinif problemleri tizerine, beyaz yakalilar tizerine bir film. Mutlaka,
wsrarla izlemenizi 6neririm. Ve tgtincii filmi 8x8. Kendisiyle Istanbul Film Festivali'nde
birlikte izledik. Daha sonra da bunun tizerine biraz konustuk. Babamin Kanatlar’ndan geriye
ne kald1 diye kendi kendime sordugumda bazi imgeler zihnimde canlaniyor. Kaliteli bir film
demek uzun etki yaratan film demek ve acilis sahnesi dahil filmden kalan imgeler bizleri bazi
sorular sormaya yonlendiriyor. Mesela agilis sekansi... Simdi dyle bir agilis var ki, Ibrahim’in
ytiztindeki derin ¢izgilerle kars1 karsiyayiz. Ve ben o derin gizgilerle kars1 karsiya kaldigimda
direkt Jeanne d’Arc'in Cilesi aklima geldi ve ayni zamanda Akira Kurosawa'nin Ikiru filmini
hatirladim. Ctinkii onda da derin derin ¢izgiler vardi. Ve bir sok, sok dalgas1 ardindan gelen
hikayenin evrimlesmesi... Merak ettigim husus filmini yaparken oyunculuk y6netimini nasil
gerceklestirdigin... Menderes Samancilar'in bana gore en iyi oyunculugu bu filmde bariz...
Oyunculuk yonetimini nasil yaptin?

Kivang Sezer: Oncelikle hepinize ben de tesekkiir ediyorum. Afet Filmleri Festivali ekibine,
calisanlara, beni buraya davet ettigi icin Serdar Hoca’ya, festival ekibine, filmi izlediginiz ve bu
soylesiye kaldiginiz icin size de tesekkiir ediyorum. Simdji, o sahneyi cekerken zannediyorum
setin ortalarinda bir yerdi. Cerrahpasa hastanesinin bir alt katindaydik. Menderes Samancilar
ilging bir oyuncu. Yani tanimaniz gereken birisi; sadece ilging bir oyuncu degil, ilging bir
insan. Duygulariyla yasayan bir insan... Yani hepimiz duygulariyla yastyoruz ama o farkl bir
diizeyde yapiyor bunu. Meslegi geregi de. Ona dedim ki, filmin agilis sahnesini ¢ekiyoruz ve
iki tane close-up olacak. Cok yakin, ytiz planina basliyoruz. Bu aslinda birazcik da riskli bir
sey. Seyircinin hemen filmin i¢ine girmesi icin o anda gercekten cok iyi oynanmas: gerekiyor.
Ve dedim ki bu sahne benim icin ¢ok énemli. Ben biliyorum bu sahne ¢ok zor bir sahne. Ama
dedi bunu tek seferde ¢ekelim. Ciinkii ben bu duyguyu yeniden ve yeniden yapamayabilirim
dedi. Tamam dedim ben. Ve basladik cekmeye ve olmadi. Bir daha ¢ektik, bir daha olmada,
bir daha cektik, bir daha olmadi. Ve Menderes Abi bana dedi ki, ben ¢ok zorlaniyorum bu
sahnenin agirligindan dolay1. Dedim ki devam ediyoruz. Ve bir anda boyle bir sey oldu. Tam
o anda ne oldugunu ben bilmiyorum. Ona bir sey oldu ¢tinkii senaryo ayni senaryo. Bir sey

* Bu sOylesi, 21-26 May1s 2024 tarihleri arasinda Ankara’da yapilan 1. Uluslararas: Afet Filmleri Festivali
kapsaminda, 25 Mayis 2024 tarihinde Kiilt Kavaklidere’de gerceklestirilmistir.
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oldu saniyorum 5 ya da 6. cekimde daha, hatirlamiyorum. Biitiin o iste monitoriin basinda
iken ytiztintin, o soyleyemedigi seylerin ve yasadig1 seylerin o kiicik mimiklerde tekrar
canlaniyor olmasi hadisesi bir anda canlamverdi. Iste benim ilk filmim oldugu icin ve tabii
ki o set anlamiyla benden cok daha deneyimli oldugu icin elbette ki baz1 yerlerde tam olarak
istedigim gibi yonetememis olabilirim. Ama giiniin sonunda bir seyi anladim Menderes abi
ozelinde. Onu da soyle bir olayla anlatayim. Bir giin, insaatin tist katinda bir yerde galisirken,
bana dedi ki, ben dedi, eger gercekten istersen tiiylerimi diken diken edebilirim, dedi. Ben
de dedim ki, et o zaman, bir gorelim. Ve gercekten sivadi gomlegini ve boyle bir seyler yapti
ve birden tiiyleri dikeldi. Ve ben o anda anladim. Ciinkii birazcik obsesif bir yapim oldugu
i¢in, prova yapma konusunda ben ¢ok 1srarctydim ve Menderes abi prova yapma konusunda
¢ok cekimserdi. Yani tamamen duyguyu sete saklamak istiyordu. Ben de duyguyu sete sakla
ama 6ncesinden ben de bir géreyim istiyordum. Iste buradaki bir niians1 anlamam saglad1
bu film ve Menderes abinin oyunculugu. Ama elbette diger oyuncular 6zelinde de hepsiyle
cok detay calistik. Ve onlar ¢ok daha agiklardi bu ise, belki de tiyatro kokeninden geldikleri
i¢in. Ve onlarla provalar yaptik. Provada mesela, sahneye calistyoruz. Provada oyuncu bir sey
yapiyor ve o yaptig1 sey birden bende bir ¢agrisim yapiyor. Acaba bdyle mi yapsak diyorum
ve o0 evet Oyle yapiyor ve sonra o da onu bir ¢agrisim yapiyor falan gibi. Aslinda birazcik al
ver, al ver, al ver seklinde, onu daha sonra monitoriin basina izledigimizde gercekten ikna
edici bir yere getirene kadar boyle bir calisma yiriitiiyoruz. Ve sette de aslinda o provada
yaptigimiz seyin tekrarii yapmak kaliyor. Menderes abide durum dedigim gibi daha farkl
oldu ama bu da benim icin ¢ok 6gretici bir sey oldu. Yani sunu anladim; gercekten oyunculuk
dedigimiz seyde, oyuncu dedigimiz kisi aslinda onu ¢ok iyi tanimak ve onunla bir yol, yani
kimi sectiyseniz onun da seninle, senin de onunla bir ortak yer bulup beraber yiirtinmesi
gereken bir yol. Yoksa yani benim setlerim soyle gegmiyor; iste bagir cagir, ne yaptin sen giines
gidiyor falan gibi, boyle seyler olmuyor benim setlerimde. Daha sakin calistyoruz. Ciinki
biitiin isi onceden yapmaya calistyorum. Ve dedigim gibi oyuncuya alan agmaya ¢alistyorum
aslinda. Yani neticede yaptigim sey bir nevi oyun oynamak ya, yani en nihayetinde. Onu en
iyi sekilde yapacagimiz alani yaratmak ve oyuncuya da kendime de orada bir alan acmaya
calistyorum. Oyuncu yonetiminde yaklasimim budur. Bir de belki sunu styleyebilirim. Kisa
filmler gektigim bir donemde, bir tiyatro topluluguna girmistim ve tiyatro yapmistim birkag
sene. Amacim suydu, oyunculuk nasil bir sey acaba sorusuna yanit aradim. Biraz kendimi de
onlarin yerine koymak icin ama sonra biraz kaptirmistim, ya eglenceliymis falan gibi. Ama
sonra anladim benden oyuncu olmayacagini, cevabi ¢ok hizli bir sekilde kavradim. Ama en
azindan o duygudashg;y, iste biraz o tarafta, yani oradaki o performans meselesini, performans
anksiyetesini, bir kendinden beklenen seyi yapabilmesini, bunun ne kadar zor bir sey oldugunu,
nasil bir diyalog, nasil bir iliski bulmas1 gerektigini vesaire 6grendim. Dolayisiyla da o mesele
basindan beri iistiine ¢cok diistindiigiim ve sette de en ¢ok diistindigim sey oluyor. Ciinkii
bana gore bir filmin iki tane can damar1 var. Birincisi senaryo, ikincisi de oyuncular. Yani bu
ikisi calisirsa o film mutlaka ortalama tistii bir film oluyor bence. Diger unsurlar filme baska
baska boyutlar katryor ama bence sinemanin 6zii bu. Yani iyi bir senaryo ve o senaryonun
gerektirdigini yapan oyuncular ve onlar1 kaydeden bir kamera.

S.0.: Evet, Tiirkiye'de son yillarda yapilan filmlere baktigimizda temelde soyle bir ayrim
gozleniyor sanki. Kir filmleri var, ben bunlara kir filmleri diyorum. Tasra filmleri var ve
kent filmleri. Ve baktiginizda aslinda en az yapilan filmler kent filmleri. Yani kentteki sosyal
problemlere deginen filmler. Kir filmleri hepinizin bildigi filmler. Yani genellikle yurt disinda
odil alan filmler, biliyorsunuz. Ctinkii kir egzotik, romantik, nostaljik boyutuyla gosteriliyor.
Simdiacaba Usak’ta ya da Kiitahya’da yapilan film kent filmi olabilir mi? Burasi acaba gercekten
kent mi? Baktiginizda yine Istanbul kaliyor. Belki Ankara kaliyor. Simdi siz ashinda bu noktada
siz ve sizin gibi birkag kisi belki yonetmen, bir noktada bir kirma yapryorsunuz. Yani gercekten
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kent filmi yapiyorsunuz. Ne anlamda? Kentte isci sinifinin sorunlarina dair, insaat iscilerinin
sorunlarma dair bize bir film yapiyorsunuz. Ama enteresan bir sey var. Filmdeki imajlara
baktigimizda Van’da deprem oluyor. Yani tasrada bir deprem oluyor ve bu deprem yankisini
[stanbul’da gosteriyor. Ciinkii depremin yarattig1 bir sonug var. Evet deprem oldu, daha sonra
siz borgla ev aldimiz ve daha sonra emeginizi satmak igin Istanbul’a geldiniz. Acaba Kivang
Sezer senaryosunu yazarken bunu bilingli olarak mi, yani ben bu sorunlari filmime aktarmak
i¢in 6zel olarak boyle bir senaryo mu yazayim diyor, yoksa kendi gozlemleriniz, okumalarinz,
etkilendiginiz filmler; yani senaryoyu yazarken bu mesele nerede duruyor? Bu toplumsal
sorunlar, psikolojik sorunlar ya da 6znel sorunlar?

K.S.: Benim icin ikincisi. Ben hicbir filmime su meseleyi anlatayim, su meseleyi anlatan bir
senaryo yazayim diye baslamadim senaryosunu yazmaya. Hepsinin aslinda baslangicinda bir
duygu var. Babamin Kanatlari'nin baslangicindaki duyguyu bana veren sey bir gazete haberiydi.
2011 yilinda filand1. Agril bir tiniversite 6grencisi, Istanbul’da Edebiyat bsliimiinde okuyan
bir 6grenci, yazin galistig1 bir okul insaatinda diistip hayatin1 kaybetmisti ve gidip o cocugun
ailesiyle roportaj yapmislardi. Bu hikaye bana ¢ok dokunmustu. Yani nasil bir diizenin iginde
yastyoruz dedim kendi kendime. Kendi masraflarini ¢ikarmak icin bir geng, okuyup 6gretmen
olabilecegi okulun insaati, santiyesinde calisirken diistip 6liiyor. Bu bence bizim icinde
yasadigimiz sistemin bititiin ahlaki agmazlarini, biitiin sorunlarin iginde barindiran bir sey
ve bende bir duygu yaratmistir. Bununla ilgili bir sey yapmak istedim. Bende bununla ilgili
bir sey yapma istegi uyandirdi. Ama tabii yapacagim sey bir kisa film mi olsun, bu baska bir
sey mi olsun, nasil bir hikaye olsun bu bir stirece yayiliyor. Sonra senaryo tizerinde calisirken
ki bu yaklasik toplamda ti¢ seneyi falan buldu, gesitli asamalardan gecti. Bir senaryoda da en
azindan bende 6yle olmuyor, yani oturdum, iste 100 sayfa senaryo yazdim, ben de bununla
sete ciktim gibi olmuyor. Mutlaka tekrar tekrar tizerinde calistyorum, bir seyleri degistiriyorum
vesaire. Omer Cetin idi cocugun adu... Iste Omer»>in hikayesiyle bagladim. Yani aslinda Babamin
Kanatlari'nin ilk kahramani Firat'ti. Daha sonra da senaryoya galisirken sunu fark ettim. Hatta
bunu da iste 0 zaman Ozcan Alper’in bir atélyesine katiliyordum. Orada bu fikrimi agtigimda...

S.0.: Ozcan Alper mi?

K.S.: Ozcan Alper. Onun da ¢ok destegi oldu. Zaten onun yapim sirketiyle sonrasinda filmi
gerceklestirdik. O bana soyle dedi, bu gercek hikdyenin seni ¢ok etkiledigini anliyorum ama
simdi de bunun kurmaca bir sey oldugunu diistinerek sen buna yeni bir form vermelisin
dedi bana. Ve sonra iste bunun tstiine diistiniirken, birden aklima bir giin, galiba baska bir
gazete haberi okuyordum, su geldi; ya bir isci hastalanirsa ve is cinayetinde 6len birisinin
ailesine verilen kan parasi igin intihar etmeyi diistintirse, o paray1 ailesine birakabilmek icin,
gibi bir kurucu fikir ortaya ¢ikti. Artik o noktadan sonra filmin bel kemigini olusturdu ve
Van depremi gibi, iste Yusuf>un hikayesi gibi, oradaki diger iscilerin hikayeleri, Nihal'in
hikayesi gibi cesitli yan hikayelerle birlikte bu senaryoyu bir forma biirtindiirmeye calistim.
Ama hani Van depreminin meseleye dahil olmasi, orada aslinda ¢ok yadirgadigim bir sey.
Yani depremde insanlar 6lmtiyorlar, evleri yikiliyor ama borclandiriliyorlar ve o borcu yirmi
yil boyunca 6demeleri gerekiyor. Bu nasil bir sey? Hani 6lsem daha iyiydi denen durumlar
oluyor. Afet -ki zaten aslinda buradaki festivalle de biraz baglantis1 o- bir etki yaratiyor,
ancak afet sadece dogal afet mi? Insanlarm bu kosullarda calistyor olmast da bir tiir afet degil
mi? Yoksa depremin kendisi mi afet gibi sorular da ortaya gikiyor. O ytizden dedigim gibi,
filmin ana duygusu ve sonra ana fikri yani filmin belirleyici fikri ortaya ciktiktan sonra yavas
yavas karakterler konusmaya basliyorlar. Bir siire sonra onlar1 konusturmay: birakiyorum.
Ctinkii kendileri konusmaya basliyorlar artik. Ki o da benim senaryoda zaten en sevdigim
kisim. Karakterleri artik konusturmama gerek olmayan bir kistm. Sanki boyle hani bir cocuk
bliytimiis de artik kendi konusmus gibi seyler oluyor. O bence biraz sizofrenik bir sey ama
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senaryo yazmanin en keyifli tarafi. Ve ondan sonra da iste o senaryoyu en iyi sekilde filme
cekme stireci basliyor.

Dinleyici 1: Herkese merhaba. Simdi ben 15 yildir hemsireyim. Bunun 7 yilin1 yogun bakimda
gecirdim. Firat beni ¢ok etkiledi ¢linkii bu benim sik sik gordugim bir sey. Hani o gazete
haberindeki ilk kisi Firat degil aslinda. Gercekten de Firatlar ¢ok fazla. Onlar insaattan
diistiyorlar, 6len oluyor. Olmeyip yillarca bitkisel hayatta bakima muhtag sekilde yasayanlar
oluyor. Aslinda ¢ok bilmeden geldim ve seyrettigimde de sok oldum. Gergekten hani bu boyle
unutulan bir sey gibi gelmisti bana. Hani ¢ok gérmezden gelinen. Duygulandim da agikgasi.
Cunki ¢ogu geng, hani onlara bakim verdigimiz icin biliyorum zor kosullarda yasiyor. Ben
de doguluyum. Dogudaki insanlarin da bu tarz seylere muhtag¢ oldugunu gérmek de insani
bir tik incitiyor aslinda. Hiiztinlendim. Bir de disaridan, halktan bir insan olarak sunu sormak
istiyorum. Siz senaryo yazarken bizim i¢imize girip bizi gbzlemliyor musunuz? Yoksa hayal
mi kuruyorsunuz? Onu merak ettim.

K.S.: Ikisini de yapmaya calistyorum. Orhan Pamuk’un bu konuyla ilgili cok giizel bir s6zii
var; iyi yazar kendi hikdyesini baskasminki gibi, baskasinin hikayesini de kendisininki gibi
yazabilendir, diyor. Yine aym sekilde akil kurdu diye bir tabir var yazarlar icin. Yani bir
karakterinin zihnin igine girip bir kurt gibi bdyle, onun zihnin i¢inde olanlar1 takip eder.
Dolayisiyla ben bu filmi yazarken ¢ok fazla gozlem yaptim tabii ki. Ctinkii bildigim bir alan
degildi, insaatlar, oranin calisma sekilleri, insanlar vs. Ama Tiirkiyerde giinde {i¢ is¢inin
calisirken hayatmi kaybettigini biliyordum. Ve bu konuda Avruparda birinci, diinyada
tiglincti sirada oldugumuzu biliyordum. Bunlarin tesadiifen olan seyler olmadigini da,
herkesin olacagim bildigi cinayetler oldugunu da biliyordum. O ytizden de birazcik hayal
glicimden, birazcik da icinde yasadigimiz topluma dair bir seyler sdyleme, bir s6z sdyleme
sorumlulugundan ileri geliyor. Bu sekilde.

Dinleyici 1: Bir de seyi merak ettim, ceza sistemi isliyor mu? Hig takip ettiniz mi? Gercekten
isci 8liimlerinde sorumlulugu olanlar cezalandiriliyorlar mi1? Yoksa bu boyle bu sekilde devam
m1 ediyor?

K.S.: Aslinda is mahkemelerinde, takip ettigim kadariyla, genel olarak egilim daha ¢ok isciden
yana. Fakat iste mekanizma boyle isledigi icin bir sekilde insanlar feragat ettiriliyor davalardan.
“Iste gok uzun siirer bu dava, davanizi geri gekin zaten sonug alamazsiniz, iste bir kan paras: da
ddenip davayi kapatalim” yaygin sdylem bicimleri. Meseleler bu sekilde kapatilabiliyor... Tabi
ceza alan davalar da oluyor ¢cok. Ama biiytik davalarda biliyoruz ki yani iste Soma’da, surada,
burada cezasizliklar da ¢ok oluyor. Ya da orantisiz diyelim cezalar. Dolayisiyla insanlarin
ihtiyaclarini bu sekilde kullaniyorlar. Hatta arastirirken sunu bile gormiistiim, diyelim ki bir
biiyiik insaat sirketi, diyelim ki, bir yol yapacak. Bu yolun biitgesini yapiyor, o biitceye, hani
ongoriilemeyen seyler icin de biitceler vardir ya. Mesela ongoriilemeyen kalemlerden bir
tanesinde diyor ki, burada muhtemelen su kadar zaman stirecek ve ortalama su kadar kisi
olecek. Bu iste kisi bast 300 bin, 400 bin mesela, uyduruyorum simdi. Bir kan paras1 ¢denir.
Dolayisiyla atiyorum 2-3 milyon bdyle biitcelerin yapildigini duymustum. Biitgeyi kendim
gormedim tabii ki ama. Bu para buraya gider diye ayriliyor. Dustintin ki artik ne kadar kronik
hale gelmis bir durum.

Dinleyici 1: Tesekkiir ederim.
K.S.: Ben tesekkiir ederim.

S.0.: Filmin ilging sahnelerinden birisi de Ibrahim’in éliimii. Yani daha dogrusu intihari...
[brahim>in intihar1 su acidan enteresan. Ben 1981 yapimi olan Ali Ozgentiirk’iin At filmini
izlemistim. At filmini belki iginizde izleyenler olabilir. Orada da bir feragat etme, yani 6zgeci
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bir intiharla kars1 karsiyayiz. Biliyorsunuz, belki hatirlayan vardir, cocugunun devlet okuluna
yatili olarak girmesi icin ¢ocugun oksiiz olmasi gerekiyor. Onun igin de babasi kendini
oldiirtiyor, intihar ediyor. Ama burada enteresan bir sey var. Babasi aslinda intihar etmek
istemiyor. Intihari sadece oglu adina yapiyor. Simdi buraya geldigimizde de Ibrahim’in durumu
da oldukgca benzer. Ibrahim aslinda 6lmek istemiyor. Ve sizin sinematografik anlatiminiz bunu
oldukga etkili bir sekilde veriyor. Onu éncelikle belirteyim. Ibrahim korkuyor, karar vermekte
zorlaniyor. Zaman zaman tist kata gidiyor, atlamak veya atlamamak konusunda tereddiitlii.
Ac1 cekiyor, diistiniiyor. Ve en sonunda aci icerisinde kendisini birakiyor. Ve mesela bunu
klasik bir film gosterseydi nasil gosterirdi? Biitiin ayrintilarimi gosterirdi. Siz hem modern
sinema hem de klasik sinemay1 aslinda bir araya getiriyorsunuz. Yani Liitfi Omer Akad»in
dedigi gibi, yalin ve derin bir anlatim bana gore. Yalin ve derin bir anlatimi tercih ediyorsunuz.
Haksiz miyim, bilmiyorum. Bu konuda neler stylersiniz?

K.S.: Haksizsiniz diyemem. Tegekkiir ederim. Liitfi Omer Akad ¢ok 6érnek aldigim ve hayran
oldugum bir sinemact. Ve yani Ibrahim’inintiharii¢in dekafamdanetolan seylerden en bagindan
itibaren bir tanesi de, o an1 gostermemekti. Ciinkii Aslinda Ibrahim’in bu kosullarda calisirken
oradan diismesiyle, oradan kendini atmas: arasinda ¢ok buiytik bir fark yok. Ciinku zaten
kanser bir insanin, kanser hastas1 olan bir insanin orada calistyor olmasindan bahsediyoruz. O
ytizden de o an1 saklamak, o an1 gostermemek basindan itibaren tercihimdi. Fakat aslinda daha
farkli bir sekilde ¢cekmek istemistim. O da soyleydi, senaryoda, sete ¢tkmadan 6nce biiytik bir
degisiklik yapmistim. O zaman bunlar mantolama iscisiydi. Dolayisiyla binanin ¢evresindeki
o iskelede caligtyorlardi. Ve Ibrahim’in intihar1 da soyle goziikiiyordu. Yani biraz daha soyut
bir anlatimda goziikiiyordu. Iste iceriden disariy1 gériiyorduk. O iskeledeydi ve bir bu tarafa
ve bir bu tarafa yiirtiyordu. Ve biz kamerayla yaklasiyorduk, yaklasiyorduk, yaklasiyorduk.
Ve tamamen binadan cikiyorduk ve o alani gériiyorduk. Ve Ibrahim artik goériis alantmizda
yoktu. Fakat iskele kuramadik biitcesel sebeplerden. Ve sonra onlar1 duvar isgisi yaptik.
Duvar 6rmeye basladilar ve iste i¢ tarafta olmaya basladilar. Ama dis tarafin duvarlarini da
ortiyorlar tabii. Ve aslinda benim ¢ektigim intihar sahnesi, buradaki intihar sahnesi degildi.
Daha 6nce bir riiya sahnesi var. Iste orada bir bu tarafa bir bu tarafa yiiriiyor ve sonra doniip
bir bakiyoruz ki yok. Fakat bir sekilde kurguda ¢alismadi ve kurgu sirasinda fikir degistirdim.
Aslinda onun intihar diistindigii bir sahneyi ve o sahne daha giiclii geldi bana. Onu oraya
kaydirip, onu da bir ritya sahnesi olarak degistirdik. Zaten film ¢ekmek birazcik da boyle bir
sey bu arada. Her asamasinda bir takim kayiplar yasiyorsunuz, bir takim verimsizlikler var.
Entropi mi deniyordu buna? Iste o tamamen diisiindiigiiniiz seyi yazamiyorsunuz, tamamen
yazdigmiz seyi cekemiyorsunuz. O cektiginiz sey de bazen kurguda calismiyor. Yani bunlarin
hepsini bir sekilde bir dogru bir yere getirmek icin burada boyle bir tercih yaptik. Ama yine
de sonugcta giintin sonunda basta yaptigimiz tercihe sadik kaldik. O am1 gostermedik. Ve onu
birazcik seyirciye biraktik. Yani seyirci zaten onu kendi zihninde tamamliyor. Bastan itibaren
o sekilde, ona sadik kaldik diyebilirim.

S.0.: Soru sormak isteyen parmak kaldirabilir, mikrofonu alabilir bu arada. Ahmet Hoca’dan
galiba bir soru.

Dinleyici 2: ki seyi merak ettim. Birisi, ¢cok sevdigim bir Iran filmi var; Baran, Majid
Majidi'nin filmi. Oradan esinlenmeler oldu mu, merak ettim. Ikincisi; soyle bir sey dikkatimi
cekti. Ozellikle Ibrahim ustamin insaat digindaki iglerindeki yolculuklarinda kameranin
biraz, dogma estetigine yakin bir kullanim1 s6z konusu. Titresimler, biraz gerceklik algisinin
bozulmas: gibi anladim onu. Bunun bir sebebi var m1? Biraz kendimce sdyle bir yorum olur
mu diye diistindtm. Insaatta calisan iscilerin insaati daha bir kendilerine ait hissettikleri bir
mekan gibi, kendilerini rahat gordiikleri bir mekan gibi. Ctinkii kamera cok daha sabit, kararl.
Daha gercekei, daha gercege yakin goriiyoruz. Ama dis mekanda biraz riiyaya dogru kayar
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gibi ya da kendini gtivende hissetmez gibi, korkar gibi. Boyle bir estetik tercihlerine yordum.
Bilmiyorum sizin bir diistinceniz var miydi? Bu ikisini merak ettim.

K.S.: Aslinda biitiin filmde, bir cekim haric, Firat'in diistigti sahnedeki ¢ekim harig, biittiin
cekimler omuzda yapildi. Disaridaki iste ne bileyim, Nihal'le Yusuf'un sahnelerinde de
oyleydi. Insaatin iginde de dyleydi. Hep goriintii yonetmeni omuzundaydi kamera.

S.0.: Ama iyi tutmus yani, bayag1 sabit tutmus (Giiltismeler).

K.S.: Giiglii bir goriintii yonetmeniz vardu. Iri yar1 ve genis omuzlu (Giiliismeler). Ama oradaki
benim diistincem suydu, aslinda o ikisi arasinda bir farklilhik yapmak istemedim. Bu filmde
gercekten kamera olaylar1 izleyen bir insanin zaviyesinden olaylara bakiyor, daha aktiiel
bir yorumla, daha belgeselvari bir yorumla bakiyor. Ornegin hi¢ drone kullanilmadi. Hep o
zaviyede kalmak istedim ve 6yle bir aktiiellikte kalmak istedim. Dolayisiyla da genel olarak
bir taniklik estetigi olsun istedim. Baran benim ¢ok sevdigim bir film. Bu filme hazirlanirken
izleyip cok sevdigim bir film. Tabi oradaki ask hikayesi ile belki Yusuf ile Nihal'in hikayesini
benzestirebiliriz. Ama sonugta orada bir insaatta geciyor falan vesaire. Orasi birazcik daha
artik kent degil de daha boyle baska bir seyi vardi orada.

Dinleyici 2: Sprittiel bir asktu.

K.S.: Evet, dyle bir seyler vardi. Ama sonugta hani [brahim’in hikayesi de, Yusuf'un hikayesi de,
aslinda yer yer benim icin ¢rtiisen hikayeler oldu ve benzer bir seyde gotiirmek istedim. Yani,
belki birkag riiya sahnemiz var; hani boyle gercek iistii gibi diyebilecegimiz. Iste Ibrahim’in o
ornek dairenin igerisinde orada gezdigi sahneler vs. Onlari, o tiir seyleri seviyorum aslinda.
Hatta ikinci filmde daha c¢ok var. Onlar1 ben seviyorum, sinemanin bir olanag: olarak
gortiyorum. Ama bu filmde tabii ki ondan ¢ok emin olamadim. Kendime ¢ok giivenemedim.
Daha giivenli bir alanda kalmak istedim.

Dinleyici 3: Emeginize saglik, oncelikle. Filmi ilk izledigimde Marx'in ‘Anlatilan senin
hikdyendir’ diye bir s6zti var onu hatirladim. Ctinki biittin isgilerin hikayelerini birbirine
aslinda baglayan ve Alman iscisinin bir Ingiliz iscisinden, koyliistinden farkl diisiinmemesi
gerektigini, ¢linki hep aralarindaki o emek-somidirti iliskisinin hep birbiriyle paralel bir sekilde
isledigini anlatir. Bereketli Topraklar Ustiinde’yi anmistim ben. Ciinkii hem fabrikada hem iste
patosta ya da insaatta calistyorlar biliyorsunuz seyler. Sizin de sevdiginizi diisundugtim bir
film. Orada da hep hikayeler farkli anlardaki farkl yerlerde, farkli is kollarinda gegse de bu
emek somirisiini tekrar ve tekrar gosterir, glindem getirir. Biraz ben Babamin Kanatlari'ni
izlerken de o hissi hissetmistim aslinda. Biittin o hikaye aslinda minor bir yere degil, buitiin
o iscilerin genis kapsamli bir sekilde degerlendirilmesini alinacagi bir okuma sunuyor diye
diistintiyorum.

K.S.: Evet, katiliyorum. Soyle bir ek yapayim. Cok uzun siire senaryonun baslarmdayken, cok
uzun siire sundan emin olamadim. Ya Kivang dedim, bu hikayeyi anlatacak kisi sen misin yani?
Hani benim higbir insaatta gegmisim yok. Oyle bir yerden gelmiyorum. Yani adama sorarlar,
sen misin falan gibi. Boyle ¢ok uzun siire emin olmaya calistim ve sonra sunu fark ettim. Yani
ben de sonucta bir sinema emekcisiyim diyeyim. Ve aslinda bir sinema emekgisiyle bir insaat
iscisinin kosullarmin ¢ok da farkli olmadigim fark ettim. Dolayisiyla anlatilanin benim de
hikdyem oldugunu fark ettigim zaman o zaman kendime bir giiven geldi. Evet dedim, o zaman
ben bunu anlatabilirim. Yani mesele sadece kiiltiirel, etnik vs. bir sey degil. Cok daha biiytik
ve bizleri ortaklastiran bir yerden bakabilirim. Sendikasizlig1, orgiitstizltigti, bolinmiuisltigu,
birbiriyle ortak ¢ikarlari olan insanlarin birbirlerine diisman olusunu, yalnizlasmalarini
diistindtigiim zaman dedim ki, aslinda ¢ok benzer seyler, farkli dinamiklerle isliyor. O zaman
evet, bu filmi sanirim yapabilirim gibi bir sey gelmisti.

M73 L —




SineFilozofi Dergisi Sayr: 17 2024
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

S.0.: Filmi izlerken kendimce bir kavramsallagtirma yapacagim. Yani siz bunu bastan
diistinmemis olabilirsiniz. Ama sezgisel olarak diistinmiis olabilirsiniz. Ciinkii {i¢ tane bilingle
kars1 karstyayiz. Ug biling. Bunlardan birisi kendi igin sinif. Yani gercekten bilingli olan bir biling.
Bunu nerede gortiyorsunuz? Yilmaz Giiney’in o arkada posterinin asildig1 ve isci nderinin iste
‘artik yeter, maaslarimiz icin drgtitlenelim” demesi. Biliyorsunuz orada bir toplant1 yapiliyordu
ve orada bazi insanlar vardi. Ve bunlar gercekten ne yaptiginin farkindaydilar. Yani herhangi
bir celiski yok. Fakat ikinci kisma geldigimizde bunlar kimlerdir? Ayn siniftan kisiler. Resul,
Yusuf ve digerleri diyelim. Hatta Ibrahim dahil. Bunlar, dikkat edersek celigkili bir bilince
sahipler. Ne anlamda? Resul’u hatirliyorsunuz. Resul bir taraftan patronun arkasindan ona
kizarak konusuyor. Diger taraftan kendi ¢ikarlarmi dustintiyor. Yusuf’a baktigimizda, bir
taraftan amcasina ve yengesine olagantistii sadakat ile bagli, bu ugurda kendisini feda edecek
kadar ilging bir insan. Ama diger taraftan oradaki kendi sinifina ihanet ediyor. Orgiitlenmek
icin yapilan konusmalari patrona, Resul’e iletecek kadar ihanet icerisinde. Yani tam bir geliski,
tam bir popiiler kiiltiir. Ama diger taraftan tigtincti bir biling var. O biling de patron ve avukat.
Bunlar filmde net olarak, antipatik olarak gosteriliyor. Yani filmde tek antipatik gosterilen
bana gore bu iki tipoloji. Ama digerleri iyi ve kotiintin 6tesinde. Benim gordigitim bu. Ne
dersin bilmiyorum.

K.S.: Evet. Yani, aslinda ben kimseyi kotii gostermeye calismadim. Onlar1 da dahil. Ama
ozellikle final sahnesinde, yani o Levent ve avukatin pazarlik yapmaya calistig1 sahnede, tabii
ki birazcik sivalar dokiildiigii icin oradaki gercekleri ortaya cikiyor ve ister istemez o hakikat
goriintiyor ama ben zaten, sanirim simdiye kadar, belki Kiiciik Seyler’deki patron olabilir su an
diistintiyorum, kotti dedigimiz bir karakteri yazmiyorum. Ciinkii dyle bir seyin var olduguna
inanmiyorum.

S.0.: Belki kamera bize sey yapiyor. Yani soyle, siz bunu yapmak istemeyebilirsiniz ama o
kamerada oyle mimikler var ki, dyle duygulanim imajlar var ki, konusmalar1 kamera ele
veriyor, ifsa ediyor. Oyle diyelim.

K.S.: O anlar1 yakalamak zaten mesele dediginiz gibi. O ytizden de bence ti¢ biling, evet,
yani gergekten haklarii savunmak isteyen isgiler var ama faydanin nerede oldugunu gortip,
oraya dogru giderken kendiyle celisen karakterler var ve bir de tamamen diger tarafa ge¢mis,
artik kendiyle celiskileri de kalmamis karakterler var. Ama mesela iste bu ticlemenin tigtincii
filminde, yani muiteahhidin hikayesini anlatacagim filmde bu sefer o tarafa geciyoruz ve biraz
da o tarafi gormeye calisacagiz. En tstteki, burada iste Sefik diye bahsedilen kisiyi, onun
hayatin1 gérmeye calisacagiz. Umarim yani, ¢ekebilirsem bu filmi. Dolayisiyla benim igin
bu evrendeki ticleme 6zelinde ve genel olarak bu evrende smifsal bir takim konumlanmalar
var ve birazcik bunlara uygun hareket edenler ve uygun hareket etmeyenler var. Bunlarla bir
takim celiskiler doguruyor ve insanin gercegi birazcik bunlarla sinaniyor diye diistintiyorum.

Dinleyici 4: Merhabalar, emeginize saglik éncelikle. Simdi biliyoruz ki sinemada duydugumuz
ve gordiigimiiz hicbir sey rastlantisal degildir aslinda. Yani perdede gordiigtimiiz. Bana gore,
yani ben izledigimde filmin 6zeti gibi beyaz bir gtivercin, fal ve giivercin biliriz ki umuttur
aslinda ve horoz doviisti ki horoz iki kere gecti aslinda, bir halayda, bir de iste babanin kurtulma
miicadelesinde diyeyim, paray1 kazanma yolu olarak. Siz de gtivercin ve horoz doviistinii bu
anlamda m1 konumlandirdiniz sinemada? Dogru bir okuma olur mu diye merak ettim.

K.S.: Ya tabii ki dogru bir okuma olur ama bu baska okumalar: da gecersiz kilmaz diye
diistintiyorum. Yani o mekan, giizel bir mekandi. O Kuspazari, Edirnekap1’daki. O gtizel
bir mekand1 ve Ibrahim’in orada birazcik ¢ikis aramasi icin bir tiir eski aliskanliklara dair.
Bir de seyi cok gordiim ben insaatlar1 gezerken, kus ¢ok besliyorlar. Sanirim Baran’da da
vardi onun kusu vardi, o kadar boyle yasamsizlik ve o seylerin iginde boyle onlar i¢in yani o
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yasayan insanda igin bir tiir boyle bir umut, bir boyle bir hayata baglayan bir kus. Gercekten o
insanlarda ¢ok gordiim. Horozu da gordiim yani. Horozu da yine Van’a gitmistik, iste yine o
senaryo hazirliklar igin. Orada tanistigimiz birisi, Ibrahim yaslarinda. Bayag1 boyle bir horozu
varmis. Ondan uzun uzun bahsetti. Belli ki dovistiirtiyor, anladik yani. Birazcik boyle hani
oradaki izlenimler vesaire. Ama yani ben netice itibariyle seye inaniyorum; imgelerin ¢ok
zengin seyleri olduguna, dolayisiyla farkli okumalara da ¢ok agik olduguna inantyorum. Yani
her okuma, bir diger okumay1 dislamaz. Sinema’nin da giizelligi burada.

Dinleyici 5: Biraz sanatin disinda bir soru soracagim. Simdi biz Afet Film Festivali yapiyoruz
ve bir stirti afet filmin basvurusu aldik. Bir Tiirk yonetmeni ve Serdar Hocami burada
yakalamisken bir sey merak ediyorum ben. Ttirkiye’den gelen filmlerde ve Tiirkiye’de gekilen
afet ve afetin etkilerini konu alan filmlerde daha ¢ok duygular ¢zelinde filmler yapmisiz.
Hep duygular1 beslemisiz. Deprem ele aldiysak, depremzedeyi 6zdeslestirmisiz ve orada
onlarla ilgili daha fazla seye yer vermisiz. Ama daha popiiler yapimlara baktigimizda ya da
yurtdisindan gelen kisa filmlerimiz de bu konuda ¢ok fazlaydi. Daha tirkiiten, daha korkutan,
hani ¢ok ug bir 6rnek olacak belki ama 2012 filmini hatirlarsiniz, San Andreas Fayr’ nihatirlarsiniz.
Daha gorsele yonelik, insani daha tirkiiten yapimlar goriiyoruz. Bunun cografyayla ilgisi mi
var, yoksa teknikle, teknolojiyle ilgisi mi var? Bunu ¢ok merak ediyorum ben.

K.S.: Bu zor bir soru oldu (Gtiluismeler).
S.0.: Yani, Ceren 6ncelikle seni tebrik ederim. Olagantistii giizel bir soru sordun.
Dinleyici 5: Ask olsun hocam (Giiltismeler).

S.0.: Oncelikle, evet ¢ok iyi bir soru. Bence onun nedenlerinden birisi su, reyting yapmak igin
hareketi ve duygular1 yogun bir sekilde koriiklemeniz gerekiyor. Ve batida da bu teknoloji ve
hareket imaj -yani simdi bu hareket imaja girersek zaten bitiremeyiz- aksiyon imaj egemen.
Ctinkii aksiyonla izleyici harekete geciriliyor ve teknolojiyi de bunun icin seferber ediyorlar.
Yani biraz daha Tiirkgelestirirsek, hani su Hizli ve Ofkeli filmini biliyorsunuz degil mi? Hizli ve
Ofkeli’ de dikkat ediniz. Hem hizlisiniz hem 6fkelisiniz. Biitiin teknoloji ona gore, kamera da ona
gore seferber edilir. Yani sizde adrenalinin koriiklenmesi talep edilir. Fakat bize geldigimizde,
biz drami severiz, daha dogrusu biz melodrami severiz. Biz aglamayi severiz. Yesilcam’a bakin
ne demek istedigimi anliyorsunuz. Giintimiizde de oyle degil midir? Mesela Cagan Irmak,
hatirlayin, Isiz Adam’1 yapti. Bu arada kot bir film degil, yanlis anlamayn. Bir bucuk milyon,
iki milyon insan izledi... Simdi Babam ve Oglum’u yapti, bakin. Simdi diyorsunuz ki, “a ben
bilim insaniy1m, elestirel olmak zorundayim.”. Kendimden 6rnek verecegim. Bilim insaniyim
ve Babam ve Oglum’u izliyorum. Izliyorsunuz ve bir yere geliyorsunuz, gozlerinizden yas
akiyor. Yaglar akiyor. Bu kotii bir sey mi? Harika bir sey. Yani biz aglamayi, duygulanmayz,
bagirmayi, ¢cagirmayi, nefret etmeyi de ayni yogunlukta seven bir toplumumuz. Aslinda bu
sosyolojiyle son derece ilintili bir sey. Tabii teknolojiniz de, biraz aksiyon imaja uygun degilse,
buna uygun da sinema yaparsmiz. Bilmiyorum, benim cevabim bu. Ama Kivang ne der,
bilmiyorum.

K.S.:Yanisorunuzacevap degilamabu konudaben mesela soyle bir sey diistindtim. Bu filmbana
soyle bir deneyim katt1. Filmimi izleyen bazi insanlarin agladiklarimi gordiim. Sonra oturdum
kendi kendime diistindiim. Dedim ki ben psikopat miyim yani? (Gtiltismeler) Yani, bu beni
gercekten cok tuhaf hissettirdi. Birilerini aglatiyor olmanin {izerine hi¢ diistinmemistim daha
once. Teorikte iyi geliyor, tamam mi1? Yani bir film yaptim, insanlar aglad: falan gibi. Sonra da
dedim ki, niye yani? Bunun ¢ok iyi bir sebebi olmas1 gerekiyor. Kald1 ki yani, bu filmi Mahsun
Kirmizigiil cekse gergekten ¢ok aglayabilirdiniz. Cagan Irmak ¢ekseydi de aglayabilirdiniz.
Dolayisiyla bu filmi yazarken ve cekerken bazi yerlerde aglatmamak icin ekstra caba sarf

175 L—




SineFilozofi Dergisi Sayr: 17 2024
www.sinefilozofi.org ISSN: 2547-9458

ettik. Ama hikayenin kendisinde ve bazi1 yerlerde bazi vurucu seyler var. Dolayisiyla insanlar
agliyor, aglayabiliyor. Ama bunun gercekten beraberinde bir sorumluluk getirdigini de fark
ettim. Yani gercekten bir film yapip insanlar1 aglatacaksam, bunu kendime ¢ok iyi anlatmam
ve bunun altyapisin ¢ok iyi kurmam gerekiyor. Clinkti bu bir sorumluluk. Ctinkii bu normal
hayatta yaptigimiz bir sey degil. Normal hayatta bir saka yaparsin ve insanlar giiler ve hani
saka yaptik giildii, olur. Ama mesela, soyle bir sey oldu, biliyor musunuz falan deyip kimseyi
aglatmak istemeyiz. Dolayistyla oradaki o katarsisi, oradaki o aglama duygusunu, belki Kiigiik
Seyler’in, abstirt komediye calan bir film olmasmin altinda bu duygu da yatiyor olabilir.
Yani, neden ki sorusuna iyi bir cevap verme diisiincesi. Sorunuza cevap degil ama aglatmak,
¢linkti bunu bir seyde de okumustum, sanirim Ertem Egilmez de, Canim Kardesim’i yaptiktan
sonra gercekten o cok hiingiir hiingtir agladigimiz bir filmdir, benzer bir duyguya kapilmis
yani. Ben ne giizel komik filmler yapiyordum. Insanlar giiliiyordu. Ben niye festival filmi
yapacagim diye gaza geldim bu filmi yaptim, insanlar1 aglattim demis Ertem Bey. Sonradan
bir i¢ muhasebesi yapmis. Gercekten ilging de bir sey.

Dinleyici 2: Ben bir sey ekleyebilir miyim burada? Soylediginiz yorumlara katiliyorum.
Daha once Baran ile ilgili bir calisma yaptim ben. Orada bayag: bir Dogu kiltiirii tizerine
biraz okumalar yaptim. Orada karsilastigim soyle bir ctimle vardi, ¢ok begendim. Diyor ki,
‘Dogu’da ask diinyanmn yikimidir.” Ben onu anlam olarak degistiriyorum aslinda. Bu biraz
sununla baglantili... Batida insanlarin diinyay: algilamasi, kavramasi birazcik goz merkezci
veya akil merkezci bir bakis agisiyla olan bir sey. Bizde, Iran gibi dogu toplumlarinda bu
birazcik haptik bir gormeyle baglantili.

S.0.: Dokunsal.

Dinleyici 2: Dokunsal, duygularla, duyumsayarak daha ¢ok kavriyoruz. Bu ytizden de ben
de benzer bir seyi gozlemledim aslinda, izledigim filmlerde. Bat1’dan gelen filmlerle, teknoloji
ile de baglantili tabii ki de hocam, daha goriinen bir hikaye anlatima, empati tabi s6z konusu
ama, buradaki biraz daha sey, nasil diyelim, bizdeki biraz daha derinden, siziyla hissedilen bir
sey. Diinyay1 kavramayla aslinda yakindan baglantili. Biraz da tabi melodram da seviyoruz
belki, duyguyu daha ¢ok seviyoruz belki. Boyle bir katkida bulunmak istedim.

K.S.: Cok tesekkiir ederim. Giizel bir katki oldu.

S.0.: Bu arada herkes iyi degil mi arkadaglar? Yoruldunuz mu? Yorulmadiniz degil mi? Keyifli.
Ben de zaten destek almak i¢in yorulmadik diyordum.

Dinleyici 6: Mesela Ceren Hanum'in sorusu, sizlerin yorumlar: harikuladeydi. Belki tabii afet
olarak neyi yasadigimizi ya da giindelik hayatimizin ne kadar afetlerle i¢ ice olduguyla da
biraz belki iliskili. Cografi olarak da baktigimizda, rnegin Iran’dan gelen filmlerde vesaire
¢ok fazla savasin 6ne ¢iktigini goriiyoruz. Mesela bu Hollywood filmlerinde ya da biraz daha
o global, gise filmlerinde falan afet dedigimiz sey, boyle muhtesem tsunamiler geliyor ya da
uzayli istilas1 falan oluyor. Hani Tiirkiye’de uzayl istilas1 cok korkung gelmiyor bize.

K.S.: Tasla kovalayabilecegimiz bir sey.

Dinleyici 6: Tasla kovalayabilecegimiz bir sey evet yani (Gtiltismeler). Ama hayatimizin ¢ok
gercek bir afeti, yani her an sinirdan, hani Isid terorii yasamis topragiz biz. Uzayl gelse ne
yapacak? Cok daha belki makul konusup anlasabilecegimiz bir tiir de gikabilir falan. Ama
konusmadan 6nce tas atacagimiz igin yiiksek ihtimalle, baska bir sey olacak. Mesela gercekten
bizim is cinayetleri hayatimizin ¢ok biittinlesik bir parcasi. Ne yazik ki ¢ok acikli bir sekilde.
Oysa kimi cografyalar icin baktigimizda, bir is kazasi isci icin degil, isveren icin felaket
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olacaktir yiiksek ihtimalle. Ctink{i inanilmaz bir is gtivenligi telaslar1 var. Clinkii sendika,
yasa vesaire isginin orada canmmi kaybetmesi ya da uzvunu kaybetmesi durumunda ¢ok
biiytik hesap soruyor ve o ytizden de iste, tazminat kalemi koymak gibi bir sey yapamiyorlar,
¢linkii o tazminat kalemini koymak onlar icin ¢ok ¢ok biiytik masraf. Dolayisiyla galiba bizim
afet olarak yasadigimiz seylerin ne olduguyla yiizlesme bicimimiz belki biraz melodramatik
oluyor. Bu anlamda ben sizin sinif perspektifiyle ve ytizlestirici, o karsilastiric1 dediniz ya, ben
mi anlatacagim sorusunu bile soruyor olmanizin ve duruma yonelmenizdeki o agik ytirekli
ve anlamaya ve anlatmaya c¢alisan halinizin ¢ok kiymetli oldugunu diistintiyorum. Ve o sinif
perspektifinizin, bir abstirt komediden son derece agir bir hikayeye kadar, ¢ok kapsayici
bakisinin aslinda hepimizi kendi simifsal konumumuzun, gtindelik hayatimizin ne kadar
aslinda oynak dtizeninde bir afet ani, her an kovulabiliriz, her an issiz kalabiliriz, kendimizi
oldiirerek hayatta kalmay1 umabiliriz. Bunlarla bizi ytizlestirmenizin ¢ok kiymetli oldugunu
diistintiyorum. Cok tesekkiirler.

K.S.: Ben tesekkiir ederim. Giivencesizlik de bizatihi bir afet zaten.

Dinleyici 7: Merhaba. Sizi dinlemek gercekten biiyiik bir zevkti. Benim sorum daha basit
olacak. Filmi izlerken iki sahne benim dikkatimi ok gekti. Biri Ibrahim’in hastane sahnesiydi.
Doktorla konusuyordu. Daha doktorla konusmasimi yeni bitirmisken, ayag: bile kalkmadan
iceri bagka bir hasta girdi. Ve Ibrahim doktora bakti, hastaya bakti. Sonra pesine ¢ikt1. Ikinci
sahnede emeklilik icin gittigi yerdi. Baska biri girdi sahneye yani. Orada farkl1 da ¢ekilebilirdi.
Ibrahim odadan ciktiktan sonra hasta iceri girebilirdi. Ya da ikinci sahnede orada baska hic
kimse de olmayabilirdi. Bunu bdyle ¢ekerken bir diistincenizi merak ettim. Neden?

K.S.: Ciinkii ¢ok yogun yerler ya devlet hastaneleri, devlet daireleri. Birisi giriyor, biri
cikiyor falan. Daha yani disarida, yukarida ismi yaniyor. Hemen kapida beliriyor falan.
Hatta senaryoda bir seyi degistirdim. Konusmanin esnasinda daliyordu bir hasta. Sonra onu
degistirdim. O diger ikinci hasta sabirsiz. Ugtincti de sabirsiz. O benim igin bizim sistemi de
anlatan bir sey. Yani, vakit yok. Duracak bir vakti yok.

Dinleyici 8: Basta sey demistiniz ya hani korktum aslinda ben bu konuyu anlatabilir miyim?
Filmden sonra acaba dogru anlattim mi diye iscilere falan soruyor musunuz?

K.S.: Halk gosterimi yaptik.
Dinleyici 8: Simiilasyon gibi yani.

K.S.: Evet, yani her seyirci grubuna, isciler de dahil. DISK’e bagli iscilere de gosterim yaptik.
Iscilerin tepkisi genelde soyle oldu. Iste biraz daha uzun hava koyabilir miyiz falan gibi seyler
oldu. Evet, yani boyle oluyor. Hani bunun nesi film olmus falan gibi. Bir memnuniyetsizlik ile
birlikte.

Dinleyici 8: Yani dogru anlatip anlatmadiginizi onlara danistyorsunuz.

K.S.: Dogru anlatimi gordiim yani. Bunlar zaten oluyor yani nesi film diye anlatiyorlar gibi
deyince devamli, dogruymus diyorum.

S.0.: Dogru anlatim ne demek bilmiyoruz tabi.

Dinleyici 9: Ben nispeten cok agir olmayan bir soru soracagim. Kendisiyle celisen iscilerden
bahsettiniz. Bu kendisiyle celismesi de artik kalkmis. En sonunda celismemeye baslamis. Bu
durum, duruma gore rahatlatic1 bir durum mu? Yoksa durum o kadar kotii ki artik kendisiyle
celismesi bile mi kalmamis?

K.S.: Hangisi igin?
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Dinleyici 9: Kendisiyle celismesi kalkan iscilerden bahsettiniz. Ama bir 20 dakika falan oldu.
K.S.: Oradaki, toplant1 yapan isciler icin mi soruyorsunuz?

Dinleyici 9: Evet yani soyle diyelim, isci hangi is¢i olursa olsun, toplantidaki isgi olsun,
fabrikadaki olsun, marketteki isci olsun, yani bu is¢inin kendisiyle celiskisinin kalmamasz,
duruma gore rahatlatict bir durum mu yoksa durum o kadar vahim ki artik geliskisi bile mi
kalmiyor?

K.S.: Ya soyle aslinda celiskisinin, buradaki geliski dedigimiz sey yani bu filmin tizerinde siuf
atlama. Bir bireysel ¢ikar vardir, bir de smif ¢ikar1 ya da kolektif ¢ikar vardir. Bu hep boyle
seylerde gtindeme gelir. Diyelim ki bir is yerinde birileri isten ¢ikarilir. Diyelim ki tig isci isten
¢ikarilir. Kalan isciler, oh ne giizel ya onlar1 isten ¢ikarildi, biz simdi daha fazla maas alacagiz
da diyebilirler ya da hayir biz o arkadasimizin ise alinmasini istiyoruz, onlar isi alana kadar
biz greve cikiyoruz da diyebilirler. Bir tanesi o insanlarin bireysel ¢ikariadir. Obiirii de der ki,
hayir biz burada birlikteyiz, ¢rgiitlii ya da bilingli olan isciler. Dolayisiyla da aslinda buradaki
celiski olmayan sey, daha dogrudan bir kavrayisla, belki onlarin isinden de olmasina sebep
olabilir. Ama toplaminda baktiginiz zaman bu, diinyay1 daha iyi bir yer yapma ¢abasidir da.

Dinleyici 10: Oyuncu seciminizdeki kriter neydi? Ben ilk basta bunu soracagim. Musab Ekici
¢ok begendigim bir oyuncu. Yusuf karakteriyle nasil eslestirdiniz? Bunu soracaktim.

K.S.: Menderes abiye ve Tansel’e ben direkt rol teklif ettim. Ama Yusuf ve Nihal'i bulmak igin
baya bir audition yaptik. Ve normalde audition yani oyuncu se¢mesi tek oyuncuyla yapilir. Yani
iste Yusuf icin iste birisini ¢agirirsiniz. Senaryodan bir parcay1 calisir, gelir oynar. Cekersiniz
ve o gelen oyunculardan bir tanesi rolii alir. Burada ilging bir sey yaptik. Ikili audition yaptik.
Yani Yusuf ve Nihal'in sahnesini, farkli Yusuf'lar ve farkli Nihal'ler i¢in audition yaptik ve
cesitli ciftler gordiik.

Dinleyici 9: Bir de Musab Ekici'nin ilk filmlerinden biri saniyorum.

K.S.: Evet. Yani daha 6nce de birkag filmde oynamisti ama ¢ok heniiz bilinmiyordu. Ilk
tanindig: film oldu diyebiliriz bizimki. Musab ile Kiibra denk geldiler; yani cast direktorii o
ikisini eslemisti. Ve boyle inanilmaz bir kimya vard: aralarinda ve Musab’in enerjisi de ¢ok
uyuyordu role. Bircok yerde ilham da verdiler bana. O yiizden onlarla ¢alistik ve baya da
uzun stirdd yani. Mesela Kiibra bir stire basortiistiyle gezdi. Birkag i¢ camasir ditkkanina gitti.
Orada biraz boyle ufak tefek calismalara baslads, rol icin hazirlanirken. Cok da taninmiyordu
o zaman. Soyle tepkileri almistik; Ya iste ne giizel bak basorttilii birini de oynatmissiniz filmde
falan gibi. Halbuki basortiilii degil Kiibra. Bu film icindi.

Dinleyici 9: Bu sefer yeri gelmigken onu da sorayim. Ikinci soru da Nihal’in karakteriyle ilgili.
Nihal’in hikédyesini tam oturtamadim. Hani insaat iscilerini konu alan bir film oldugu icin .
Acaba kadin karakterini birinin tistlenmesi mi gerekiyordu? O anlamda.

K.S.: Aslinda oyle diistinmedim. Tabi siz oturtamamissaniz bir sebep vardir illa ki. Benim
Nihal’deki sevdigim sey suydu. Yani ¢ok az goriisebiliyorlar ve boyle cok arada derede
gortsebiliyorlar. Clinkii ikisi de ¢ok yogun calisiyorlar aslinda ama iste bir ask da var hani
aralarinda, bir cekim de var vesaire. Ama bunda boyle iste bir kafenin orada bir, iste optisme
mi degil mi belli degil gibilerinden bir takim durumlar var. Cok naif bir sey bu ve boyle ciftleri
de ¢ok da gortiyorum etrafimda. Bir taraftan da hayattan keyif almak istiyorlar ve Nihal'in
bilgece soyledigi bir takim seyler de var. Aslinda onlar1 carpistirmak da istedim biraz. Ve
Nihal karakteri de biraz dyle sekillendi. Yani sinif atlamak gibi bir derdi yok. Ben su an bunu
yapiyorum ve tamam yani benim isim bu diyor. Ama Yusuf diyor ki hayir benim iste ben
boyle, uzayip kisalma, amcama bak iste soyle oldu, boyle oldu falan gibi, baska bir gelecek
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projesi var. O tartismalar1 yapmasi i¢in Nihal gibi bir karakter gerekiyordu. Bir de bana giizel
bir tezat gibi geldi, gorsel acidan. Iste basortiilii bir karakterin i¢ camagirlari satiyor olmast
meselesi de. O ytizden Nihal karakteri dyle ¢ikt1 yani.

Dinleyici 9: Tamam. Son soru hocam. Cekim sirasinda hi¢ is kazasi yasadimiz mi1? Yani ne
bileyim bir insaatta bir ¢ivi batt1 m1 ayaginiza en azindan? Yani sizin veya ekibin?

K.S.: Bir trafik kazas1 oldu. Prodiiksiyondan bir arkadas arabay1 ¢arpt1 kiictik. Bir de goriintii
yonetmeni vebaska bir prodiiksiyoncu. O birazcik daha biiytik bir kazaydi. Ona ambulansla
eslik ettik. Sonra bir sey olmadi, kimseye bir zarar gelmedi ama.

Dinleyici 9: Hani is sahasi, insaat sahasi ya belki en azindan.

K.S.: Orada yasamadik. Ama diisme sahnesi ¢ekimi zor oldu. Bir giin gitti, bir tam gtinde
cekebildik o sahneyi, Firat'in diististinti. Ctinkti birazcik komplike bir cekimdi. Ve orada
iste 14. katta falan, sanirim bir 25-30 metrelik bir ytikseklikte. Dublor icin de kolay degildi.
Ama o da boyle ilk basladigimizda, oradan athiyor ve iplerle bagl sekilde athyor ama havuza
atlar gibi atliyordu. Beceremedi uzun siire. Bayag: bir ugrastik. Iste ipler falan filan. O sahne
zordu. Korktugum sahnelerden birisi oydu. Hatta insaatin karsisinda bir borekgi vardi, arada
gittigimiz. Biz tam o sahneyi ¢ekerken birden kafasini kaldirmis. Allah demis birisi diistiyor
falan. Odiim koptu abi diyor. Bana anlatiyor boyle heyecanli heyecanli.

S.0.: O zaman son soruyu alalim.

Dinleyici 3: Soru gibi degil de belki hem Serdar Hocam’in actig1, Irenin devam ettirdigi yerden.
Bu afet filmlerinde biraz da tzellikle biiytik prodiiksiyon filmlerde ‘sonugclar sinemasina’, yani
bir olay olur, ardindan o sonuglari biz izleriz. Yikim ve iste aksiyona bagli bir eylem ve engel
bicimi izleriz. Bizde biraz daha biriken bir duygulanimlar ve hani o sonug beklenen bir seye
dogru gidiyor ya hepsi. Babamin Kanatlari’'nda 6yle, Diyet’te dyle, Maden’de 6yle. Hep birbiriyle
aslinda bir rabitayla baglanan bu filmler, birer birikmenin ve duygulanimlarinin boyle artarak
yogunlasmasini ve en sonunda da nihayet bir siirecin tamamlanmasiyla sona eriyor sanirim.
Bu sekilde degerlendirebiliriz diye diistintiyorum.

K.S.: Evet, degerlendirebiliriz. Hocam siz bir degerlendirin (giiltismeler).

S.0.: Ben afet filmiyle baglantili olarak, baglamdan kopuk degil aslinda, kiiciik bir
degerlendirme yapacagim. Tabii bu degerlendirmeyizyapmadan once, oncelikle ANDA
ekibine bu organizasyonu yaptig1 i¢in tesekkiir ederiz. Bunun disinda organizasyonu yapan,
organizasyon koordinatorii sevgili Ceren, Sevgili Engin ve sevgili Muhammed’e katkilarindan
dolay1 tesekkiir ederiz.

Simdi 9 ile 13. yiizyilda, biliyorsunuz Islam diinyasinda son derece enteresan bir felsefe var.
Eger Islam diinyasi buradan beslenseydi ilging bir yere firlayabilirdi. Bunlardan birisi de
[bn-i Sina’dir. Ben Ibn-i Sina’y1 okurken bu depremler ve afetler meselesiyle ilgili son derece
enteresan bir noktay1 yakaladim. Ve bu nokta aslinda 18. ytizyilda filozof Leibniz tarafindan
ancak yakaland. Ibn-i Sina soyle diyor bize, iig tiir kétiiliik vardir. Birincisi dogal kotiiliiktiir.
Ikincisi metafizik kotiliiktiir ve tictinciisit de ahlaki kotiiliiktiir. Simdi metafizik kotiiliik
karmasik bir mesele. Onu bizim bir saat, iki saat tartismamiz lazim. Onu simdi bir kenara
birakalim. Dogal kétiiliik; Ibn-i Sina sunu soyliiyor, diyor ki, deprem kendi bagina kotiiliik
degildir diyor. Ctimleyi anlamamiz lazim. Deprem kotti degildir. Depremde kéttiliik, kendinde
kotiiliik diye bir sey yoktur. Depremin yarattig1 sonuglar, yani insanlari kederlendirmesi ya da
Ibrahim’i Van’dan Istanbul’a getirip, bu zor calisma kosullar1 altinda calistirmaya baslamas,
yani depremin yarattig1 sonuclar kotiiltiktiir. Dogal koétiiliik boyle bir kotiiltik. Peki ahlaki
kotiiliik nedir? Ahlaki kétiilikk yanhs ve dogruyu secimle ilgili bir meseledir. Yanlis nedir,
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dogru nedir? Dolayisiyla bizim hayatlarimiz, aslinda ahlaki kotiiliikle dogal kéttltigun
yarattig1 ya da dogal kotiiliik arasina gidip gelmekte. Boyle bir katki yapmak istedim sadece.
Yani filmle de aslinda baglantili. Belki de Kivang buna bir sey ekler.

K.S.: Aynen. Yani sonugcta binalarimiz gtivenli bir sekilde yapiliyor olsa, bina yapmak bir kar
elde etme, zenginlesme arac1 degil de bir sosyal sorumluluk olsa, bir rant alan1 olmasa, o zaman
biz deprem iilkesi olarak depremlerde bu kadar 6lmeyecegiz yani. Biz Istanbul’da deprem ne
zaman gelecek de bu binanin altinda acaba kalacak m1y1z diye beklemiyor olacagiz. Yani tam
da soylediginiz gibi, buradaki ahlaki kotiiliik, yani belli bir ztimrenin zenginlesmesi adina
toplumun buytik bir kismmin giivensiz ve giivencesiz kosullarda yasiyor oldugu durum,
zaten bizim depremi bir kottiliik olarak algilamamiza yol agiyor. Veyahut da is¢i dltimlerini
veya selleri falan, yani her seyin icine katabiliyoruz aslinda.

S.0.: Arkadaslar goriiyor musunuz? Ciinkii IQ’su yiiksek, ¢iinkii babasi ve annesi doktor
(gtltismeler). Yani boyle bir analiz yapabiliyor. Ciinkii baglant: kurabiliyor. Analiz dedigimiz
sey boyle bir sey. Tebrik ederiz. Gergekten olagantistii bir analiz. Aslinda seni sosyal bilimlere
aktarmamiz lazim ayni zamanda. Bir taraftan yonetmenlik yap, bir taraftan da akademik
hayat.

K.S.: Ya bilemiyorum. $oyle bir mahcup oldum. Ne diyecegimi bilemedim (gtiltismeler). Cok
tesekkiir ederiz.
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