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0z

Sinemada anlati, bir hikayenin gorsel ve isitsel dgelerle izleyiciye aktarilmast siirecidir. Bu siire¢, sinemanin yalnizca eglence
arac1 olmanin Gtesine gegerek, izleyiciyi derinlemesine diisiindiiren, duygusal baglar kuran ve onlari farkli diinyalara tasiyan
bir arag¢ olarak kullanilmasidir. Sinema, bu amacina ulagsmak i¢in ¢esitli anlat1 tekniklerinden faydalanir ve bu tekniklerden
biri de katmanli dykii anlatimidir. Katmanli 6ykii anlatimi, sinemada izleyiciyi hikdyenin derinliklerine ¢ekmenin ve onlari
zihinsel bir meydan okumaya davet etmenin etkili bir yoludur. Bu anlatim teknigi, zamanin dogrusal olmayan kullanimi, ¢ok
katmanli hikayeler ve izleyiciye bilingli kafa karisiklig1 yaratma gibi unsurlarla karakterizedir. Izleyicinin filmle daha derin
bir bag kurmasim saglamak amaciyla, olay orgiisii birden fazla diizlemde, ¢ogu zaman birbiri igine ge¢mis yapilarla sunulur.
Bu teknik, izleyicinin aktif bir katilimci olmasim ve hikdyenin gizemlerini ¢6zmeye ¢aligmasini tesvik etmektedir. Bu
makale, katmanli 0ykii anlattiminin unsurlarmni Christopher Nolan'in yonetmenligini yaptig1r "Inception" (Baslangic) filmi
tizerinden incelemektedir. Calismada betimsel analiz yontemi kullanilmustir. Betimsel analiz, sanat eserlerinin, filmlerin ve
metinlerin ayrintili bir sekilde gézlemlenmesi ve tanimlanmasi siirecidir. Inception, katmanl Oykii anlatiminin garpict
orneklerinden biridir ve izleyiciyi riiya i¢inde rilya konseptiyle ¢ok katmanli bir hikdyenin igine ¢eker.

Anahtar Kelimeler: Sinema, anlat1, Christopher Nolan, ¢izgisel olmayan kurgu.

Multi-Layered Narrative in Cinema: A Study on the Movie ‘Inception’

ABSTRACT
Narrative in cinema is the process of conveying a story to the audience through visual and auditory elements. This
process means that cinema goes beyond being a mere entertainment tool and is used as a tool that makes the audience
think deeply, establishes emotional bonds and transports them to different worlds. Cinema uses various narrative
techniques to achieve this goal, and one of these techniques is layered storytelling. Layered storytelling is an effective
way in cinema to draw the audience deeper into the story and challenge them to a mental challenge. This narrative
technique is characterized by elements such as non-linear use of time, multi-layered stories, and creating deliberate
confusion for the audience. In order to enable the audience to establish a deeper connection with the film, the plot is
presented on more than one level, often with intertwined structures. This technique encourages the viewer to become
an active participant and try to unravel the mysteries of the story. This article examines the elements of layered
storytelling through the movie "Inception” directed by Christopher Nolan. Inception is one of the striking examples of
layered storytelling, drawing the audience into a multi-layered story with the concept of a dream within a dream.
Keywords: Cinema, narrative, Christopher Nolan, non-linear fiction.

Giris

Sinema, yalnizca seyirlik bir eglence olmanin 6tesinde, kapsamli diisiindiiren, duygusal baglar
kurduran ve izleyiciyi farkli diinyalara tasiyan giiclii bir sanat formudur. Sinemanin merkezinde yer
alan anlati, yalmizca olaylarin sirali bir sekilde sunulmasmi degil, ayn1 zamanda karakter gelisimi,
tema, atmosfer ve izleyicide yaratilmak istenen duygusal etki gibi unsurlar1 da kapsar. Bu nedenle,
anlati teknikleri, sinemanin temel yapi taglarindan biri olarak goriilmektedir ve bu tekniklerin
cesitliligi, sinema sanatinin zenginligini ve derinligini ortaya koyar (Ryan ve Kellner, 2014).

Klasik anlati, sinema tarihinde 6nemli bir yere sahiptir ve belirli yapilar ¢ercevesinde ilerler.
Bu yapilar, anlatinin kisisel ve psikolojik nedenlere dayandirilmasi temelinde sekillenir. Klasik
anlatida aksiyon, genellikle bireysel karakterler araciligiyla ve belirgin bir neden-sonug iliskisi
icerisinde sunulur. Catisma, genellikle ana karakterin arzularim ve hedeflerini engelleyen bir "Gteki"
tarafindan olusturulur. Olay oOrgiisii, girig, gelisme ve sonug¢ bigiminde net bir sekilde yapilandirilir ve
bu yapi, izleyicinin anlatiy1 kolayca takip etmesini saglar. Finalde, Aristoteles’in katharsis kavramina
uygun olarak, izleyiciye duygusal bir arinma sunulmasi hedeflenir; bozulan diizen yeniden onarilir
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(Aristoteles, 2023, s. 87). Ancak sinemanin evrimiyle birlikte klasik anlatinin disina ¢ikan yenilik¢i
teknikler gelistirilmistir. Bu baglamda, katmanli 6ykii anlatimi, sinemanin anlati1 giiclinii farkli bir
boyuta tasiyan 6nemli bir yenilik olarak dikkat ¢ceker (Kovacs, 2015, s. 112).

Katmanli 6ykii anlatimi, izleyiciyi hikdyenin derinliklerine ¢ekmenin ve onlar1 zihinsel bir
meydan okumaya davet etmenin etkili bir yoludur. Bu anlati teknigi; zamanin dogrusal olmayan
kullanimi, ¢oklu hikdye katmanlar1 ve izleyicide bilingli bir kafa karigiklig1 yaratma gibi unsurlarla
karakterize edilir. izleyicinin aktif bir katilime1 olarak siirece dahil olmasim saglayarak, hikdyenin
gizemlerini ¢6zmesine ve anlatiyr anlamlandirmasina olanak tanir (Hume, 2017, s. 56). Katmanl
anlati, Hollywood’un klasik anlati yapisina bir baskaldir1 olarak degerlendirilebilir. Olay orgiisii
genellikle net bir neden-sonug iliskisi icermez, zamanin dogrusal olmamasi gibi unsurlarla anlatiy1
yapilandirir ve ¢ogu zaman hikaye, ¢éziimden ziyade yeni sorular dogurarak tamamlanir (Bordwell ve
Thompson, 2011, s. 92). Todd McGowan (2012), katmanli anlat1 tarzinin Lacan'in film teorisi
cercevesinde degerlendirilmesi gerektigini ve bu tarzin izleyicilere sinematik bir "bakis" sunarak
onlarin ideolojik yapilarla iligkisini yeniden ele aldigin1 savunur. Ancak Cameron (2008), bu tiir
filmlerin yalnizca Hollywood’un geleneksel anlati yapisina yapilan minimal degisikliklerden ibaret
oldugunu ve bu nedenle yeni bir anlat1 tiirii olarak kabul edilemeyecegini belirtir. Bordwell (2006) ise
bu yaklasimin klasik ve modernist anlat1 formlar1 arasinda bir kirilma noktasi oldugunu 6ne siirerek,
katmanli anlatiyr1 "Yeni Hollywood" veya "Amerikan Yeni Dalga" baglaminda inceler. Katmanl
anlati, sinema tarihinde pek ¢ok Onemli yonetmen tarafindan basariyla uygulanmistir. Bu teknik,
izleyiciyi hikayenin farkli diizlemlerine tasir ve onlarin anlatinin bir pargasi haline gelmesini saglar.
Bu baglamda, David Lynch, Christopher Nolan, Quentin Tarantino ve Michel Gondry gibi
yonetmenler, katmanli anlatiyr basariyla kullanan isimlerdir. David Lynch’in "Mulholland Drive™
(2001) filmi, katmanl anlatinin dikkat ¢ekici drneklerinden biridir. Lynch, filmde riiya, gergeklik ve
yanilsama arasindaki smirlart bulaniklagtirarak izleyiciye cok katmanli bir deneyim sunar. Film,
izleyiciyi siirekli olarak gercekligi sorgulamaya yonlendirir ve olay Orgiisliniin ¢6ziimlenmesini
bilingli bir sekilde karmasiklastirir. Lynch’in bu yaklasimi, izleyicinin sadece bir gdzlemci olarak
kalmasini degil, hikdyenin bir parcasi olmasini saglamayr amacglamaktadir. Quentin Tarantino’nun
"Pulp Fiction" (1994) filmi, dogrusal olmayan anlatimi ve birbirine paralel ilerleyen hikayeleri ile
katmanli anlatinin 6nde gelen 6rneklerinden biridir. Farkli karakterlerin hikayelerini kesisen zaman
dilimlerinde sunarak, izleyiciyi anlatinin merkezine g¢eker. Tarantino, bu teknikle olaylarin farkli
yonlerini ve karakterlerin i¢ diinyalarim1 kesfetme firsati sunar. Michel Gondry’nin "Sil Bagtan"
(Eternal Sunshine of the Spotless Mind) filmi de hafiza ve bilingalt1 temalari islerken, katmanli
anlati teknigini kullanan bir diger o6nemli filmdir. Gondry, izleyiciyi karakterlerin zihinsel
yolculuklarina dahil ederek, hafiza ve kimlik {izerine diistindiiriir (Brinkema, 2016, s. 78). Christopher
Nolan, katmanli anlatiyr siklikla kullanan bir diger yonetmendir. Nolan, sinematografik anlatiya
getirdigi yenilik¢i yaklasimlarla ¢agdas sinema diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir. Filmlerinde
siklikla kullandigi ¢ok katmanli anlati yapilari, izleyiciyi kapsamli disiindiirmeye tesvik eden,
karmagik ve etkileyici bir sinema deneyimi sunmaktadir. Yonetmenin filmlerindeki ¢ok katmanli
anlati, genellikle zaman, mekan ve gergeklik kavramlarin1 manipiile ederek izleyiciyi sasirtmayi ve
diistinmeye sevk etmeyi amaglamaktadir. Bu teknik, izleyiciyi hikdyenin farkli diizlemlerine tasiyarak,
olaylar1 farkli perspektiflerden gérmelerini saglar. Boylece, izleyici pasif bir alict olmaktan ¢ikarak,
anlatinin  aktif bir parcasi haline gelir. Nolan’in filmleri arasinda katmanli anlatimin belirgin
orneklerinden biri "Memento” (2000) filmidir. Film, Leonard Shelby’nin kisa siireli hafiza kayb1
nedeniyle olaylar1 ters kronolojik sirayla deneyimlemesini konu almaktadir. Bu anlati stratejisi,
izleyiciyi Leonard’in kafa karigikligina ve caresizligine ortak eder ve hikayenin katmanli yapisin1 daha
da derinlestirir (Buckland, 2009). Calisma konusu olan "Inception™ (2010) filmi de katmanli Sykii
anlattminin bagka bir giiclii 6rnegidir. Film, rilya i¢inde riiya konseptini kullanarak, birbirine bagh
farkli gergeklik katmanlari yaratmaktadir. Nolan, riiyalarin i¢inde katmanlar olusturarak zaman ve
mekan1 manipiile eder ve izleyiciyi siirekli olarak hikayenin gergekligini sorgulamaya yoneltir
(Elsaesser, 2013). Nolan’in "Dunkirk™ (2017) filmi ise, ii¢ farkli zaman diliminde (bir hafta, bir giin,
bir saat) gecen hikayeleri paralel olarak anlatmaktadir. Bu ¢oklu perspektifler, izleyiciye olaylar farkli
bakis acgilarindan goérme ve degerlendirme olanagi saglamaktadir. (Cameron, 2019). Nolan'n ¢ok
katmanli anlat1 yapisin1 kullandig1 diger 6nemli filmleri arasinda "The Prestige” (2006), "Interstellar"
(2014) ve "Tenet" (2020) bulunmaktadir.
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Caligmanin amaci, sinemada katmanli dykii anlatiminin dinamiklerini, Christopher Nolan’in
Inception (2010) filmi iizerinden incelemektir. Katmanli 6ykii anlatimi, dogrusal olmayan hikaye
kurgusu, ¢oklu gergeklik diizlemleri ve izleyiciyi hikdyenin aktif bir parcasi haline getiren yapisiyla,
geleneksel anlati yapilarini yeniden sekillendiren 6nemli bir sinematografik tekniktir. Bu g¢aligma,
Inception filmi 6zelinde, bu anlatim tarzinin yapisal unsurlarini, tematik derinliklerini analiz etmeyi
hedeflemektedir. Calisma, bu anlatim tarzinin hem filmdeki dramatik yapi iizerindeki rolii hem de
izleyiciye sundugu sinematik deneyim, tematik ve estetik bir bakis acisiyla degerlendirmektedir. Bu
analiz, Inception {iizerinden sinemada katmanli anlatimin yaraticiligimi ve yenilik¢i dogasim
vurgularken, bu anlatim bi¢ciminin sinema sanatina nasil katki sagladigini ortaya koymay1
amaglamaktadir. Calismanin sonuglari, katmanli 6ykii anlatiminin sinematografik degerini ve
izleyiciyle kurdugu entelektiiel iliskiyi anlamaya yonelik literatiire katki sunmay1 hedeflemektedir.
Calismada, betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Betimsel analiz, filmlerin ve diger sanat eserlerinin
ayrmtili bir sekilde gozlemlenmesi ve tanimlanmas: siirecine dayanir. Bu yontem, Inception filminin
karmasik yapisini, anlati tekniklerini ve tematik 6gelerini sistematik bir sekilde ele almak icin uygun
bir yaklagimdir. Film, katmanli anlat1 yapilarinin nasil olusturuldugu, bu yapilarin izleyici tizerindeki
etkileri ve filmin tematik derinlikleri baglaminda incelenmistir.

Sinemada Anlati ve Temel Bilesenleri

Sinemada anlat1 (narrative), hikdyenin sinema sanati1 aracilifiyla izleyiciye nasil aktarildigini
ifade etmektedir (Genette, 2020, ss. 12-15). Bu, olaylarin sirasini, karakterlerin gelisimini, mekanlarin
kullanimint ve temalarin islenisini kapsayan bir siiregtir (McKee, 2010, s. 58). Sinemada anlati,
yalnizca bir hikdye anlatma araci degil, ayn1 zamanda izleyiciye belirli bir duygu ve diisiince diinyasi
sunma yontemidir. Bu siireg, cesitli teknik ve yontemler kullanilarak yapilir ve bu, filmin tiiriine,
yonetmenin tarzina ve hikdyenin dogasina baglh olarak degisebilmektedir (Bordwell, 1985, ss. 28-30).
Anlatinin ilk basamaginda olay orgiisii gelmektedir. Olay 6rgiisii, bir filmin hikayesinin yapilandirilma
bicimini ifade etmektedir ve karakterlerin yasadigi olaylarin, karsilastigi catigmalarin ve aldigi
kararlarin birbiriyle nasil baglantili oldugunu belirler (Truby, 2008, s. 30). Bir diger unsur hikayeyi
olugturan karekterlerdir. Bas karakterler (protagonistler) ve onlara karst gelen karakterler
(antagonistler) hikayenin temel dinamiklerini olusturmaktadir. Karakterlerin kisilik o6zellikleri,
motivasyonlart ve gelisimleri anlatinin merkezindedir. Karakterlerin film boyunca gegirdikleri
degisimler ve gelisimler (karakter arklar1), hikdyenin derinligini artirmaktadir. Baslangicta belirli
ozelliklere ve motivasyonlara sahip olan karakterler, olaylar karsisinda degisir ve olgunlasir. Bu
gelisim, izleyicinin karakterle birlikte biiylimesini ve degismesini saglamaktadir (Chatman, 1978, s.
82). Anlatiin bir diger unsuru bir filmin gegtigi yer ve ortamlari ifade eden mekanlardir. Bir filmin
mekan kullanimu, izleyiciye gorsel ve duygusal ipuglari sunarak hikiayenin daha etkili bir sekilde
anlatilmasina yardimci olur. Mekanlar, hikayenin atmosferini belirler ve izleyicinin duygusal
tepkilerini sekillendirir. Ornegin, kasvetli bir orman korku duygusunu artirabilirken, neseli bir park
sahnesi mutluluk hissi uyandirabilir (Prince, 2002, s. 117). Sinemada diyalog anlatinin bir diger
unsurudur. Hikayenin anlatimi, karakter gelisimi ve izleyiciyle baglanti kurma agisindan énemli bir rol
oynamaktadir (Giannetti, 2002, s. 29). Diyaloglar, karakterlerin kisiliklerini, arzularini, korkularini ve
motivasyonlarmm agiga ¢ikarmaktadir. (Barsam ve Monahan, 2013, s. 82). lyi yazilmis diyaloglar,
karakterlerin gelisimini ve doniisiimiinii izleyicilere inandirict bir sekilde iletebilmektedir (Monaco,
2009, s. 112). Ayrica, izleyicilere onemli bilgiler aktararak hikayenin anlagilmasina katkida
bulunmaktadir. (Hunt ve Steven 2010). Sinemada hikayenin anlatimini sekillendirmek i¢in kullanilan
temel unsurlardan biride kurgudur. Kurgu, c¢ekimlerden elde edilen goriintii ve seslerin bir araya
getirilmesi, diizenlenmesi ve zamanlama islemidir (Dmytryk, 2018, s. 88). Bu siirecte, sahneler
arasindaki geg¢isler, tempo, ritim ve anlatisal akisin saglanmasi gibi unsurlar iizerinde durulmaktadir
(Murch, 2001) Ayrica sinemada miizik ve sesin kullanimi1 da &nemli bir unsurlardandir (Reisz ve
Millar, 2009, s. 120; Chion,1994). Dogru miizik se¢imi ve ses tasarimi, hikdyenin atmosferini
gliclendirir, karakterlerin duygularini vurgular ve izleyiciyi hikayenin igine ¢eker (Altman,1992).
Klasik Anlati

Klasik anlati, sinema tarihinde belirgin bir 6neme sahip olan ve yapilandirilmis bir diizen
izerine kurulu bir anlat1 bicimidir. Bu anlat1 tiiriniin temelinde, olay drgiisiiniin bireysel karakterlerin
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psikolojik ve kisisel motivasyonlarina dayandirtlmasi yatmaktadir (Miller, 2016, s. 45). Aksiyonun
kaynag1, dogal ya da toplumsal nedenler olabilmekle birlikte, genellikle bireysel karakterlerin arzulari,
catismalar1 ve bu catigsmalardan kaynaklanan olaylar iizerinden ilerler. Catismalarin kaynagi ise
genellikle ana karakterin arzularini engelleyen antagonist bir figiir ya da unsur olarak 6ne gikar.
Hikaye, giris, gelisme ve sonu¢ olmak iizere ii¢ ana boliime ayrilmaktadir. Anlatinin ilk boliimiinde
ana karakterler tanitilir ve temel ¢atisma ortaya konur. Bu asamada izleyici, karakterlerin kim oldugu,
ne istedikleri ve karsi karsiya olduklar1 engeller hakkinda bilgilendirilir. Ayni1 zamanda hikayenin
gectigi diinya ve baglam olusturularak izleyici, anlatinin igine ¢ekilir (Smith, 2008, s. 118). Gelisme
boliimiinde, ana karakterler karsilastiklar1 engellerle miicadele etmeye baslar. Bu asamada, hikayenin
temel catismalart yogunlasir ve olay orgiisii daha karmasik bir hal alir. Karakterlerin i¢sel ve digsal
miicadeleleri detaylandirilarak izleyicinin dikkatinin artirtlmasi hedeflenir. Bu siiregte karakterlerin
duygusal ve psikolojik dontisiimleri izleyiciye sunulur (Bordwell ve Thompson, 2011, ss. 92-95).
Anlatinin son bdliimiinde catismalar ¢oziime ulasir ve karakterlerin hikayesi bir sonuca baglanir. Ana
karakterler hedeflerine ulasir ya da ulasamaz; ancak izleyiciye genellikle tatmin edici bir kapanis
sunulur. Bu boliim, hikayenin ana temalarinin ve mesajlarinin en net sekilde ifade edildigi yerdir
(Gunning, 1991, ss. 60-70; Cook, 2006, s. 234). Klasik anlatinin merkezinde yer alan Onemli
unsurlardan biri, karakterlerin igsel ve digsal ¢atigsmalaridir. Bu catigmalar, hikdyenin itici gliciinii
olusturur ve karakterlerin degisim ve doniisiim siireglerini izleyiciye sunar. Ana karakterler, belirli bir
hedefe ulagsmaya caligirken ¢esitli engellerle miicadele eder; bu siirecte yasadiklart igsel doniisim ve
olgunlagma, hikdyenin dramatik giiciinii artirir (Wollen, 2017, ss. 78-81). Klasik anlatida zaman
genellikle dogrusal bir sekilde sunulmaktadir. Olaylar kronolojik bir diizende ilerler ve bu durum,
izleyicinin hikayeyi net bir sekilde takip etmesine olanak saglar. Dogrusal zaman akisi, anlatinin net
ve anlagilir bir yapiya sahip olmasin1 destekler. Ayrica, klasik anlati genellikle tematik derinlik
sunmay1 hedefler. Hikdyenin alt metninde yer alan temalar, izleyiciye diisinme firsati tanir ve
anlatinin anlam katmanlarimi zenginlestirir (Vertov, 2007, s. 54).

Modern Anlati

Modern anlati, klasik anlati yapilarinin Otesine gecerek sinemada 6nemli bir doniisiim
yaratmugtir. Ozellikle 20. yiizyilin ortalarindan itibaren yayginlasan bu anlati tiirii, izleyiciye farkli
perspektifler ve deneyimler sunarak, geleneksel dogrusal hikdye yapisini kirar (Orr, 1997, s. 67).
Modern anlati, zaman ve mekéanin esnek bir sekilde kullanilmasini, karakterlerin igsel diinyalarina
derinlemesine dalmay1 ve anlatinin ¢ok katmanli yapisin1 6n plana ¢ikarmaktadir (Vertov, 2007, s.
112). Bu tiirde zaman, genellikle dogrusal olmayan bir sekilde sunulmakta ve olaylarin kronolojik
siras1 yerine, geri doniigler (flashback), ileri sigramalar (flashforward) ve paralel hikayeler gibi
teknikler kullanilmaktadir (Mercado, 2018, s. 45). Bu yontemler, izleyicinin hikayeyi farkli agilardan
ve derinliklerde deneyimlemesini saglar.

Modern anlati, birden fazla hikaye ¢izgisini ve temay1 ayni anda igleyerek daha zengin ve
karmasik bir anlati sunmaktadir (Bazin, 2005, s. 152). Bu katmanli yapi, farkli karakterlerin
perspektiflerini, tematik derinlikleri ve sembolik anlamlari igerebilmektedir. Bu anlati tiirii, izleyicinin
hikayeyi aktif bir sekilde yorumlamasini ve anlamasini gerektirir. Bu nedenle, anlatinin 6ziindeki
belirsizlikler ve gilivenilmez anlaticilar sik¢a kullanilmaktadir. Anlatidaki belirsizlik, hikéyenin
dogrulugu ve giivenilirligi konusunda izleyiciyi siirekli bir sorgulama iginde tutar ve bu durum, farkl
yorumlara agik olma imkéni saglar. Karakterlerin igsel diinyalarmin derinlemesine incelenmesi,
modern anlatinin bir diger 6nemli unsurudur. Karakterlerin motivasyonlari, arzulari, korkular1 ve igsel
catigmalari, hikdyenin merkezinde yer alir (Orr, 1997, s. 78). Bu, izleyicinin karakterlerle daha derin
bir bag kurmasini ve onlarin psikolojik yolculuklarini daha yogun bir sekilde deneyimlemesini saglar.
Modern anlatilarda, bilingli olarak kafa karisikligi yaratmak da yaygin bir tekniktir. Bu durum,
izleyicinin hikayeyi anlamak i¢in aktif bir ¢aba gdostermesini ve anlatidaki belirsizlikleri ¢6zmek igin
zihinsel bir katilimda bulunmasini saglar. Bu tiir anlatilar, izleyiciyi diistinmeye zorlar ve filmi tekrar
tekrar izlemeye tesvik eder. Her izleyiste yeni detaylarin kesfedilmesi, modern anlatinin unutulmaz ve
diisiindiiriicii bir deneyime donilismesine yol agar (Bazin, 2005, s. 157).
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Katmanh Anlati

Film anlatisinda, klasik donemin Gtesine gecerek modern anlati siirecinin dogmasina zemin
hazirlayan postmodernizm etkisi, sinemada yeni anlati bigimlerinin ortaya ¢ikmasina yol a¢mustir.
Postmodern sinema, anlat1 tekniklerinde yenilikler sunmus ve David Bordwell tarafindan "Ag Anlat1”
olarak adlandirilan, klasik ve modern anlat1 6zelliklerinin harmanlanmasindan dogan bir anlat1 yapisini
benimsemigstir (Bordwell, 1985, s. 102). Katmanli hikdye anlatimi, bu baglamda, sinemada birden
fazla hikaye ¢izgisinin paralel ya da i¢ ice gecerek sunulmasi ve farkli zaman dilimlerinde gegen
olaylarin birlesimiyle izleyiciye sunulmasi seklinde tanimlanabilir. Katmanli anlati, olay orgiistiniin
tek bir diizlemde ilerlemesi yerine, birden fazla diizlemde ayni anda islenmesini saglar. Bu teknik,
izleyicinin dikkatini stirekli olarak hikayenin farkli yonlerine ¢ekerek onu daha detayli diisiinmeye
tesvik eder (Elsaesser ve Buckland, 2002, s. 212). Katmanli 6ykii anlatiminin temel unsurlarindan biri,
paralel hikayelerin es zamanli olarak sunulmasidir (Chion, 1994; Buckland, 2009, s. 65). Bu hikayeler,
farkli karakterleri, mekanlar1 ve zaman dilimlerini kapsayarak izleyicinin dikkatini siirekli olarak farkli
noktalara yonlendirir (Stam, 2014, s. 122). Boylece, izleyici yalnizca gorsel bir anlati ile degil, ayni
zamanda hikdyenin ¢ok katmanli yapisini kavrayarak, her bir diizlemdeki baglantilar1 ¢6ziimlemeye
calisarak filmi deneyimler. Katmanli anlatinin sundugu bu karmasik yapi, izleyiciyi aktif bir katilimci
haline getirir ve film, izleyicinin daha kapsamli diisiinmesini, yorum yapmasini ve filmdeki temalarla
ilgili farkindalik gelistirmesini saglar. Bu ydniiyle katmanli anlati, sinemanin anlatimsal sinirlarini
asarak izleyiciye daha zengin ve diisiindiiriicii bir deneyim sunar.

Katmanh Oykii Anlatimimin Unsurlar

Katmanli 6ykii anlatimi, birden fazla hikaye ¢izgisinin paralel veya i¢ ige gecerek sunulmasi,
farkli karakterlerin bakis acilari ve olaylarin farkli zaman dilimlerinde islenmesi gibi unsurlar
icermektedir (Wollen, 2004, s. 84). Bu anlatim bigimi, hikdye yapisinin karmasikligini artirarak
izleyiciye ¢ok katmanli bir anlatim deneyimi sunar. Filmler genellikle ana hikaye hattinin yani sira
birden fazla yan hikdye hattina da yer verir. Bu yan hikaye hatlari, genellikle ana karakterlerin
etrafindaki diger karakterlerin yasamlarin1 ya da deneyimlerini ele almaktadir. Ornegin, Quentin
Tarantinonun Pulp Fiction filmi, farkli karakterlerin i¢ ice gegmis hikayelerini paralel olarak sunar.
Bu anlatim bigimi, zaman dilimleri arasinda gecisler yaparak veya geri doniisler (flashback)
kullanarak, izleyicinin hikayedeki farkli zaman dilimlerinde gergeklesen olaylar1 ve karakter
gelisimini takip etmesini saglar (Buckland, 2009, s. 58). Memento gibi filmler, hikdyenin ileriye ve
geriye dogru ilerleyen pargalarini birlestirerek, izleyicinin olaylari zamanin dogrusal akisindan
bagimsiz olarak deneyimlemesini saglar (Elsaesser ve Buckland, 2002, s. 211).

Katmanli oykii anlatiminda, ayni olaylarin farkli karakterlerin bakis acilarindan gosterilmesi,
izleyiciye daha genis bir perspektif sunar. Bu durum, olay 6rgiisiiniin derinligini artirarak karakterler
arasindaki iligkilerin daha iyi anlasilmasini saglar. Bu tiir anlatilarda, paralel kurgu ve montaj
tekniklerinin kullammi yaygindir. Bu teknikler, farkli hikdye hatlarin1 eszamanli bir sekilde
birlestirerek, izleyiciye hikdyenin g¢esitli yonlerini ayn1 anda sunar ve boylece anlatinin ¢ok katmanli
yapisin1 daha etkili kilar (Chion, 1994, s. 135). Katmanl anlati, izleyicinin dikkatini siirekli olarak
hikayenin farkli yonlerine ¢ekerek onu diisiinmeye ve yorumlamaya tesvik eder. Bu 6zellik, filmlerin
yalnizca bir kez izlenmesiyle anlagilabilecek dykiiler olmadigini, aksine her izleyiste yeni detaylarin
kesfedilmesine olanak tantyan bir yap1 sundugunu gosterir.

Calismanin Amaci ve Yontemi

Bu galigmanin amaci, sinemada ¢ok katmanli anlatimin nasil iglendigini ve sergilendigini
anlamaktir. Bu baglamda, Christopher Nolan’in yonettigi Inception (Baslangig) filmi, katmanli 6ykii
anlaticiligmin  sinemada nasil kullanildigim1 detayli bir sekilde incelemek icin bir 6rnek olarak
secilmistir. Calisma kapsaminda, filmin olay orgiisii, karakter gelisimi, zaman dilimleri arasindaki
iligkiler ve temasal unsurlar gibi gesitli yonler titizlikle ele alinmistir. Boylece, ¢ok katmanli anlatimin
nasil yapilandirildigi ve bu anlatim bigiminin izleyiciye nasil aktarildigi detayli bir sekilde
incelenmistir. Oykiideki farkli katmanlarin nasil olusturuldugu ve bu katmanlarin birbirleriyle nasil
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etkilesime girdigi belirlenmis, karakter gelisimi agisindan, basta Dom Cobb olmak iizere ana
karakterlerin igsel yolculuklar1 ve bilingalt1 catigsmalar1 detaylandirilmstir.

Yontem

Caligmada betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Betimsel analiz, sanat eserlerinin, filmlerin
ve metinlerin ayritili bir sekilde gozlemlenmesi ve tanimlanmasi siirecidir. Bu yontem, filmin
karmagik yapisinin ve anlati tekniklerinin derinlemesine incelenmesini saglar. Bu sayede, Inception
(Baslangig) filminin katmanli anlati yapilarinin nasil olusturuldugu ve bu yapilarin izleyici tizerindeki
etkileri daha iyi anlagilmaya c¢alistlmigtir (Patton, 2002, s. 14). Betimsel analiz yontemi, nitel
arastirmalarda siklikla kullanilan bir tekniktir ve 6zellikle karmasik yapilarin anlagilmasinda etkili bir
aractir. Bu yontemin uygulanmasi, filmdeki belirli sahnelerin, diyaloglarin, goérsel unsurlarin ve
sinematografik tekniklerin detayli bir sekilde incelenmesini igerir. Betimsel analiz, aragtirmacinin
filmdeki unsurlar1 objektif bir sekilde gozlemlemesine ve bu unsurlarin nasil bir araya geldigini ve ne
tiir etkiler yarattigin1 anlamasina olanak tanir.

Betimsel analizde kullanilan veriler genellikle nitel veriler olup, gézlem, dokiiman incelemesi
gibi yontemlerle toplanir. Arastirmaci, konuyla ilgili genis bir veri yelpazesi toplamak igin farkli veri
kaynaklarini bir arada kullanabilir. Toplanan veriler, analize uygun hale getirilmek tizere organize
edilir. Bu asamada, veriler kodlanir ve kategorize edilir. Kodlama siireci, verilerin anlamli pargalara
boliinmesini ve bu parcalarin daha biiyiik temalar ya da kategoriler altinda toplanmasini igerir (Miles
ve Huberman, 1994 , s. 52). Tamamlanan veriler iizerinde detayli bir analiz gerceklestirilir. Bu
asamada, belirlenen temalar ve kategoriler dogrultusunda veriler yorumlanir. Analiz siirecinde, veriler
arasindaki iliskiler ve oriintiiler belirlenir ve bu iliskiler iizerinden sonuglara ulasilir. Betimsel analiz,
sanat eserlerini ve filmleri niteliksel olarak incelemek i¢in yaygin olarak kullanilan bir yontemdir. Bu
yaklasim, eserin ¢esitli unsurlarinin sistematik bir sekilde gozlemlenmesi ve detayli bir sekilde
betimlenmesi siirecini igerir. Bu ¢alismada da ayni yontem benimsenmistir. Oncelikle, filmin olay
orgiisii detayli bir sekilde incelenmis ve her bir rilya katmaninin nasil olusturuldugu belirlenmistir.
Filmin karakter gelisimi de ayni sekilde ele alinmis, ana karakterlerin i¢sel yolculuklar1 ve bilingalt
catigmalar1 analiz edilmistir. Zaman dilimleri arasindaki iliskiler de betimsel analiz yontemiyle
incelenmistir. Filmin riiya katmanlar1 arasindaki zaman akiginin nasil yonetildigi ve bunun hikaye
anlatimi lizerindeki etkisi detaylandirilmisgtir.

Smirhhiklar

Bu c¢alismanin sinirliligi, katmanli 6ykii anlaticihigmin énemli yonetmenlerinden biri olan
Christopher Nolan’in yalnizca Inception (Baslangi¢) filmi ile sinirli tutulmus olmasidir. Nolan’in genis
filmografisinde yer alan diger yapimlar da katmanl anlatim teknikleri agisindan incelenmeye deger
nitelikte olsa da, bu ¢alismada sadece Inception filmi iizerinde odaklanilmistir. Dolayisiyla, katmanli
anlatimin farkli formlarinin ve etkilerinin daha genis bir perspektiften degerlendirilmesi, bu ¢calismanin
kapsami disinda kalmaktadir. Ancak, bu siirlilik, ¢alismanin derinlemesine bir analiz yapma hedefi
dogrultusunda belirlenmistir.

Calismamin Etigi

Bu ¢aligmada, Inception (Baglangi¢) filminin analizine yonelik olarak arastirma etigi ilkelerine
uyulmustur. Arastirmada kullanilan betimsel analiz yontemi, filmin igerik ve tematik yapisinin
ayrintili bir sekilde gozlemlenmesi ve tanimlanmasi siirecini igermektedir. Veriler, filmin agik¢a
erigilebilir ve kamuya agik kaynaklardan elde edilmistir. Bu nedenle gizlilik ve anonimlik konularinda
herhangi bir sorun bulunmamaktadir. Calismada, kullanilan kaynaklar ve referanslar belirtilmistir.
Arastirma slirecinde, elestirel diisimme ve objektiflik ilkeleri 6n planda tutulmustur. Film analizi
sirasinda, filmdeki olaylar ve karakterler hakkinda yapilan yorumlar ve analizler, orijinal igerikle
tutarlidir. Film ve anlat1 teknikleri iizerindeki yorumlar, objektif bir sekilde yapilmistir. Calismanin
sonuglari, sinematik anlatimin nasil daha genis toplumsal ve kiiltiirel anlayislara katkida
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bulunabilecegi agisindan ele alinmistir. Bu etik standartlar, galigmanin bilimsel gecerliligini ve
giivenilirligini korumak amaciyla uygulanmustir.

Inception (Baslangic) Film Analizi

Calismanin bu boliimde, Christopher Nolan'in yonetmenligin yaptig1 Inception (Baslangic)
filminin analizi yapilmustir. Analiz, "Karakter Analizi", "Oykii Anlatiminm Kullanim1", "Katmanl
Anlatinin Etkisi", "Eszamanli Olaylar ve Paralel Kurgu", "Siirekli Risk ve Tehlike" basliklar1 altinda
degerlendirilmistir.

Gorsel:1 : Inception (Baslangic) film afisi
https://www.imdb.com/title/tt1375666/mediaviewer/rm733803009/?ref =tt ov_i adresinden
20.06.2020 tarihinde erigilmistir.)

Yonetmen: Christopher Nolan

Oyuncular: Leonardo DiCaprio (Cobb), Joseph Gordon-Levitt (Arthur), Ellen Page
(Ariadne), Tom Hardy (Eames), Ken Watanabe (Saito), Dileep Rao (Yusuf), Cillian
Murphy (Robert Fischer), Marion Cotillard (Mal).

Yapim Yili: 2010

Siire: 148 dakika

Filminin Konusu

Inception (Baslangig), Christopher Nolan tarafindan yazilan ve yonetilen 2010 yapimi bir
filmidir. Filmin ana karakteri Dom Cobb (Leonardo DiCaprio), bir grup profesyonel hirsizla birlikte,
bireylerin bilingaltina sizarak zihinlerini manipiile etme yetenegine sahip bir uzmandir. Cobb ve ekibi,
rilya gorme halini hedef alarak, kisilerin zihinlerinde ¢esitli katmanlarda riiyalar insa ederler. Bu
rlyalar, bilingaltindaki degerli bilgileri calmak amaciyla kullanilir. Ancak Cobb’un gecmisiyle ilgili
¢Ozlilmemis travmalar ve duygusal baglar, bu karmasik operasyonlar1 riske sokmakta ve Cobb’u
zihinsel olarak zor durumda birakmaktadir. Film, bilingalti ve riiya diinyasi arasindaki sinirlar
sorgularken, karakterin igsel gatigsmalari ve bu catigmalarin operasyonel basari tizerindeki etkilerini
incelemektedir.

Inception Olay Orgiisii (Fabula)

Inception filmi, karmasik fabulasini ve temel temalarini tanimlayan bir agilis sahnesiyle
baglar. Bu sahnede, sahilde yari baygin sekilde bulunan Dom Cobb'un (Leonardo DiCaprio)
goriintiisti, gerceklik ile rilya veya hatira arasindaki ince ¢izgiyi vurgulayan bir motif olarak one
cikmaktadir. Cobb'un sahilde gdzlerini agarak c¢ocuklarini gérme cabasi, film boyunca siirekli bir
sekilde tekrarlanan ve gerceklik ile hayal arasindaki sinirlar1 bulaniklastiran tematik bir unsur olarak
dikkat ¢eker. Bu baslangig, izleyiciyi filmin rilya ve gergeklik arasindaki karmagikligina ¢ekmekte ve
Cobb'un bilingaltina yapilan derin bir yolculuga davet etmektedir. Filmin ilerleyen sahnelerinde,
Cobb’un Japon askerleri tarafindan bulunmasi, karakterin durumunu ve etrafindaki gizemi daha da
derinlestirmektedir. Askerlerin Cobb’un tizerinde bulduklar1 ve "totem" olarak tanimladiklar1 demir
cisim, filmin ilerleyen boliimlerinde Kritik bir rol oynayacak sembolik bir 6ge olarak tanitilmaktadir.
Bu nesne, Cobb’un riiya ve gerceklik arasindaki farki ayirt etmesine yardimci olan kisisel bir aragtir.
Yasli Saito’nun bu cisim hakkindaki yorumlari, ayn1 zamanda Cobb’un ge¢misine ve karakterinin
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derinliklerine yonelik 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Yash Saito'nun "radikal kavramlarla aklin1 bozmusg
bir adam" ifadesi, Cobb’un zihinsel durumu ve riiyalar diinyasindaki uzmanligin1 yansitirken, filmin
tematik yapisinin da bir 6n izlemesini sunmaktadir. Agilis sahneleri, filmin karmasik yapisini ve
temalarini daha iyi anlamamiza yardimci olmakta ve izleyiciyi siirekli bir merak iginde tutmaktadir.
Gergek ile riiya arasindaki sinirlarin bulaniklastirildigi bu baslangig, filmin ilerleyen boliimlerindeki
olay orgiisii ve karakter gelisimleri i¢in saglam bir temel olusturmaktadir. Cobb’un bilingaltina yapilan
bu derin yolculuk, filmin dramatik gerilimini artirirken, izleyicinin karakterlerle duygusal bag
kurmasim saglamaktadir.

Filmin acilisinda, Cobb’un sahilde bulunmasi ve yash Saito ile etkilesimi ile baslayan bu
slireg, izleyicinin zihninde bir dizi soru ve belirsizlik yaratir. "Yasl Japon kimdir?", "Cobb neden
sahile vurmustur ve neden ilk gordigii sey yiizleri goriinmeyen iki ¢ocuktur?", "Yash Japon ile
Cobb’un iligkisi nedir?", "Cobb ve yaslt Japonun niyeti nedir?" gibi sorular, filmin agilis sahnesinde
ortaya c¢ikan tematik ve anlatisal karmagikliklar1 yansitmaktadir. Bir sonraki sahnede ise, Cobb, Arthur
ve Saito'nun riilya paylasim sistemi iizerine gerceklestirdigi toplanti, dnceki sahnede olusturulan
belirsizliklere bir yanit sunar. Bu iki sahne arasindaki gegis, izleyicilerde daha fazla soru ve ipucu
yaratirken, 6zellikle geng Saito'nun, daha dnce yash olarak goriilen karakterle ayni kisi oldugu ortaya
ciktiginda, izleyiciler gergeklik ile riiya arasindaki sinirlarin bulaniklastigini fark ederler. Saito’nun
yaslt ve geng hallerinin ayni kisi olarak karsimiza ¢ikmasi, filmin riiya katmanlarinin karmasikligini ve
zamanin riiya seviyelerindeki farkli akismi vurgular. Ilk sahnede yaslh Saito’nun ardindan geng
Saito'nun ayni kisi oldugunu 6grenmemiz, izleyicinin zaman algisint yeniden sekillendirir ve filmdeki
bilingalt1 temalarina derinlik katar. Ancak izleyici, Cobb'un neden ayni yasta kaldigin1 sorgulamaya
basladiginda, riiya ve gerceklik arasindaki sinirlarin daha da karmasiklastigina sahit olur. Bu celiskili
durum, Roland Barthes'in (2013) "okunamaz metin" kavramiyla ortiisiir. Barthes'e gore, izleyici metni
¢ozerken aktif bir katilimeciya doniisiir ve filmdeki belirsizlikler, izleyicinin siirekli bir ¢6ziim
arayisina girmesini saglar (Bennett, 2010, ss. 44-68).

Film, zaman ve gerceklik algisini izleyiciye kademeli olarak degistirerek sunmaktadir. Acilis
sahnesindeki "Araf" seviyesi, film boyunca izleyicide bir belirsizlik hissi birakir ve gergeklik ile riiya
arasindaki smirt bulaniklastirir. Cobb'un bilingaltindaki Mal karakterinin etkisi, filmdeki ilk
dakikalarda izleyicide donemecler yaratir. Filmde, farkli riiya seviyelerinde, gergeklik algisinin nasil
degistigi, izleyiciyi stirekli bir sorgulamaya iter. Cobb'un uyanmasiyla birinci ritya seviyesi, izleyicinin
gerceklik olarak algiladigi bir diizeyde baslar, fakat bu seviyenin de Nash’in riiyast oldugu ortaya
cikar. Bu gegisler, izleyicinin film boyunca riiya ve gergeklik arasindaki sinirlar1i anlamada zorluk
¢ekmesini neden olur, dolayisiyla filmdeki anlati daha derin bir etkileyicilige ulasir. Filmdeki ikinci
boliim, Cobb’un igsel ¢atigmalarina dair 6nemli bilgiler sunar. Bu bdliimde, Cobb'un sugluluk duygusu
ve Mal ile olan karmasik iliskisi, onun bilingaltindaki derin korkularla yiizlesmesini gerektirir. Uciincii
boliimde, film izleyiciye bir yandan Fischer’in babasimin sirketini dagitmasi i¢in yapilan riiya
manipiilasyonunu sunarken, bir yandan da Cobb'un ig¢sel hesaplasmasini ele alir. Bu hesaplasma,
Fischer’a yapilan zihinsel miidahalelerle birleserek, Cobb’un ge¢misindeki suglulukla yiizlesmesine
neden olur. Bu siireg, izleyicinin Cobb'un igsel yolculuguna daha yakindan katilmasina, onun ruhsal
dontigiimiinii anlamasina olanak tanir. Inception filmi, farkli riiya seviyelerinin karmasik bir sekilde
entegre edilmesiyle filmin syuzhet yapisini olusturur. Bu yapinin temel unsurlarindan biri, izleyiciye
karakterlerin bilingaltlarina derinlemesine inme firsati sunmasidir. Her riiya seviyesi, olaylarin farkli
perspektiflerden anlatilmasina olanak tanir. Ornegin, Cobb'un bilingaltinda yer alan Mal karakterinin,
diger karakterlerin riiyalarinda etkili olmasi, izleyiciyi karakterlerin igsel catigmalarmi anlamaya
yonlendirir. Filmin "Araf" olarak adlandirilan en derin riiya seviyesi, Cobb’un sucluluk duygulartyla
yiizlestigi bir alan olarak onemli bir islev istlenir. Bu seviye, izleyicinin karakterlerin psikolojik ve
duygusal derinligini kesfetmesine olanak tanirken, filmdeki temalar giiglendirir.

Karakter Analizi

Inception (2010) filmi, karakterlerin derinlikli analizleri ve igsel catigmalarini isleyerek,
hikayenin ¢ok katmanli yapisina 6nemli katkilarda bulunan bir yap1 sunmaktadir. Bas karakter Dom
Cobb, riiya paylasim teknolojisini kullanarak bilingaltina giren bir "hirsiz" olarak tanimlanmakta,
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ancak profesyonel basarilar ve kigisel trajedileri arasinda siirekli bir ¢catigma yasanmaktadir. Cobb’un
i¢sel catismalari, 6zellikle 6len esi Mal’in anilar1 ve bu anilarin onun psikolojik ve duygusal diinyasi
tizerindeki etkisi, karakterinin derinliklerini ortaya koymaktadir. Cobb, 6len esinin hayaletini siirekli
olarak bilingaltinda tasiyarak, sucluluk ve kayip duygulariyla yiizlesmektedir. Bu durum, filmdeki
gerceklik ile illiizyon arasindaki ¢atismay1 derinlestiren 6nemli bir temadir. Cobb’un igsel ¢atismalari,
izleyicinin karakterle duygusal bag kurmasina olanak tanimaktadir ve onun ritya diinyasinda yasadigi
trajediler, karakterin duygusal ve psikolojik derinligini daha iyi anlamamiza yardimci olmaktadir
(Zizek, 2010).

Inception filminde Cobb’un sugluluk duygusuyla miicadele etmesi, filmdeki ana temalardan
biri olan gerceklik ve illiizyon arasindaki ince ¢izgiyi vurgulamaktadir. Mal, Cobb’un zihnindeki bir
"gblge figiir" olarak filmde yer almakta, Cobb’un suglulugunu somutlastiran bir unsur olarak islev
gormektedir. Mal, Cobb’un sugluluk duygusunun bir yansimasi olarak riiya diinyasinda siirekli olarak
belirmekte ve Cobb’un gerceklik algisindaki bozulmay1 yansitmaktadir. Mal’in intihari, Cobb’un
bilingaltina yerlestirdigi "gercekligi sorgulama™ fikrinin bir sonucudur ve bu olay, Cobb’un hem kendi
zihinsel diinyasinda hem de filmdeki tematik yapida 6nemli bir donemectir. Bu baglamda, Mal
karakteri, Cobb’un ge¢cmisiyle ylizlesme siirecini temsil etmekte ve filmdeki karmasik anlatinin bir
pargasi olarak islev gormektedir. Mal, filmin baslangig, ti¢iincli ve dordiincii riiya seviyesinde Cobb'un
bilingaltinda ortaya ¢ikmaktadir. izleyici, Mal'1 objektif bir perspektiften géremez; onun karakteri
genellikle Cobb'un i¢ diinyasindan ve hatiralarindan yansitilmaktadir. Bu durum, Mal karakterinin
filmdeki tematik islevini ve Cobb'un i¢sel ¢atigmalarini derinlestirmektedir. Mal'in filmdeki varligi,
Cobb'un zihinsel ve duygusal miicadelelerini somutlastiran bir unsur olarak hizmet etmektedir. Saito
karakteri, filmde giiclii bir is insani1 olarak tanitilmakta, Cobb’a ve ekibine 6nemli bir gorev teklif
etmektedir. Proclus Global’in basinda bulunan Saito, Cobb’a yardim edebilmek i¢in Fischer’in
sirketini oglu Robert Fischer’a parcalatma fikrini 6nermekte, ancak Cobb ve ekibinin gorevdeki
basarisizliklar1 sonucunda Saito, riiya sistemlerinde deneyimsiz oldugunu gostererek Araf’a diiser.
Saito’nun Araf’ta ge¢irdigi zaman, filmdeki gerceklik ve riiya arasindaki sinirlarin bulaniklagmasina
dair 6nemli bir motif sunmaktadir. Araf’tan ¢ikip ¢ikamayacagi sorusu, filmdeki belirsizligin ve
karmasanin bir baska Ornegi olarak izleyiciyi siirekli olarak gergeklik ve illiizyon arasindaki ince
cizgide yonlendirmektedir. Ariadne Kkarakteri ise filmi anlamada ve izleyicinin riiya diinyalarinin
karmagikligin1 ¢6zmesinde merkezi bir rol oynamaktadir. Paris'teki bir mimarlik 6grencisi olan
Ariadne, Cobb’un ekibine katildiginda, riiya mimarliginin temel mantigin1 6grenmeye baslar. Ariadne,
Cobb’un bilingaltindaki engelleri ve kisisel ¢atismalarini kesfeder ve bu catigmalarin ¢oziilmesinde
onemli bir rehber islevi géormektedir. Ariadne'nin meraki ve yetenekleri, riiya diinyalarinin insasinda
belirleyici bir rol oynarken, ayn1 zamanda Cobb’un igsel diinyasina dair énemli kesifler yapmasina
olanak tanir. Ariadne’nin varligi, filmdeki katmanli anlatiyr derinlestirir ve izleyicilere sadece
karakterlerin i¢sel diinyalarin1 degil, ayn1 zamanda filmdeki karmasik yapiyr daha iyi anlama firsati
sunar. Ariadne’nin Cobb ile olan etkilesimleri, filmdeki temalarin ve yapisal unsurlarin daha
derinlemesine anlasilmasini saglar. Onun yaraticiligi ve Cobb’un igsel diinyasina dair yaptigi kesifler,
izleyicinin hikayenin ¢ok katmanli yapisim1 daha iyi anlamasina yardimeci olmaktadir. Bu baglamda,
Ariadne’nin karakteri, Inception filminde sadece yapisal degil, ayn1 zamanda tematik agidan merkezi
bir 6neme sahiptir. Cobb’un su¢luluk duygusunu ve igsel ¢atigmalarini ¢ozme siirecinde, Ariadne’nin
rehberligi, filmin izleyicileriyle daha yakin bir bag kurmasini saglamakta ve hikayenin daha karmasik
yonlerinin anlagilmasina katki sunmaktadir.

Filmde Arthur'un karakteri, rilya diinyalarinin mantigin1 ve isleyisini kavramis biri olarak
tasvir edilmektedir. Cobb'un sag kolu olarak gorev yapan Arthur, ekibin karsilastig1 karmasik riiya ici
sorunlara ¢o6ziim bulmada biiyilk bir yetkinlige sahiptir. Arthur'un rolii, Cobb'un vizyonunu
gerceklestirmede stratejik ve operasyonel destek saglamaktir. Bu karakter, filmin anlatisinda mantigin
ve disiplinin temsilcisidir. Rilya diinyalarinin kaotik dogasina ragmen, Arthur'un analitik ve metodik
yaklagimi, ekibin karsilastigi zorluklar1 sistematik bir sekilde ele almasina olanak tanimaktadir. Bu,
Ozellikle riiya iginde karsilasilan beklenmedik olaylar ve tehlikeler karsisinda 6nemli bir avantaj
saglamaktadir. Bir diger karakter Emes’tir. Eames, filmde riiya diinyasinda gizlilik ve aldatmacanin
onemli bir pargasi olarak One ¢ikan bir karakterdir. Eames, diger insanlarin davraniglarin1i ve dis
goriintislerini kopyalama yetenegi ile bilinmektedir. Bu yetenegi, rilya i¢i operasyonlarda stratejik
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avantajlar saglamada kritik bir rol oynamaktadir. Eames'in karakteri, filmin tematik derinligine katkida
bulunan 6nemli bir unsurdur. Yusuf, filmde riiya diinyasina giris icin gereken hassas dengelere sahip
ilaglar1 formiile eden bir kimyager olarak onemli bir rol oynamaktadir. Dileep Rao tarafindan
canlandirilan Yusuf, riiya paylasim teknolojisinin temel bilesenlerinden biri olan ilaglarin arkasindaki
deha olarak tanimlanabilir. Onun gelistirdigi ilaglar, riiya icinde riiya yaratabilme yetenegi
saglamaktadir ve bu, ekibin karmasik gorevlerini gerceklestirebilmesinde kritik bir faktordiir. Fischer
karakteri, filmin olay oOrgiisiiniin ve dramatik geriliminin temelini olusturur. Babasiyla olan iliskisi,
Fischer’in igsel ¢atigmalarmi ve bilingaltindaki derin giivensizliklerini sekillendirmektedir. Maurice
Fischer'in otoriter ve mesafeli tutumu, Robert Fischer’in kendine olan giivenini zedelemis ve babasinin
beklentilerine uygun bir evlat olma baskis1 yaratmistir. Bu baski, Fischer’in bilingaltinda derin izler
birakmis ve onun karakter gelisiminde dnemli bir rol oynamistir. Onun bilingaltina erisme g¢abalari,
filmin dramatik gerilimini ve heyecanini artirmaktadir. Cobb ve ekibinin Fischer’in zihnine sizma ve
fikir ekme girisimi, gesitli riiya seviyelerinde gerceklesir ve her seviye, onun zihnindeki farkli
katmanlar1 ortaya g¢ikarmaktadir. Fischer’in zihnindeki savunma mekanizmalar1 ve bilingaltindaki
travmalar, ekibin karsilastigi engelleri ve zorluklari temsil etmektedir. Bu siireg hem Fischer’in
karakter gelisimini hem de filmin genel anlatisin1 derinlestirmektedir.

Inception Filminde Katmanh Oykii Anlatiminin Kullanimi

Christopher Nolan’in yonetmenligini yaptig1 Inception filmi, katmanli Oykii anlatiminin
belirgin orneklerinden birisidir. Film, bilingaltinin derinliklerinde yolculuk yaparak riiyalar iginde
rityalar kurgusunu kullanmaktadir ve bu sekilde katmanli anlatiyr yapilandirmaktadir. Bu karmasik
yapt, filmin hem anlati hem de tematik diizeyde ¢ok boyutlu bir deneyim sunmasini saglamaktadir.

Anlatisal Katmanlar

Inception (2010) filminde ana karakter Dom Cobb’un (Leonardo DiCaprio) gorevi, bir riiya
katmanlar1 arasinda hedeflenen bir fikri bir bireyin bilingaltina yerlestirmektir. Cobb ve ekibi, riiya
icindeki birden fazla katman arasinda gecis yaparak, bilingaltindaki savunmalarin iistesinden gelmeye
calisirlar. Bu katmanlar, birbiri i¢inde yer alan, farkli mekanlar, zaman dilimleri ve kurallara sahip
diinyalar temsil etmektedir. Filmin temel anlatisi, her bir katmanin hem gorsel hem de tematik olarak
birbirini nasil etkiledigini ortaya koyar.

Filmdeki ilk katman, ger¢eklik diizeyidir. Bu katman, ana karakterlerin fiziksel diinyada var
olduklar1 ve bir gorevi gerceklestirmek lizere plan yaptiklari alani ifade etmektedir. Cobb ve ekibi,
hedefleri olan Robert Fischer’in (Cillian Murphy) zihnine bir fikir yerlestirmek i¢in hazirlik yaparken,
kendi ge¢mislerinden de izler tasimaktadir. Gergeklik katmani, filmin baglangic noktasi olup,
karakterlerin motivasyonlarini, 6zellikle Cobb’un sugluluk duygusunu ve kaybettigi esi Mal (Marion
Cotillard) ile ilgili travmalarini ag1ga ¢ikarmaktadir. Cobb’un duygusal calkantilari, riiya katmanlarma
yanstyan tematik bir 6ge olarak film boyunca derinlesmektedir. Bu katman, karakterlerin igsel
catismalarinin disavurumunun yani sira, onlarin riiya i¢indeki eylemlerini de sekillendiren bir arka
plandir. Ayni1 zamanda karakterlerin kisisel gecmisleri ve motivasyonlariin agiga ciktigi yerdir.
Ozellikle Cobb’un gegmisi, sucluluk duygusu ve kaybettigi esi Mal (Marion Cotillard) ile ilgili
travmalar1 bu katmanda belirginlesmektedir. Onun ger¢ek diinyada yasadigi duygusal ¢alkantilar, riiya
katmanlarina da yansimaktadir ve hikdyenin derinligini artirmaktadir. Ilk riiya katmani, Cobb ve
ekibinin Robert Fischer’in bilingaltina girdikleri ilk noktadir. Burada, bir sehir manzarasi esliginde
baslayan hikaye, filmin temel yapi taslarm olusturur. ikinci katman, filmdeki riiya iginde riiya
yapisinin ilk 6rnegidir. Ekip, Fischer’in zihnine girerek onun bilingaltindaki savunma mekanizmalarini
agsmaya calisir. Bu katman, karakterlerin riiya diinyasinda sahip olduklar1 yetenekleri ve rollerini net
bir bigimde ortaya koyar. Ilk katmanda belirginlesen karakter iligkileri ve motivasyonlar, ikinci
katmanda daha da derinlesir. Ayrica, riiya katmanlar1 arasindaki gecislerin nasil ger¢eklesecegi ve her
katmanin kendine 6zgii kurallarinin nasil isledigi de bu diizeyde sekillenmeye baslar. Ugiincii katman
(ikinci riiya), filmde karmasikligin ve gerilimin daha da arttig1 bir diizeydir. Bu katman, Cobb ve
ekibinin Robert Fischer'in bilingaltina daha derinlemesine niifuz etmeye calistiklar1 yerdir. Fischer’in
zihnine yerlestirilecek olan fikrin bir sonraki asamasimi temsil eder. Karakterlerin iligkileri ve kisisel
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catismalar1 daha da derinlesir. Cobb’un ge¢misteki hatalar1 ve Mal ile ilgili sugluluk duygusu bu
katmanda daha belirgin hale gelmektedir. Bu katman, karakterlerin iligkilerini ve kisisel ¢atismalarini
derinlestirmektedir. Gorsel ve tematik acidan zengin bir deneyim sunan bu katman riiya i¢inde riiya
yapisinin karmasikligini ortaya koymaktadir. Dordiincii katman, ekip tarafindan yapilacak olan asil
fikrin yerlestirilmesi asamasini temsil etmektedir. Cobb, bu katmanda biiyiik i¢sel miicadelelerle karsi
karsiya kalmaktadir. Mal'im miidahaleleri ve ge¢cmis hatalari, onun =zihnini ve eylemlerini
etkilemektedir. Babasiyla ilgili manipiilatif plani, onun sugluluk duygularimi ve korkularinm
derinlestirmektedir. Bu katmanda Ariadne, Cobb'un zihinsel durumu ve ge¢misi hakkinda daha fazla
sey Ogrenir ve ona yardimci olmaya ¢aligir. Fischer ise bu katmanda babasiyla olan iliskisine ve gergek
duygularina dogru bir yolculuga ¢ikmaktadir. Besinci katman (Limbo), filmindeki derin ve gizemli
rilya diizeyidir. Limbo olarak adlandirilan bu katman, karakterler i¢in gergeklikten oldukg¢a farkli bir
deneyim sunmaktadir. Bu katman, filmin temel gerilimini ve ¢atismasini zirveye tasimaktadir. Cobb,
bu katmanda biiyilik i¢sel miicadelesini yasar. Cobb'un Limbo'da yiizlestigi sucluluk duygular ve
geemis hatalari, onun kisisel gelisiminde 6nemli bir rol oynamaktadir.

Katmanh Anlatinin EtKisi

Katmanli anlatim, edebiyat ve sinemada yaygin bir sekilde kullanilan bir teknik olup, dykiiyii
birden fazla diizlemde ele alarak izleyici veya okuyucuya ¢ok yonlii bir deneyim sunmaktadir. Bu
teknik, 6zellikle karmasik temalarin islenmesinde ve dramatik gerilimin artirilmasinda etkili bir arag
olarak kullanilmaktadir. Inception gibi filmler, katmanli anlatimi1 kullanarak izleyicinin hem
entelektiiel hem de duygusal olarak hikayeye dahil olmasini1 saglamaktadir. Bu yapi, filmin
temposunu, heyecanini ve anlati karmasikligini artirirken, karakterlerin i¢sel ¢atigmalarini ve tematik
derinligi daha detayli bir sekilde kesfetmeye olanak tanir. Bu teknik, birkag 6nemli sekilde etkili
olabilmektedir.

Dramatik Gerilim Yaratma

Inception filmi, dramatik gerilimi artirmak ve izleyicinin ilgisini canli tutmak i¢in ¢ok
katmanl riiya anlatisini etkili bir sekilde kullanilmaktadir. Bu anlat1 teknigi, her bir riiya katmaninda
yasanan olaylarin diger katmanlari dogrudan etkilemesiyle karakterize edilmektedir. Bu yapi,
izleyicinin dikkatini siirekli olarak farkli noktalara ¢ekerek ve olay orgiisiiniin karmagikligini artirarak
gerilim yaratmaktadir. (Foss, 2012 , s. 47). Filmde, birden fazla ritya katmani i¢ ige gegmektedir ve her
katman, diger katmanlarin dinamiklerini ve gidisatin1 belirlemektedir. Cobb ve ekibinin bir riiya
katmanindan digerine gegisleri sirasinda yasanan tehlikeler ve riskler, izleyicinin dikkatini
yogunlastirmaktadir. Riiya katmanlarinin bu sekilde kullanilmasi, sadece olaylarin degil, aym
zamanda karakterlerin igsel catigmalarinin da derinlemesine kesfedilmesine olanak tanimaktadir.
Filmdeki dramatik gerilimin 6nemli bir unsuru, eszamanli olaylarin ve paralel kurgunun basarili
kullanilmasidir. Farkli riiya katmanlarinda es zamanl olarak gerceklesen olaylar, izleyicinin dikkatini
siirekli farkli noktalara c¢ekmektedir. Bu durum, izleyicide siirekli bir merak ve endise hali
yaratmaktadir. Her katmanda yasanan kritik anlar, izleyicinin gerilim hissini yogunlastirmakta ve
hikayenin ilerleyisine yonelik beklentileri artirmaktadir. Ornegin, bir katmanda gatisma yasanirken,
diger katmanda zamanin hizla akmasi ve karakterlerin bu hizla basa ¢ikma cabalari, gerilimi iist
seviyeye ¢ikarmaktadir.

Riiya katmanlarinda karakterlerin siirekli olarak karsilastiklar: riskler ve tehlikeler, dramatik
gerilimin bir diger kaynagidir. Cobb ve ekibinin her riiya katmaninda karsilastiklar1 zorluklar,
izleyicinin hikadyeye olan ilgisini ve yatirmmini artirmaktadir. Her yeni katman, ekibin karsilastigi
tehlikeleri ve belirsizlikleri artirmakta, gerilim duygusunu beslemektedir. Ozellikle, Saito'nun
vurulmasi ve riilyada 6lmesi halinde Araf'a diigme riski gibi unsurlar, dramatik gerilimi siirekli yiiksek
tutmaktadir. Filmin dramatik gerilim yaratmadaki bir diger Onemli unsuru, zamanin esnek
kullanimidir. Her bir riiya katmaninda zamanin farkli hizlarda akmasi, izleyicinin olaylarin
gelisimindeki belirsizlik hissini artirmaktadir. Zamanin bu sekilde manipiile edilmesi, karakterlerin
karsilastigi aciliyet hissini ve bu hissin izleyiciye yansimasini giliglendirmektedir. Bu durum,
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izleyicinin karakterlerle birlikte zamanin baskisini hissetmesini saglamakta ve dramatik gerilimi
artirmaktadir.

Tematik Derinlik Saglama

Christopher Nolan’1n Inception filmi, bilingalti, su¢luluk duygusu ve gerceklik kavramlar1 gibi
temalar1 katmanli bir anlati araciligiyla ele alarak izleyiciye zengin bir sinematik deneyim
sunmaktadir. Filmdeki ¢ok katmanl riiya yapisi, bu temalarin incelenmesine olanak tanimakta ve
izleyiciyi hem karakterlerin psikolojik diinyalarina hem de bu diinyalarin yarattigi tematik
karmasikliga dahil etmektedir. Ozellikle Dom Cobb'un karakteri iizerinden, bilingaltinin nasil isledigi
ve bu alanda saklanan sugluluk duygusunun insan psikolojisi iizerindeki etkileri detayli bir sekilde
islenmektedir. Cobb'un esi Mal ile olan iliskisi ve onun Sliimiinden duydugu sugluluk, riiyalarin
katmanlarinda siirekli olarak karsisina ¢ikmaktadir. Mal, Cobb'un bilincaltinda yeniden ve yeniden
belirmektedir, onu sugluluk duygusuyla yiizlesmeye zorlamaktadir. Bu durum, Cobb'un igsel
catigmalarini ve psikolojik derinligini izleyiciye giiclii bir sekilde hissettirmektedir. Film boyunca,
Cobb'un yasadig1 deneyimler ve riiyalar, onun gergeklikle olan bagini siirekli olarak sorgulamasina
neden olmaktadir. Ozellikle filmde kullanilan totemler, karakterlerin gergekligi belirlemek igin
basvurduklar1 araglar olarak islev gormektedir. Ancak, filmin sonunda Cobb'un toteminin doniip
donmedigi belirsiz birakilarak, gergekligin ve riiyanin birbirine karistigi izlenimi giiglendirilmektedir.
Filmdeki riiya katmanlari, temalarin daha karmasik ve derinlemesine islenmesine olanak tanimaktadir.
Her bir katman, karakterlerin bilingaltina ve psikolojik durumlarina daha derinlemesine bir bakis
saglamaktadir. Bu katmanl yapi, izleyicinin hem karakterlerin i¢ diinyasin1 daha iyi anlamasina hem
de filmde islenen temalarin farkli boyutlarini kesfetmesine imkan tanimaktadir.

Karakter Gelisimini Zenginlestirme

Inception filmi, karakter gelisimini zenginlestirmek ve derinlemesine islemek icin katmanli
Oyki anlatiminin etkili bir 6rnegini sunmaktadir. Film, riiya katmanlar1 araciligiyla karakterlerin igsel
diinyalarin1 ve gelisimlerini ayrintili bir sekilde kesfetmekte, 6zellikle de Dom Cobb karakteri
iizerinden sucluluk duygusuyla yiizlesme siirecini ayrintili islemektedir. Cobb, filmdeki baslica
karakterlerden biridir ve ge¢misindeki trajik olaylardan dolayr derin bir sugluluk duygusu
yasamaktadir. Esi Mal'in oliimiiyle ilgili yasadigi pismanlik, onun bilingaltinda siirekli olarak tekrar
eden bir tema haline gelmistir. Mal'n intihariyla ilgili sugluluk duygusu, Cobb'un karakter gelisimini
ve igsel yolculugunu sekillendirmektedir. Riiya katmanlari, bu igsel ¢atismalar1 ve sugluluk duygusunu
kesfetmek igin bir ara¢ sunmaktadir. Her bir riiya seviyesi, Cobb'un sugluluk duygusu ve gegmiste
yasadig iligkiler hakkinda yeni bilgiler ortaya ¢ikarmaktadir. Cobb'un karakter gelisimi, film boyunca
sucluluk duygusuyla yiizlesme ve bu duyguyu agma siirecini icermektedir. Riiya katmanlari, onun bu
dontigiimiinii adim adim gostermektedir. Sugluluk duygusunun kaynagini ve etkilerini anlamasi, onun
karakterinin derinligini ve karmagikligini artirmaktadir.

Filmde Zamanin Farkh Akisinin Gerilim Yaratmasi

Inception filmi, zamanin 6ykii anlatimindaki farkli isleyis bigimlerini kullanarak dramatik
gerilimi giiglendiren bir yapiya sahiptir. Zaman kavrami, hikayenin planlanmasi ve kurgulanmasinda
yalnizca bir teknik unsur degil, ayn1 zamanda filmin tematik ve anlatisal bir unsuru olarak 6ne ¢ikar.
Bu baglamda, hikayenin zaman c¢izgisi, izleyiciye sunulan olaylarin siralamasi ve siiresi agisindan
geleneksel anlat1 yapisindan ayrilarak ¢ok katmanli ve degisken bir yap1 sunmaktadir. Zamanin hikaye
anlatimindaki diizenlenmesi, 6ykiiniin kronolojisini belirlemede ve izleyiciye farkli zaman dilimlerini
algilatmada onemli bir rol oynar. Bu siire¢, genellikle {i¢ temel soru iizerinden yiiriitiiliir: "Ne
zaman?", "Hangi siklikla?", "Ne kadar?" Bu sorular, zamanin nasil islendigini, hikdyenin zaman
¢izgisinin yapisini ve dykiiniin anlatildig1 zaman dilimlerinin izleyiciye nasil sunuldugunu anlamamiza
yardimc1 olmaktadir (Bal, 2012, s. 45).

Katmanli film anlatimlarinda zamanin her katmanda farkli hizlarda akmaktadir. Bu durum,
dramatik gerilimi artirmakta ¢iinkii bir katmanda gegen bir dakika, diger katmanlarda saatler veya
giinler siirebilmektedir. Bu siireg, karakterlerin her bir katmanda aldigi kararlarin ve yasadiklari
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olaylarin diger katmanlarda biiyiik yankilar uyandirmasina neden olmaktadir (Wartenberg, 2007, s.
92). Ornegin, birinci katmanda birkag saniyede gerceklesen bir araba kazasi, iigiincii katmanda
karakterlerin saatlerce siiren bir miicadele yasamasina yol agabilir. Christopher Nolan, zaman
degisimin belirgin olarak kullanan bir yonetmendir. Nolan, kendine 6zgii 'Anakroni' (zaman sapmasi)
kullanimint sik¢a tercih etmektedir. Anakroni, anlatinin zaman ¢izgisini bilingli olarak bozarak,
izleyiciye farkli zaman dilimlerini ve olaylar1 i¢ i¢e gecirerek sunma teknigidir. Bu teknik, izleyicinin
olaylarin sirasin1 ¢6zmesini ve anlam ¢ikarmasini gerektirir, bdylece izleyici aktif bir katilime1 haline
gelir.

Eszamanh Olaylar ve Paralel Kurgu

Inception filminde eszamanli olaylar ve paralel kurgu, hikdyenin karmasikligini ve gerilimini artiran
onemli teknikler olarak one ¢ikmaktadir. Filmde paralel kurgu teknigi kullanilarak farkli riiya
katmanlarindaki olaylar eszamanli olarak gosterilmektedir. Bu teknik, izleyicinin dikkatini siirekli
olarak farkli katmanlara yonlendirir ve her katmandaki tehlikelerin ve aksiyonun ayni anda yaganmasi
gerilimi artirmaktadir. Ornegin, birinci katmanda karakterlerin uyudugu ve savunmasiz oldugu anlar,
ikinci katmanda saldirtya ugramalari veya tehlikelerle yiizlesmeleriyle birlesir (Smith, 2015, s. 89). Bu
eszamanlilik, her katmanda yasanan olaylarin etkisini ve énemini artirmaktadir. Ornegin, Yusuf’un
arabasi kopriiden diistiiglinde bu olay birinci katmanda birka¢ saniye siirerken, {igiincii katmanda ¢ok
daha uzun siiren bir yercekimsiz doviis sahnesine doniismektedir. Yusuf’un arabasinin kopriiden
distiigii an, diger riiya katmanlarinda da etkisini gostermektedir. Bu diisiis, Arthur’un yercekimsiz
ortamda miicadele etmesine ve Eames’in diismanlarla savagirken zamanin daralmasina neden
olmaktadir. Her katmanda 'kick' (uyandirma) olarak bilinen etkiyle, karakterlerin bir {ist katmandan
uyanmalar1 saglanir. Bu 'kick' anlarmin her katmanda eszamanli olarak gerceklesmesi gerekir, aksi
halde karakterler limboya diigmektedir. Filmin sonlarina dogru, farkli riiya katmanlarindaki
karakterlerin birbirleriyle koordineli olarak hareket etmeleri gerektigi gerilim dolu sahnelerde paralel
kurgu yogun olarak kullanilmaktadir. Bu sahneler izleyiciyi tedirginlik i¢erisinde tutmakta ve zamanin
farkli hizlarda akiginin yarattigi gerilim doruk noktasina ulagtirmaktadir.

Siirekli Risk ve Tehlike

Inception filminde stirekli risk ve tehlike, hikayenin siiriikkleyici ve gerilim dolu atmosferini
yaratan onemli unsurlardir. Her bir riiya katmani, karakterlerin giivenligi ve gorevlerinin basarisi igin
ciddi riskler tasir. Filmde biiyiik risklerden biri limbo ad1 verilen, gergeklikten tamamen kopmus olan
derin riiya katmanidir. Karakterler uyandirilamazsa veya Oldiiriiliirse, bu boslukta sonsuza kadar
mahsur kalabilmektedir. Bu, 6zellikle Dom Cobb ig¢in biiyiik bir tehdit olusturmakta ¢iinkii limbodaki
deneyimleri onun bilingaltinda derin yaralar birakmistir. Rilya diinyasinda, bilingaltindaki
projeksiyonlar (riiya goren kisinin zihnindeki insanlar) davetsiz misafirleri tespit ettiklerinde saldirgan
hale gelebilmektedirler. Bu, her riiya katmaninda karakterlerin sitirekli bir saldir1 tehdidi altinda
olduklar1 anlamina gelmektedir. Ornegin, Yusuf’un arabayla kagis sahnesi. Riiya katmanlarinda
yergekimi ve fizik yasalari manipiile edilebilir. Arthur’un yergekimsiz doviis sahnesi, bu tiir
tehlikelerin  karakterlerin hayatta kalma miicadelesini nasil zorlastirdigini  gdstermektedir.
Beklenmedik degisiklikler ve yer¢ekiminin ortadan kalkmasi, karakterlerin planlarin1 karmasik hale
getirmektedir. Cobb’un bilingalti, 6zellikle karisi Mal’in 6liimiinden duydugu sugluluk nedeniyle
tehlikeli bir yer haline gelmistir. Mal’in riiya diinyasinda siirekli olarak belirmesi hem Cobb’u hem de
ekibin geri kalanim tehlikeye atmaktadir. Mal, Cobb’un gdrevini sabote etmek icin defalarca ortaya
¢ikar ve kritik anlarda risk yaratir.

Riiya i¢inde riiya katmanlarinda zamanin farkli hizlarda akmasi, karakterlerin zihinsel
durumlarint zorlamaktadir. Uzun siire riiya katmanlarinda kalmak, onlarin gergeklik algisin
bulandirabilir ve psikolojik olarak yipranmalarina neden olabilmekte. Saito’nun limboya diismesi ve
burada yaslandigini gérmesi, bu tehlikenin somut 6rneklerindendir. Her riiya katmaninda belirli bir
zaman baskisi vardir. Ozellikle son riiya katmaninda, zaman dolmadan &nce gdrevi tamamlayip
uyanmalan gerekmektedir. Aksi takdirde, ugagin inisiyle birlikte uyanamazlar ve limboya diigme riski
artar. Dolayisiyla Inception filminde siirekli risk ve tehlike unsurlari, hikayenin gerilimini artirarak
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izleyiciyi film boyunca tedirgin hissettirmektedir. Bu unsurlar, fiziksel saldirilar, bilingaltinin yarattig
tehditler, zamanin farkli akis hizlar1 ve psikolojik miicadeleler seklinde kendini gostermektedir.

Bulgular

Christopher Nolan’in Inception (Baslangig) filmi, sinemada ¢ok katmanli anlatimin ¢arpici bir
ornegi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Filmin temel anlati yapisi, birbirine baglh riiya katmanlar {izerinden
sekillenmekte ve bu yapi, hem karakterlerin bilingaltinda yolculuk etmelerini hem de izleyicinin
hikayeye dahil olmasini saglamaktadir. Riiya katmanlarmin her biri, farkli zaman dilimlerinde ve
mekanlarda gergekleserek, izleyiciyi siirekli olarak aktif bir sekilde anlatinin iginde tutmaktadir.

Filmdeki riiya katmanlari, yalnizca olay oOrgiisiinii ilerletmekle kalmamakta, ayni zamanda
karakter gelisimi ve tematik derinligi de desteklemektedir. Bu baglamda, her bir riiya katmaninin
farkli islevleri bulunmaktadir. Birinci katman, ger¢ek diinyay: temsil ederken, daha derin katmanlarda
karakterlerin kisisel miicadeleleri ve bilingalt: korkular1 6n plana ¢ikmaktadir. Ornegin, Cobb’un karisi
Mal ile olan travmatik iliskisi, ikinci ve ii¢lincii katmanlarda yogun bir sekilde islenmekte, karakterin
sucluluk duygusu ve gecmisle yiizlesme cabalar1 dramatik bir gerilim yaratmaktadir. Uciincii
katmanda ise bu korkularla yiizlesme ve bu siirecten bir ¢ikis yolu bulma temasi islenmektedir. Bu ¢ok
katmanli yapi, sadece bireysel g¢atigmalari degil, ayn1 zamanda ekip dinamiklerini ve karakterler
arasindaki iligkileri de incelemeye olanak tanimaktadir.

Inception, zaman algisin1 manipiile etme teknigiyle ¢cok katmanli anlatimini daha da etkili hale
getirmektedir. Farkli riiya katmanlarinda zamanin farkli hizlarda akmasi, filmin hem karmagikligini
hem de gerilimini artirmaktadir. Ornegin, birinci katmanda yalnizca birkag saniye siiren bir olay,
iiclincii katmanda saatler siiren bir eylem haline doniismektedir. Bu teknik, izleyiciyi zaman ve mekan
kavramlarin siirekli olarak sorgulamaya yonlendirmektedir.

Yonetmen Nolan, farkli zaman katmanlarinin eszamanli olarak islenmesiyle izleyicinin
dikkatini yiiksek tutmakta ve onlar1 olay 6rgiisiiniin i¢ine ¢ekmektedir. Bu, ayn1 zamanda karakterlerin
icinde bulundugu zaman baskisini da izleyicinin hissetmesini saglamaktadir. Zamanin bu sekilde ele
almmasi, yalnizca hikdyeyi desteklemekle kalmamakta, ayni zamanda izleyicinin diislinsel bir
yolculuga ¢ikmasina da 6nayak olmaktadir.

Filmin ¢ok katmanli yapisi, yalnizca bir hikdye anlatim teknigi olarak degil, aynm1 zamanda
diistinsel bir platform olarak da islev gormektedir. Gergeklik ve riiya arasindaki sinirlarin stirekli
olarak bulaniklagmasi, izleyiciyi gerceklik algisi ve biling hakkinda diisinmeye sevk etmektedir.
Nolan, bu anlatim teknigiyle izleyiciyi yalnizca bir hikayenin izleyicisi degil, ayn1 zamanda hikayenin
bir par¢asi haline getirmektedir. Riilya ve gerceklik arasindaki gecislerin bulanik olmasi, filmi tekrar
izleme arzusu uyandirarak her izleyiste farkli anlamlar kesfedilmesine olanak tanimaktadir. Bu da
Inception’1 yalnizca bir aksiyon filmi olmaktan ¢ikarip, derin felsefi sorulara kapi aralayan bir yapiya
dontstiirmektedir.

Sonuc, Tartisma ve Oneriler

Inception (Baslangig) filmi, sinemanin anlat1 yapilarinin ve izleyici iizerinde yaratmak istedigi
duygusal etkilerin derinlemesine incelenmesini gerektiren, ¢ok katmanli ve karmagik bir yapi
sunmaktadir. Bu ¢alismada, filmin katmanli anlat1 yapilar1 ve bu yapilann izleyici iizerindeki etkileri
incelenmigtir. Arastirmanin sonucunda, Inception'n geleneksel anlati tekniklerinden saparak,
izleyiciyi aktif bir katilimer haline getiren yenilik¢i anlati stratejileri kullanildigi gortilmistiir. Bu
anlat1 teknikleri, filmin tematik derinligini ve izleyici iizerindeki etkisini artirmaktadir. Inception filmi,
karmagik anlati yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Film, farkli riiya katmanlarinda gegen paralel Oykiilerle
izleyiciyi siirekli bir merak ve ¢6ziimleme stirecine dahil etmektedir. Nolan, bu katmanli yapiy1, geriye
donisler, ileri sarmalar ve on belirimlerle zenginlestirmektedir. Kronolojik diizensizlikler ve on
belirimler, izleyiciyi olaylarin neden ve sonuglarini anlama siirecine aktif olarak dahil etmektedir. Bu
teknikler, karakter gelisimlerini derinlemesine kesfetme imkani1 tammakta ve olay Orgiisiiniin
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beklenmedik doniislerle dolu olmasini saglamaktadir. Boylece izleyici, filmi izlerken siirekli tahmin
yiriitmeye ve hikayenin parcalarini birlestirmeye tesvik edilmektedir. Film, riiyalarin iginde riiyalar
araciligryla bir hikdye anlatma teknigini kullanarak, izleyiciye siirekli olarak gergeklik ile hayal
arasindaki sinirlar1 sorgulatmaktadir. Bu yapisiyla film, geleneksel anlati yapilarimi kirarak, ¢ok
katmanli ve karmasik bir anlatim sunmaktadir.

Filmdeki her katman hem bagimsiz bir hikdye sunmakta hem de bir ist ya da alt katmanin
anlamin1 derinlestirmektedir. Bu, izleyicinin her bir katmani anlamaya c¢alisirken, filmi defalarca
izlemeye tesvik eden bir yapidir. Christopher Nolan, filmdeki geriye doniisler, ileri sarmalar ve
onbelirimler ile zamanin lineer olmadigini, daha ziyade esnek ve yeniden sekillendirilebilir bir kavram
oldugunu gostermektedir. Bu anlatim teknikleri, karakterlerin psikolojik derinliklerini ve igsel
catismalarim1 daha derinlemesine kesfedilmesini saglamaktadir. Ornegin, Dom Cobb’un ge¢misi ile
ilgili geriye donisler, karakterin motivasyonlarimi ve duygusal yikiini anlamamizi
kolaylastirmaktadir. Bu tiir anlatim teknikleri, izleyiciyi siirekli olarak tahmin yiiriitmeye, ipuglarim
bir araya getirmeye ve hikayenin parcalarini birlestirmeye zorlamakta, boylece izleme deneyimi daha
dinamik ve interaktif bir hale getirmektedir.

Paralel katmanlar, birbirini tamamlayan veya zithk olusturan Oykii c¢izgileri olarak
planlanmistir. Bu katmanlar, genellikle farkli zaman dilimlerinde veya farkli karakterlerin
perspektiflerinden ilerleyerek ana temaya hizmet etmektedir. Nolan'in anlatilarinda bu yap1, hikayenin
¢ok boyutlu bir yapiya sahip olmasini saglamakta ve izleyicinin ayni olay1 farkli a¢ilardan gérmesine
olanak tanimaktadir. Bu yapi, dykiinlin karmasikligini artirirken, izleyiciyi farkli anlati diizeyleri
arasinda gecis yapmaya zorlamaktadir. Nolan'm filminin yapisal ¢6ziimlemesi, izleyicilerin Nolan
sinemasina olan ilgisini anlamak igin dnemli ipuglari sunmaktadir. izleyicilerin dikkatini g¢eken
unsurlar arasinda, karmasik ve ¢ok katmanli anlati yapilari, zekice kurgulanmis olay orgiileri ve
psikolojik derinlik iceren karakterler bulunmaktadir. Bu unsurlar, izleyicilerin zihinsel olarak mesgul
olmasini saglamakta ve onlar1 filmi tekrar izlemeye tesvik etmektedir. Ayrica, Nolan'in gorsel ve
isitsel anlatim teknikleri, sinematik deneyimin yogunlugunu artirmakta ve izleyicilerin duygusal bag
kurmasima olanak tanimaktadir. Bu faktorler, Nolan’in filmlerinin hem sanatsal hem de ticari
basarisinin arkasindaki temel nedenler olarak degerlendirilebilir.

Tartisma

Christopher Nolan’in Inception filmi, ¢gok katmanli anlatim yapisiyla hem sinematografik hem
de felsefi bir film olarak degerlendirilmistir. Filmde kullanilan paralel kurgu, farkli riiya
katmanlarindaki eszamanli olaylarla gerilimi artirirken, ayn1 zamanda izleyiciyi gerceklik ve riiya
arasindaki sinirlari sorgulamaya sevk etmektedir.

Inception, ¢cok katmanli anlatimiyla, izleyiciyi siirekli degisen mekanlar, zaman dilimleri ve
olay orgiileri arasinda hareket etmeye zorlar. Paralel kurgu teknigi, ozellikle farkli riiya
katmanlarindaki eszamanli olaylarin anlatiminda etkileyici bir ara¢ olarak kullanilmistir. Yusuf’un
arabasinin kopriiden diistligii sahne ile iiclincli katmanda gerceklesen yergekimsiz doviis sahnesi
arasinda kurulan baglanti, sadece teknik bir basar1 degil, ayn1 zamanda izleyiciyi hikdyenin gerilim ve
hizina dahil eden bir yap1 sunmaktadir. Bu kurgu yapisi, sinemada zaman ve mekan algisin1 manipiile
ederek, hikayenin ¢ok katmanli dogasini desteklemektedir. Bununla birlikte, bu teknik bazi elestirilerle
de Kkarsilasmustir; bazi elestirmenler, bu anlatim tarzinin izlenmesi zor bir karmasiklik yarattigini ve
hikayenin duygusal bagini zayiflattigini ileri stirmiistiir.

Filmin temel temalarindan biri, gerceklik ve riiya arasindaki sinirlarin bulaniklagmasidir. Bu
durum, hem karakterlerin hem de izleyicilerin gerceklik algisini sorgulamasina neden olmaktadir.
Ozellikle Dom Cobb’un hikayesi, riiyalar ve bilingaltinin giicii iizerine temellenmis felsefi sorulari
giindeme getirmektedir: Gergeklik nedir? Bilingalti ne kadar giivenilirdir? Cobb’un bilingaltindaki
travmalar1 ve karisi Mal’in siirekli olarak riiya diinyasinda belirmesi, bu sorularin dramatik bir anlati
igerisinde islendigi en 6nemli unsurlardan biridir. Bu temalar, izleyiciyi, kendi bilingalt1 korkular1 ve
gerceklik algilar ilizerine diistinmeye yonlendirmektedir.
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Filmdeki siirekli risk ve tehlike unsurlari, anlatinin dinamik yapisini olusturan Snemli
unsurlardir. Limbo kavrami, karakterlerin gerceklikten tamamen kopma riski ile karst karsiya
kalmasini saglarken, ayn1 zamanda onlarin bilingaltindaki korkularini ve travmalarini ylizeye gikarir.
Zamanin farkli riiya katmanlarinda farkli hizlarda akmasi, filmin hem gerilimini artiran bir unsur hem
de tematik derinligini destekleyen bir ara¢ olarak kullanilmustir. Ornegin, Saito’nun limboya diismesi
ve burada yaglanmasi, zaman algisinin sadece fiziksel bir unsur olmadigini, ayn1 zamanda psikolojik
ve tematik bir ara¢ oldugunu gostermektedir.

Inception’in dikkat ¢ekici yonlerinden biri, izleyiciyi hikdyeye sadece bir gozlemci olarak
degil, ayn1 zamanda bir katilimci olarak dahil etmesidir. Filmin sonunda Cobb’un topag¢ sahnesi,
izleyiciyi, gergeklik ve riiya arasindaki sinir1 kendi algilart iizerinden tanimlamaya yoneltmektedir.
Topa¢ déonmeye devam edecek mi, yoksa duracak mi1? Bu belirsizlik, filmin tematik 6zeti olarak da
degerlendirilebilir: Gergeklik, bireysel bir algi m1 yoksa nesnel bir gercek mi? Bu sorular, izleyiciyi
yalnizca filmi degil, ayn1 zamanda kendi yasamlarini ve gerceklik algilarini sorgulamaya sevk eder.

Oneriler

Bu calisma, Inception'in anlati ve tematik yapilar1 {izerine 6nemli bulgular sunmakla birlikte,
alanyazinda daha fazla arastirmaya ihtiya¢c duyulan bazi bosluklar1 da ortaya koymustur. {lk olarak,
Inception gibi ¢ok katmanli anlati yapilarina sahip filmlerin izleyici {izerindeki bilissel ve duygusal
etkilerini daha derinlemesine inceleyen calismalar yapilabilir. Bu tiir calismalar, izleyicinin film
izleme deneyimi sirasinda yasadigi bilissel yiikii ve duygusal tepkileri dlcerek, anlati tekniklerinin
izleyici iizerindeki etkilerini daha nesnel bir sekilde ortaya koyabilir. Ikinci olarak, Inception gibi
filmlerin, farkli kiiltiirel ve sosyal baglamlarda nasil algilandigini inceleyen karsilastirmali ¢aligmalar
yapilabilir. Bu tiir ¢alismalar, filmin evrensel temalarinin ve anlati tekniklerinin farkli izleyici gruplari
iizerindeki etkilerini karsilastirarak, sinema sanatinin kiiltiirel ve sosyal dinamiklerini daha iyi
anlamamiza yardimci olabilir. Son olarak, Inception'in anlati1 ve tematik yapilarinin, diger sinema ve
medya formlarinda nasil kullanildigim inceleyen disiplinlerarasi calismalar yapilabilir. Ornegin, video
oyunlari, dijital medya ve sanal gerceklik gibi yeni medya formlarinda Inception benzeri anlati
tekniklerinin nasil uygulandigini1 ve bu tekniklerin kullanici deneyimini nasil etkiledigini arastirmak,
sinema ve medya caligmalarinda yeni ufuklar agabilir. Bu bulgular, sinema ve medya ¢aligmalarina
katki sunmakla birlikte, alanyazindaki bazi bosluklari da isaret etmektedir. Gelecek g¢aligmalar, bu
bosluklar1 doldurmak ve sinema sanatinin anlati tekniklerini daha iyi anlamak igin énemli firsatlar
sunmaktadir.

Arastirmacilarin Katki Orani
Caligma tek yazarli oldugu i¢in yazarin katki oran1 %100’ diir.

Cikar Catismasi
Caligmada ¢ikar gatismasi olusturabilecek herhangi bir durum bulunmamaktadir.
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Extended Abstract

Cinema transcends being merely a medium of entertainment, evolving into a powerful art form
that engages viewers on deep, emotional levels, forming bonds and transporting them to different
worlds. The narrative in cinema is the process of conveying a story to the audience through visual and
auditory elements. This process leverages various narrative techniques to achieve its goal, one of
which is multi-layered storytelling. Multi-layered storytelling is characterized by its rule-breaking
nature, standing in opposition to not only historical but also narrative conventions of Hollywood. This
form of storytelling involves plots and characters that contain contradictions. Instead of resolving
towards the end, questions and conflicts proliferate. The cause-effect relationship is often loose, and
some contemporary narrative films lack clear beginnings, middles, and ends. Randomness and
ambiguity take precedence, and story coherence may be lacking. Different cinematic and artistic styles
can coexist within a single film. Additionally, time is not necessarily linear, and its use is not
restricted. These films exhibit high cinematic self-awareness and, instead of traditional psychology,
point to a general human condition. Narrative elements can be presented outside the film if it does not
create meaning issues. The stories often have open endings and are frequently infused with politically
directive rhetoric. This paper examines the elements of multi-layered storytelling through Christopher
Nolan's Inception. The film features a complex narrative structure that progresses through interwoven
dream layers. Each dream layer unfolds in different time periods and settings, engaging viewers'
attention consistently. The first layer represents the real world, while subsequent layers delve into
characters' personal struggles and subconscious fears, ultimately confronting and overcoming these
fears in the deeper layers. This multi-layered structure provides viewers with a deeper understanding
of the characters' psychological depths and motivations. Inception manipulates the perception of time
to enhance the impact of its multi-layered narrative. The different speeds at which time flows within
the dream layers add to the narrative's complexity and depth. A few minutes in the first layer may
equate to hours in the second layer and days in the third. This technique keeps viewers questioning
their sense of time and space, making the film more compelling. Nolan's narrative approach maintains
constant viewer engagement. Inception uses its multi-layered narrative not only for storytelling but
also to pose profound philosophical questions. The blurring of boundaries between reality and dreams
prompts viewers to reflect on their perceptions of reality and consciousness. This thematic depth is a
critical element of the film's multi-layered structure, allowing viewers to discover new meanings with
each viewing. In this context, Inception transcends being a mere film, evolving into a work with
philosophical and psychological depth. The purpose of this study is to understand how multi-layered
storytelling is crafted and portrayed in cinema. To this end, Christopher Nolan's Inception has been
chosen as a case study to detail how multi-layered narrative techniques are utilized in cinema. This
study meticulously examines various aspects of the film, including its plot structure, character
development, interrelations between different timeframes, and thematic elements. This comprehensive
analysis illustrates how multi-layered storytelling is structured and conveyed to the audience. The
study employs descriptive analysis, a method for the detailed observation and description of artistic
works, films, and texts. This method facilitates a deep examination of the film's complex structure and
narrative techniques, aiming to elucidate how Inception constructs its multi-layered narrative and its
impact on viewers. Inception not only tells a story but also challenges viewers to actively engage with
its intricate layers. The narrative complexity demands viewers' constant attention and participation. As
they navigate the transitions between dream layers, they continually reassess their perceptions of time
and space. This engagement turns the audience from passive observers into active participants. The
film prompts viewers to continuously question the motivations of the story and characters. This
narrative structure fosters a deep connection with the film, making the audience a part of the story. As
viewers delve into Cobb's internal conflicts and the complexity of the dream world, they also question
their own thoughts and perceptions. This enhances the film's impact, offering a profound cinematic
experience. Inception stands as a prime example of how multi-layered storytelling can be effectively
used in cinema. The dream layers, manipulation of time, and thematic depth elevate the film beyond a
simple narrative, encouraging viewers to ponder deep philosophical and psychological questions.
Thus, Inception is regarded as an important work showcasing the potential and power of multi-layered
storytelling in cinema. The film's narrative invites viewers to explore the depths of its plot and
characters. The manipulation of time and space, the inner conflicts of characters, and the questioning
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of reality versus dreams all contribute to the complexity and depth of the narrative. This allows
viewers to discover new meanings with each viewing, making the film unforgettable. Inception
transcends the science fiction genre, evolving into a work with philosophical and psychological depth.
This is a direct result of its multi-layered narrative structure, deepening the audience's interaction with
the film. Therefore, Inception is not just a film; it is a profound narrative experience that encourages
viewers to engage with and reflect on its intricate layers.

Aim and Methodology of the Study

The aim of this study is to understand how multilayered narratives are handled and presented
in cinema. To this end, Christopher Nolan's film Inception has been chosen as a case study to examine
how layered storytelling is employed in cinema. Various aspects of the film, such as its plot structure,
character development, relationships between different timeframes, and thematic elements, have been
meticulously analyzed. This analysis aims to understand how multilayered narratives are constructed
and how this narrative style is conveyed to the audience.

Methodology

A descriptive analysis method has been used in this study. Descriptive analysis involves the
detailed observation and description of artistic works, films, and texts. This method allows for an in-
depth examination of the film's complex structure and narrative techniques. Thus, the study seeks to
better understand how the multilayered narrative structures in Inception are constructed and their
effects on the audience. Descriptive analysis is a widely used method for qualitatively examining
artistic works and films. This approach involves the systematic observation and detailed description of
various elements of the work. This method has also been adopted in this study. Initially, the plot
structure of the film has been examined in detail, and the creation of each dream layer has been
identified. The character development, particularly the inner journeys and subconscious conflicts of
the main characters, has also been analyzed. The relationships between different timeframes have been
examined using the descriptive analysis method. The research methodology and ethics used during the
analysis of Inception play a significant role in ensuring the scientific integrity and reliability of the
study. In this context, the multilayered narrative of Inception has been thoroughly analyzed,
maintaining the scientific integrity of the analysis.

Limitations

The limitation of this study is that it is confined to Christopher Nolan's film Inception, despite
Nolan being a prominent director known for his complex multilayered storytelling techniques. While
Nolan's extensive filmography includes other films that are also worthy of examination for their
narrative techniques, this study focuses solely on Inception. Therefore, evaluating different forms and
effects of multilayered narratives from a broader perspective is beyond the scope of this study. This
limitation has been determined to allow for an in-depth analysis and can serve as a foundation for
future research that could address the topic in a wider context.
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