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Oz: Oyun ve oyuncaklar, her insanin yasadigdi cocukluk déneminin
delilleridir ve gelecek kusaklara aktarim agisindan biiyiik 5nem tasimaktadir.
Cocuk oyunlarinin aktarimi konusunda (liretken kurumlardan biri de sinema
sektériidiir. Bu yazinin amaci, Tiirk sinemasina oyun kiiltiirtiniin aktarimi
agisindan yon verdigi disiniilen on bes Tiirk filmini kusaklararasi kiiltiir
aktarimi agisindan tartismak ve ¢ocugun Tiirk filmlerinde nasil yer aldigini
ortaya koymaktir. S6z konusu filmler; 1960, 1970, 1980, 1990 ve 2000li
yillardan secilmistir.

Tiirk filmlerinde g¢ocuk oyunlari konusunu tespit edip analiz etme
fikri, 6ncelikle 2009 yilinda Prof. Dr. Ocal Oguz’un Kiiltiir ve Medya lliskileri
dersi igin, ardindan da 2010 yilinda benim verdigim Cocuk Oyunlari ve
Oyuncaklari dersi icin Gazi Universitesi Tiirk Halkbilimi Bélimii
6grencilerinden édev istemekle baslamistir. Bunun sonucunda, 1960’lardan
Giinlimiize Tiirk Sinemasinin Geleneksel Cocuk Oyunlari isminde bir kitap
hazirlanmistir. Bu yazinin ana malzemesi olan on bes filmin bazilari bu
kitaptan alinmis, bazilari da yedi yildir tarafimdan derlenmistir.

Bu ¢alismada Tiirk sinemasi; ¢ocuk, oyun ve oyuncak imgeleri
cergevesinde degerlendirildigi kadar, sundugu halkbilimsel veriler agisindan
da analiz edilmistir. Bu agidan bakildidinda ne yazik ki Tiirk sinemasi Adile
Nasit, Miinir Ozkul ya da Kemal Sunal gibi oyunculari artik
yetistirememektedir. Bu oyuncular tekerleme séyleyerek, masal anlatarak ve
cocuklarin oynadiklari oyunlara katilarak sézli kiiltiirel mirasin devamlihigini
sirdiirmede énemli bir konuma sahiptir.

Elektronik ¢adin hizli bir sekilde yasandigi giiniimiizde goérsel
sanatlarin énemli bir kolu olan sinemanin toplumun her kesiminden ziydde
gengler lizerindeki etkisi kaginilmazdir. Bu noktada Tiirk halkbilimcilerin
kiiltiirel miras bellegi ile iletisim sektériindeki ¢alisanlarin disiplinlerarasi

calismalar yapmasi gerekliligi ortadadir.
Anahtar kelimeler: Tiirk sinemasi, oyun, oyuncak.
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Abstract: Children's games and toys are evidence of every humans
childhood that are have great importance on transferring to the next
generations. Cinema sector is also one of the productive institutions for
transferring the children games. This paper’s issue is to discuss the terms of
intergenerational transfer of culture with fifteen Turkish films which are
thought to give direction on the transferring game culture and also to reveal
how the child is located in the Turkish Films. Those films are selected from;
1960s, 1970s, 1980s, 1990s and 2000s.

The idea of detecting and analizing child games subjects in Turkish
films comes from my Professor Dr. Ocal O§uz’s “Culture and Media
Relations” lesson assigment that were prepared by turkish folklore
department fourth class students in 2009. This process is followed in 2010 by
“Child Games and Toys” lesson assigment that was lectured to same
department second class students by me. Therefore, much more materials
were collected. In 2011, considerable datas that were collected from these
two lesson assigments, have transferred into book named “Turkish Cinema’s
Traditional Child Games from 1960 to present”. The main material of this
paper fifteen films, some of them were obtained from that book and the rest
of them were selected from materials compiled by me for seven years.

In this study Turkish cinema; child, as assessed within the
framework of game and toy images were analyzed in terms of folkloristic
data presented. Among these views, Turkish society can not bring
charecteristic “traditional transportes” actors like Adile Nasit, Kemal Sunal
to the Turkish cinema. As it will be seen on this paper, these people nurseying
rhymes and participating on children games had become a leader in
maitaining the continuity of the oral cultural heritage to the next
generations.

Electronic age that has happening quickly nowadays an important
branch of visual arts, cinema with every segment of society rather than the
impact on young people is inevitable. At this point of view, Turkish folklorists
of cultural heritage and communication sector workers have to coorperate
in multidisiplinar studies.

Keywords: Turkish cinema, game, toys.
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Oyun ve oyuncaklar, her insanin yasadig1 ¢ocukluk déneminin delilleridir ve
gelecek kusaklara aktarim agisindan biiylik nem tagimaktadir. Cocuk oyunlarinin aktarimi
konusunda {tiretken kurumlardan biri de sinema sektdriidiir. Bu yazinin amaci, Tiirk
sinemasina oyun kiiltiirliniin aktarimi agisindan yon verdigi diigiiniilen on bes Tiirk filmi
kusaklararasi kiiltlir aktarimi agisindan tartismak ve ¢ocugun Tiirk filmlerinde nasil yer
aldigin1 ortaya koymaktir. S6z konusu filmler; 1960, 1970, 1980, 1990 ve 20001i yillardan
seGilmistir.

Tiirk filmlerinde ¢ocuk oyunlart konusunu tespit edip analiz etme fikri, 2009
yilinda hocam Prof. Dr. Ocal Oguz’un Gazi Universitesi Tiirk Halkbilimi Béliimii’nde
dordiincii smifta okuyan ogrencilerine Kiiltiir ve Medya Iliskileri dersi icin 6dev
hazirlatmasiyla baslamistir. Bu siireci, 2010 yilinda aym1 boéliimde ikinci siniflara
verdigim Cocuk Oyunlari ve Oyuncaklar: dersi igin 6dev istemem takip etmistir.
Boylelikle daha fazla malzeme toplanabilmis, 2011 yilinda bu iki derse hazirlanan
verinin ¢ogalmasi, 1960’lardan Giiniimiize Tiirk Sinemasinmin Geleneksel Cocuk
Oyunlart isminde bir kitaba donilismesini beraberinde getirmistir. Bu yazinin ana
malzemesi olan on bes filmin bazilar1 bu kitaptan almms, bazilar1 da yedi yildir
tarafimdan derlenmistir.

Incelemeye dahil edilen bu filmler, iki temel nedenden dolay1 secilmistir: lki,
medya kurumlarinda ya da dizi/sinema sektoriinde istihdam edilmek {izere &grenci
yetistiren boliimlerin folklorik bilgi aktarimina yonelik herhangi bir icerik tagimamasidir.
Buna bagli olarak 6zellikle 90’11 ve 2000°1i yillarda film ¢eken yonetmen ve senaristlerin
geleneksel bilginin {iretim yeri olan kdy ve kasabalara yabancilik duyarak cagdas kentin
aktorleri olmayi tercih etmelerinden kaynaklanan geleneksel bilgi yoksunlugu da
calismanin ikinci nedenini olusturmaktadir. Bu da s6z konusu kisilerin Tiirk
mitolojisinden, el yapimi oyuncakeiliktan ya da ¢esitli folklorik bilgi ve uygulamalarindan
(halk hekimligi, geleneksel meslekler, vb.) habersiz kaldiklarin1 gostermektedir. Bu
noktada 1960°ten 2015 yilina kadar ¢ekilen Tiirk filmlerinin iginde yer aldigi, her on yillik
zaman diliminden {iger film segilmis ve bildirinin ana malzemesi haline getirilmistir.

Incelemeye dahil edilen filmlerden ilki; Namus USruna’dir. 1960 yilinda
Osman Seden tarafindan ¢ekilmis olan filmin konusu kisaca sdyledir: Temiz yiirekli bir
taksi soforii olan Esref (Esref Kolgak), uzun zamandir sevdigi terzi ¢iragt Neriman (Peri
Han) ile evlenir. Ne var ki bu yuva, Neriman’1n liikkse diiskiinliigii yiiziinden ve bu ugurda
sOyledigi sayisiz yalandan dolay1 catirdamaya baglar. Buna bir de Neriman’in, Egref’in
patronu Kenan ile yasadig1 yasak iliski de eklenir. Film, Esref’in namusu ugruna hincini
almasi ve kendi canina kiymasi ile sona erer.

Namus Ugruna filminde gegen tek ¢ocuk oyunu, Esref’in mahallesinde kiz ve
erkek cocuklarin beraber oynadiklart misket oyunudur. Yaklagik bes saniye goriinen
oyunun bu filmde yer alis1, mahalle ortaminda ¢ocuklarin biraraya gelerek geleneksel bir
cocuk oyununu giindelik yagantilarinin bir parcasi haline getirdiklerinin kanit1 seklinde
nitelendirilebilir.
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Bu doneme ait bir baska film, yénetmenligini Omer Liitfi Akad ve Memduh
Un’iin gergeklestirdigi Uc Tekerlekli Bisiklet!’tir. S6z konusu sinema yapimi; yazar
Orhan Kemal’in ayni adli eserinden Vedat Tiirkali tarafindan senaryolastirilmistir.
Camasircilik yaparak gecinen ve 3 yildir gurbette olan kocasimnin hasretiyle yasayan
Hacer (Sezin Sezer) evinde kiiciik oglu Hasan ile yasamaktadir. Bir giin evine kanun
kagagi Ali (Ayhan Isik) girer ve onu saklamak zorunda kalir. Zamanla ikilinin arasinda
bir agk dogar. Film, Ali’nin Hasan’a aldig1 bisiklet yliziinden yakalanmasiyla sona erer.

Burada alt1 ¢izilmesi gereken ilk nokta; filmin admi bir oyuncaktan almig
olmasidir. Hasan’in en ¢ok istedigi sey, U¢ tekerlekli bir bisiklete sahip olmaktir ve bu
hayalini Ali ona silinnet hediyesine doniistiirerek gerceklestirir. Filmde siinnetin hem
birkag dakika gosterilmesi, hem de siinnet eglencesi olarak kukla gdsterisine yer
verilmesi, halkbilimsel bir nitelik tagir ve glinlimiiz kusaklarina o dénemlerde siinnet
eglencelerinin igerigi hakkinda farkli bir bakis acis1 edinmelerini saglar. Ug Tekerlekli
Bisiklet filminin geleneksel olan bir bagska boyutu, yumurta tokusturmaca ve ugurtma
oyunlarina da yer vermesidir. Bilindigi gibi yumurta, yeniden canlanmanin simgesidir
ve gerek Nevruz gerekse Hidirellez gibi bahar bayramlarinin vazgecilmez bir unsurudur.
Her ne kadar filmde s6z konusu bu oyunlar ¢ocuklarin mahalle ortaminda oynadiklari
diger oyunlar1 gostermek amagli kisa siireli gecisler olarak yer aldiysa da, “geleneksel
bilginin aktarim1” agisindan énem tagimaktadir.

Inceleme konusu olan bir baska 60 donemi Tiirk filmi, Bos Begik®’tir. Orhan
Elmas’in yonettigi bu film; Necati Cumali’nin ayni adli eserinden Turgut Demirag
tarafindan senaryoya doniistiirilmiistiir. Geng yoriik beyi Ali, (Tugay Toksdz) koylii kizi
Fatma’y1 (Fatma Girik) goriir ve ona asik olur. Ancak 7 yil sonra bir ¢ocuk sahibi olan
¢iftin bu mutlulugu yoriikler gé¢ ederken bozulur ve Fatma’nin ¢ocugunu kartal kapar.
Bunun Gizerine kartalla bogusmaya baslayan Fatma, yavrusunu kurtarsa da kendi kartalla
beraber kayaliklardan yuvarlanarak oliir. Filmde yapilan “cocuksuzluk” vurgusu Dede
Korkut Hikayelerindeki “Dirse Han Oglu Boga¢ Han” hikayesine ¢ok benzemektedir.
S6z konusu hikayede ¢ocugu olmadigi i¢in Dirse Han, tiim Oguz beyleri tarafindan
“Oglu, kiz1 olmayana Tanr1 Taala kargamustir, biz de kargariz beddua ederiz, belli bil.”
(Ergin 1971: 11) seklinde dislanmis, bunun nedenini karisina “Beri gel bagimin bahti,
evimin tahti, senden midir, benden midir, Tanr1 Taéla bize bir topag gibi ogul vermez
nedendir?” (Ergin 1971: 11) diye sormustur. Bunun {izerine karisindan “Ag¢ gdrsen
doyur, ciplak gorsen donat, bor¢luyu borcundan kurtar, tepe gibi et y18, g6l gibi kimiz
sagdir, biiyiik ziyafet ver, dilek dile, olur ki bir agz1 dualinin hayir duasi ile tanri bize bir
topag gibi cocuk verir.” (Ergin 1971: 11-12) seklinde cevap alan Dirse Han onun soziinii
dinler ve kisa bir siire sonra ¢cocuklari olur. Bos Begik filmindeki ¢ocuksuzluga isyan ilk

1 Derleyen: Dogan AYDIN (Ayrintili bilgi igin bakiniz, OGUZ Ocal, Petek ERSOY, 1960’lardan Giiniimiize Tiirk
Sinemasinin Gocuk Oyunlari, s.13)

2 Derleyen: Mete isa KARACOR (Ayrintili bilgi igin bakiniz, O0GUZ Ocal, Petek ERSOY, 1960’lardan Giiniimiize
Tirk Sinemasinin Cocuk Oyunlari, s.15)
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olarak Fatma gelinden gelmistir: “Agaclar ¢igege durdu. Biitiin hayvanlar, kopekler
bilem yavruluyor. Cevremiz ¢ocuk sesleriyle civil civil, bizim ¢adirimiz sessiz, 6li evi
gibi kaldi. 7 yildir bir ¢ocugum olsun diye yanar tutugurum. Yetti gayri bu acim yetti.”
Bunun Uzerine Ali, “Sevdicegim neden boyle iizersin tatli canin1? Anasi sen, babasi ben
oldukga, elbet bir giin oglumuz olacak!” der. Goriildiigli gibi hikaye ile film arasindaki
ortak tema ¢ocuksuzluktur. Farkli olan durum birisinde erkegin, digerinde ise kadinin
feryadinin 6n planda olusudur.

Bos Besik filminde gecen ilk ¢ocuk oyunu, “Kutu Kutu Pense” dir. Kizlarin
yoriik ¢adirlarmin hemen 6niinde oynadigi bu oyun, somut olmayan kiiltiirel miras olan
tekerlemenin bir Tiirk filminde bastan sona yer almasi acisindan dikkate degerdir.
Filmde gegen diger bir oyun, bir erkek cocugunun tek bagina oynadigi sapandir. Filmde
kullanilan sapan, i¢ine tag konup dondiiriilerek firlatilan ve bu sayede giiglii bir hamleyle
hedefin vurulmasini saglayan bir oyuncaktir. Cocugun ileride iyi bir atici olmasi i¢in
sapanla oynamasi bir hazirlik asamasidir. Yoriik beyi Ali’nin de bdyle bir ¢ocugu
olmasini istedigini bilen Fatma, ¢ocuga yaklasip yakinlik kurmak ister. Ne var ki ¢ocuk,
biiyliklerinden duyup 6grendigi sézlerin etkisiyle Fatma’dan uzaklagir, gider.

Bos Begsik filminde yer alan tim bilgilere bakildiginda gerek tiirkiisii, gerek
cocuk oyunlari, gerekse de ¢ocuksuzluk temasina yonelik Dede Korkut Hikayeleri ile
kurdugu paralellik agisindan dikkat ¢ceken bir film oldugunu sdylemek miimkiindiir. Her
ne kadar bu bildirinin konusu olmasa da yoriik yagsam seklini en ince detayna kadar
gostermesi ve yoriikler tarafindan Tiirk el sanatlarina katilan ¢esitli el islerinin de filmde
yer almasi, Tirk kiiltiiriniin dogru bir sekilde gosterimi agisindan basari olarak kabul
edilmelidir.

Tiirk sinemasinda 70’li yillara gelindiginde kdyden kente gogiin etkisiyle
gecekondu hayati, gelenekleri ve biiyilk kentin modern yasantisi arasinda kalip
bocalayan yar1 koylii yari sehirlilerin konu edildigi filmlerin yer almaya bagladigi bir
dénem oldugu sdylenebilir.

Bu déneme ait ilk film, 1972 Ertem Egilmez yapimi olan Tatli Dillimdir ve
konusu kisaca sdyledir: Ferit, (Tarik Akan) Istanbullu zengin bir ailenin ¢ocugudur.
Doktor olmasina ragmen, basketbol oynamayi ve goniil eglendirmeyi ¢ok sevmektedir.
Bir giin takim kaptam (Zeki Alasya) Istanbul’a yakin bir kdyde kamp yapmak ister.
Gidilen koy, 6gretmen Emine’nin (Filiz Akin) kdytidiir. Kimsesiz olan Emine, vaktini
bu kdyde 6gretmenlik yaparak ve koylilye yardim ederek gegirmektedir. Capkilhigiyla
inli Ferit, Emine’den ¢ok hoslanir; onun gonliinii kazanmak i¢in ¢ok ugrasir. En
sonunda evlenen ikili, ilk giinler mutlu olsa da, Ferit'in Istanbul'dan gelen arkadaslar
isleri bozar. Eski yasamini 6zleyen Ferit, kdye donmez. Bunun iizerine Emine ve kOyUn
muhtar1 (Miinir Ozkul) Ferit’e hayat1 boyunca unutamayacag: bir siirpriz hazirlarlar.

Filmde gecen cocuk oyunlari; top atmaca, sek sek ve salincaktir. Top atmaca,
yaklagik 8-9 oyuncunun bir araya gelip, daire seklini almalari, ebe segilen kisinin bu
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dairenin ortasina gegerek, kendi belirledigi sirayla herkese topu atmasi {izerine kurulu
bir oyundur. Ebenin att1g1 topu diisiiren oyuncu yeni ebe olur ve oyun boyle devam eder
gider. Tatl: Dillim filminde bu oyun sadece birkag saniye olarak jenerikte gosterilmistir.
Filmde gegen ikinci oyun sek sektir ve sadece bir saniyelik goriintii ile sinirlidir. Bu
goriintli de kdydeki kiiciik kizlarin kendi aralarinda oynadiklari bir kareden ibarettir. Son
olarak, filmde gegen tek oyuncak salincaktir. Cok kalin bir urgan ve yastigin yardimiyla
kalin bir agaca tutturulan salincaga binenler, kdyiin muhtarmin kii¢iik kizlaridir. Bunlar
gOoriip 6zenen Ferit, 6gretmen Emine’yi de bu salincaga bindirir ve sallar.

Tatl Dillim filmi, smirli da olsa sundugu ¢ocuk oyunlar1 dagarcinin yam sira
pek cok geleneksel unsuru zenginlikle tasiyan bir 6zellige sahiptir. K&y hayatindan ¢cok
cesitli kareler sunan s6z konusu filmde adak adama, lizerlik, yer sofrasi, geleneksel kadin
giyimi ve Ozellikle yazmalar, diigiin adetleri (mani ile kiz isteme, nigan, kina toreni,
damat tras1, sa¢1 sagma, gerdek oncesi adetleri), giiniimiiz tarim uygulamalarinda ¢oktan
unutulmus tirpan, saban gibi unsurlar verilebilecek drnekler arasindadir.

Bu donemde ¢ekilmis ve incelemeye dahil edilen ikinci film, Tiirk sinemasinda
toplumcu-gergekei akimin énderi kabul edilen yonetmen Omer Liitfi Akad’a ait olan
Gelin® isimli filmdir. Yonetmenin tnlii ticlemesinin (Gelin-Diigiin-Diyet) ilk halkas:
olan filmin konusu kisaca soyledir: Haci ilyas (Ali Sen) ve karis1 (Aliye Rona)
Yozgat’taki tiim topraklarini satarak Istanbul’a zengin olma hayalleriyle gelmistir. Kisa
bir siire sonra ogullari, gelinleri ve torunlar1 ile beraber ayn1 gecekonduda yasamaya
baglarlar. Bir zaman sonra kii¢iik gelin Meryem’in (Hiilya Kogyigit) oglu Osman’in
(Kahraman Kiral) kalbinin delik oldugu anlagilir. Bu durumda tek ¢are ameliyattir; ama
Osman’in tedavisi i¢in gerekli olan para Haci ilyas’m market kurma hayallerini suya
diislireceginden Meryem’e hep biraz daha beklemesi sart kosulur. Giinler su gibi akip
gider ve Kurban Bayram1’nin ilk giinii, Osman 6liir. Meryem, tiziintii ve kizgimlikla Hact
Ilyas’mn bakkalmi yakar ve evini terk eder. Cok pisman olan Veli (Kerem Yilmazer),
Meryem’le birlikte ise girerek yeni bir hayata baslar.

Filmde gegen geleneksel ¢ocuk oyunlari “elim sende” ve “caktirma”dir. Elim
sende, bir kisinin tekerleme sonucunda ebe secildigi, birkag kisinin birbirini kovaladig1
ve oyunculardan birinin bu kovalamacada elini diger oyunculardan birine degdirdigi an,
yeni ebenin se¢ildigi oyundur. “Caktirma oyununda amag, ¢gamur bir zemin lizerinde kisa
bir sopayr durdurtmak ve yapilan atisla baska oyuncularin sopalarini devirmektir.”
(Oguz-Ersoy 2011: 21). Her iki oyunu da Osman, gecekondu mahallesinde sokak
aralarinda arkadaslariyla oynamustir.

Gelin filmi, ¢ocuk oyunlarinin diginda babaya (ataya) saygidan oOtiirii her
kosulda boyun egme, el 0pme, Kurban Bayrami ve etrafinda gelisen uygulamalar,
geleneksel giyim kusam, geleneksel yemek kiiltlirli ara¢ ve geregleri (bakraglar,

3 Derleyen: Emine BICER (Ayrintili bilgi igin bakiniz, OGUZ Ocal, Petek ERSOY, 1960’lardan Giiniimiize Tiirk
Sinemasinin Gocuk Oyunlari, s.20)
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kazanlar, yufka tahtasi, oklava, kisa hazirlik i¢in tursu yapmak vb.) olmak tizere sundugu
halkbilimsel veriler agisindan kdyden kente gogiin izlerini detayli bir sekilde sunan bir
yapim olarak da degerlendirilebilir.

Bu doneme ait son film, 1977°de Atf Yilmaz tarafindan cekilen /bo ile
Giilliisah* tir. Filmin konusu kisaca soyledir: Sevdigi kiz olan Nazli (Aysen Gruda) ile
evlenmek igin Istanbul’a baslik parasi kazanmaya gelen Ibrahim (Kemal Sunal),
tesadiifen zengin kizi Giilsah (Giilsah Soydan) ile tanigir. Giilgsah, Nazli hakkinda
Ibrahim’e yardim etmek igin isleri karistirsa da, sonunda Ibrahim ve Nazli evlenirler.

Ozette de bahsedildigi gibi Giilsah, zengin bir kizdir ve pek ¢ok ¢ocugun sahip
olmak bir yana, hayal bile edemedigi oyuncaklara sahiptir. Ne var ki o hi¢ mutlu degildir.
Bunu zorba Alman dadisi tarafindan bir seferinde odasina kapatildiginda her bir
oyuncagina bakarak “Higbirinizle oynamak istemiyorum, hepinizden nefret ediyorum.”
sozleriyle agiklamistir. Iste o anda penceresinden digar1 bakmis ve oyun oynamaya giden
cocuklar1 gérmiistiir. O ¢ocuklarla beraber ugurtma ugurmus ve ip atlamistir. Bu sayede
yalnizliktan kurtulmus, grup oyunlarina dahil olarak paylagsmayi 6grenmistir. Evinde
onlarca bebegi olmasina ragmen sokakta karsilastig kii¢iik bir kizin iplikten yapilmis,
Ustlinde elbisesi bile olmayan bez bebegini g¢ekici ve otantik bulmus, kizin kendi
diinyasinda yarattig1 mutluluga imrenmistir. Yine dadisi tarafindan ceza olarak banyoya
kapatilan Giilsah, her zaman en iyi yapabildigi seyi yani oyunu ¢aresizlikler i¢inde bile
olsa gergeklestirebilmeyi basarmis ve daracik olan banyoda kendi yaraticiligiyla oyun
ve dis macununu birlestirerek sek sek oynamuis, bdylelikle de kendine bir ¢ikis yolu
tiretmistir.

Ibo ile Giilliisah filminde halkbilimsel olarak dikkat ¢eken taraf, Ibrahim
karakterine nefes veren Kemal Sunal’in méni okumasi, yalnizliktan sikilan Giilsah’a
arkadaglik ederek onu geleneksel sokak oyunlariyla (ugurtma, ip atlama, el yapimi
bebek) tanistirmasidir. Filmde bir bagka geleneksel unsur, boliim gecislerinin tipki Tiirk
halk tiyatrosunda oldugu gibi bir sonraki boliimiin nasil yol alacagini 6nceden haber
vererek merak uyandiran yaninda siisleri olan yazilara yer vermesidir.

Tiirk sinemasinda 80’li yillara gelindiginde tipki 70’lerde oldugu gibi
gecekondulagsmanin ve yeni sehircilik anlayislarinin filmlerde gosterilmeye devam
ettigini gormek miimkiindiir. Ayrica bu doneme damgasini vuran bir bagka olay; 12
Eyliil 1980 darbesidir. Bunun diginda “Liberal ekonominin canlanmasi ve dengelerin
degismesi kendini sinemada da gostermis, kisi psikolojisi ve kadin sorunlari filmlerde
islenen baglica temalar olmustur.” (Scognamillo 1988: 9-14).

Bu donemde incelemeye dahil edilen ilk film, 1982 Zeki Alasya yapimi Elveda
Dostum’dur. Filmin konusu kisaca gdyledir: Dursun (Kadir Inanir), 6gretmenlik yaptig

4 Derleyen: Gamze YILDIZ (Ayrintili bilgi icin bakiniz, OGUZ Ocal, Petek ERSOY, 1960’lardan Giiniimiize Tiirk
Sinemasinin Gocuk Oyunlari, s.25)
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Dogu Anadolu’dan Istanbul’a esi Ayse’nin (Pembe Mutlu) 1srarlarina dayanamayarak
daha fazla para kazanmak i¢in taginmistir. Pazarlamacilik yapmaya baglasa da dikis
tutturamaz ve zengin bir ailenin torununa 6zel ders vermeye baslar. Cocugun teyzesi
Sibel (Ahu Tugba) ile yasak ask yasayan Dursun, giin gelir gazetelere haber olur ve bunu
duymayan kalmaz. Hatasindan dolay1 pisman olan ve kendisini bir tiirlii affettiremeyen
Dursun alkollii bir sekilde trafik kazasi gegirir. Hastanede yanimna ailesinin geldigini
gorince ¢ok mutlu olur ve eski yasamina dénmeye karar verir.

Filmde gecen ¢ocuk oyunu alanlari elbette ki mahalle aralaridir ve filmin birkag
karesinde futbol oynayan ¢ocuklar oldugu tespit edilmistir. Ote yandan filmde yer alan
geleneksel cocuk oyunu uzun esektir. Dursun’un oglu, filmin ilk karelerinde mutlu bir
cocukken, babasinin yasak aski nedeniyle giin gectikce i¢ine kapanan ve arkadaslariyla
artik oynamak istemeyen bir ¢ocuga doniigiir. Oglunun bu haline dayanamayan Dursun,
cok tzdltr ve ailesine geri doner.

Bu donemde incelemeye dahil edilen ikinci film, 1985 yilinda Kartal Tibet
tarafindan ¢ekilen Saban Pabucu Yarim®dir. Filmin konusu kisaca soyledir: Saban,
(Kemal Sunal) halas1 Adile (Adile Nasit) ile birlikte yasayan bir genctir. Adile, cocuklar
cok seven birisidir ve vaktinin ¢ogunu yasadiklar1 evin 6niinde bulunan parka gelen
cocuklarla gegirmektedir. Ote yandan Haydar adli bir miiteahhit de bu arsay1 satin alip
liiks apartman daireleri yapmak istemektedir. Bunun {izerine Saban, halas1 Adile ve diger
arkadaglar1 bu miiteahhide kars1i gelirler. Sonunda Haydar’in oglu Ahmet’in araya
girmesi ile miiteahhit, cocuk parkini ve evi yikmaktan vazgeger.

Filmin halkbilimsel veri olarak degerlendirilmesine neden olan ilk durum, hi¢
kuskusuz ismini geleneksel bir ¢ocuk oyununun tekerlemesinden almis olmasidir. Zaten
filmin jenerik miizigi de, gelenekte g¢ocuklar arasinda oyuna davet anlami tasiyan ve
oyuncular tarafindan belli bir ezgi ile sdylenen “... pabucu yarim, ¢ik disariya
oynayalim” tekerlemesidir.

Saban Pabucu Yarim filminde gecen geleneksel ¢ocuk oyunlari, “ip atlama”,
“yag satarim bal satarim” ve “sapan”dir. Filmde miiteahhidin oglu Ahmet, neredeyse
tliim mahallenin gen¢ yasli demeden beraber zevkle oynadig1 yag satarim bal satarim
oyununa imrenir ve Adile hala da dayanamaz, onu da oyuna dahil eder. Mendil, Saban’in
elindedir ve oyuna yeni katildig1 icin Ahmet’in arkasina mendili ativerir. Iste bu
noktadan sonra Adile hala ile Ahmet arasinda gecen su diyalog ilgi ¢ekicidir.

Ahmet: Ne var?
Adile hala: Mendili al.
Ahmet: Ne yapayim?

5 Derleyen: Déndii ZOBALAK (Ayrintili bilgi igin bakiniz, OGUZ Ocal, Petek ERSOY, 1960’lardan Giiniimiize
Tirk Sinemasinin Gocuk Oyunlari, s.32)
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Adile hala: Al mendili kos.

Ahmet: Aa! Niye?

Adile hala: E kos dév onu.

Ahmet: Olur mu teyzecigim? Koskoca adam, ayip olur!

Adile hala: (Guler) Oyun bu oyun. Sen onu dévmezsen, o seni dovecek. Hadi
kos hadi...

Sonu¢ olarak siiresini iyi kullanmayan Ahmet, Saban tarafindan oyunun
kurallar1 geregi mendille sirtina vurularak cezalandirilir. Diyalogtan da anlagilacagi
tizere, Ahmet kendi evindeki oyuncaklarla oynamanin disinda sokak oyunlarma iligkin
bagka hicbir sey bilmemektedir. Uzaktan kumandali trenleri, arabalar1 ve robotu ile
aslinda fbo ile Giilliisah’taki Giilsah’tan ¢ok farkli bir portre ¢izen Ahmet mutludur;
belki psikolojik doyuma ulagmig giizel bir ¢ocukluk dénemi de gecirmektedir; ama
paylagsmanin ne oldugunu bilmemektedir. Bunu ilk kez yag satarim bal satarim oyunu
sayesinde 6grenebilmistir. Firsat kollamayi, rakibin tuzaklarina diismemeyi ilk kez Adile
halanin parkinda 6grenen Ahmet, bu nedenle oranin yikilmasina karsidir.

Incelemeye dahil edilen ve bu doneme ait son film, 1989°da Irfan Toziim
tarafindan ¢ekilen Fazilet’tir. Fazilet, (Hiilya Avsar) koyden kente amcasinin araciligryla
g6¢ etmis ve Alev (Merih Akalin) isimli zengin bir bale 6gretmeni olan kadinin yanina
besleme olarak verilmistir. Yags1 ilerledikten sonra da Aziz (Yaman Okay) isimli biriyle
de evlendirilen Fazilet, mutsuzdur; ¢iinkii hayallerine hep Alev hanim yon vermektedir.
Fazilet bu ugurda Alev hanim gibi konugsmaya, onun gibi davranislar sergilemeye baslar.
Film, Fazilet’in Alev hanmim ve ailesi karsisinda mutsuzlugunun ve kisilik
boliinmiigligiiniin agik¢a ortaya ¢ikmasiyla sona erer.

S0z konusu yapimin bu yaziya konu olmasindaki neden, filmin baslangicinda
Fazilet’in ¢ocuklugunun gectigi koy hayatindan kesitler sunmasidir. Sunulan bu
karelerde yaklasik yarim dakika boyunca Fazilet ve kardeslerinin oyunlart ve
oyuncaklari yer almistir. Buna bagl olarak Fazilet’in erkek kardeslerinden biri, sapanini
yontmakta, 3 kiz kardesi de catlak patlak oynamaktadir. Fazilet de el yapimi bez
bebegiyle vakit gecirmektedir. O anda Fazilet’i annesi ¢agirir; zira yeni dogan bebegi
uyutmak onun gérevidir. Iste tam da bu noktada Fazilet’in daha ¢ocuklugunu gonliince
yasayamadan yetiskinlik diizeyine eristigi gorilmektedir. Bu durumu “minyatiir
yetigkin” olarak degerlendirilen Prof. Dr. Bekir Onur sunlar1 sdyler: “Aries’e gore
ortacagda ¢ocukluk duygusu eksikti, cocugu yetigskinlerden ayiran 6zellikler hakkinda
higbir sey bilinmiyordu. Bu nedenle ortacagda gocuklarin kendilerine 6zgii giysileri,
besinleri, oyunlari, oyuncaklari yoktu. Yetigkinlerin dilinde g¢ocugu anlatacak &zel
sozciikler bile yoktu. Cocugun yedi yasina kadar siiren bir bebeklik donemi vardi, cocuk
bu yastan itibaren dogrudan yetiskinlerin diinyasina giriyordu. Dolayisiyla ortagagda
cocuklar minyatiir yetiskinler olarak goriiliiyorlardi.” (Onur 2005: 26).
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Filmde Fazilet’in kOyden kente gégiiniin ardindan hi¢ oyun oynamamasi,
koydeki geleneksel olan oyun ve oyuncak belleginin sehre taginamadigimin agik bir
gostergesidir. Ote yandan halk inanglar1 konusunda bunu sdylemek miimkiin degildir.
Gerek Fazilet’te gerekse de [bo ile Giilliisah’ta halk inanglar1 ¢ercevesinde sekillenmis
cesitli batil inanglar, hocaya giderek medet umma gibi kOy yasantisindan kalma
geleneklerin bilyiikk sehirde de devam ettirildigi iki filmde de gbze carpan diger
halkbilimsel unsurlar olarak eklenebilir.

90’11 yillarda Tirk sinemasi, konu yelpazesini gegen yillara gore daha da
genisletmis, “yOnetmenler 12 Eylil'lin etkisiyle kapali bir anlatim1 tercih
etmislerdir.”(Posteki 2004: 31). Yonetmenlerin filmlerinde kullandiklar islubun disinda
konularin gectigi mekanlar da artik sehir hayatinin, dolayisiyla gelenekselin yerine
modernitenin agir bastig1 bir zaman dilimine doniismiistiir.

Bu donemde incelemeye dahil edilen ilk film, Berdel’dir. 1990 yilinda Esma
Ocak’in ayn1 adli eserinden uyarlanan filmin yonetmeni Atif Yilmaz’dir ve s6z konusu
yapimin konusu kisaca soyledir: Yoriikyayla kdyiinde oturan Omer’in (Tarik Akan) ii¢
tane kizi vardir ve esi Hanmim’dan (Tiirkan Soray) bir kizi daha olur. Bunun iizerine
“Soyum yiiriimityor” gerek¢esiyle Hanim’a berdel usuliiyle kuma (Flsun Demirel)
getiren Omer, bunun karsiiginda en biiyiik kizi Beyaz’1t (Mine Cayiroglu) yash bir
adama gelin verir. Ikinci hanimindan da kiz1 olan Omer, gok sinirlenir ve giinlerce eve
gelmez. Bu sirada Beyaz’in yash kocast 6lmiis, evlenmeden once anlastigi adamla
nikdhli olarak evlenmis ve annesi Hanim’1 gérmek i¢in ¢ok heveslenmistir. Bunun
izerine hamile oldugunu esinden gizleyen Hanim, kizinin yanina gider ve dogumu
gergeklestirerek bir erkek annesi olur. Ne var ki, fazla sayida dogum yapmasi onun
oliimiine neden olur ve film Omer’in kizlarinin yanina dénmesiyle sona erer.

Filmde gecen ¢cocuk oyunu sahnesi, daha ilk dakikalarda bez bebeklerle oynayan
kiz ¢ocuklarmin goriintiilerdir. Ikinci olarak filmin 22. dakikasinda iki kiz gocugu
tarafindan eller ¢irpilarak sOylenen tekerleme ilgi ¢ekicidir; ¢ilinkii koy hayatinin
siradanlig1 ortaya koyulmaktadir:

Elbise yerine guvala girdiler
Iste askerlik budur dediler
Babam giftci

Annem ¢amasir yikar
Ablam terzi

Agabeyim ¢goban

Oyuncagin gectigi sahne ise Omer’in en kiigiik kiz1 Aykiz’a besikte sallanirken
stkirdak hediye etmesidir.
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Bunun diginda filmin temas: olan “cinsiyetcilik” neredeyse her sahnede
izleyiciyle paylasilmistir. Filmin basinda Omer’in bir kizinin daha oldugu haberini bir
erkek ¢ocuktan almasi, gocugun bile haberi verirken “Kizin miijdesi olmaz ki...” demesi,
Omer’in bu haber {izerine biiyiik hayal kiriklig1 yasamasi, hattd isim bile vermek
istememesi, kumanin hamile kaldigimi 6grendigi giin sevingten erkek cocugu olacak diye
dogmamis ¢ocuga siinnet elbisesini bile almasi ve filmin sonunda erkek ¢ocuk doguran
Hanim’1n tam dogumun gergeklestigi giin “Canimi ogluna berdel etmisim Omer. Dilerim
sana ¢ekmez.” diyerek oracikta can vermesi konuya iligkin verilebilecek birkag ¢arpict
ornektir.

Bu doneme konu olan ikinci yapim, 1998 Reha Erdem yapimi Kag Para Kagtir.
Filmin konusu kisaca soyledir: Selim (Tamer Yilmaz), Istanbul’da bir gémlekgi diikkan:
olan ve esi Ayla (Bennu Yildirimlar), kiz1 ve babasiyla son derece miitevazi bir hayat
siirmekte olan diiriist bir adamdir. Bir giin ici parayla dolu bir ¢canta bulur. Once sahibine
geri vermek ister; ama para tatll gelir. Zaman gegtikce hayati biitiiniiyle altiist olan
Selim’in girdigi zor durumlardan tek kurtulusu intihar olur. Filmde oyunun gectigi
kareler, siradan bir oyun parkinda kaydiraktan kayan kiigiik bir kiz ¢cocugunun kendi
kendine eglencesi lizerine kuruludur. Daha 6nceden de bahsedildigi gibi 1990’11 yillar,
sehirlesmenin yogun olarak Tiirk filmlerine yansitildigi bir déonem olma 6zelligini
tasimaktadir. Bu nedenle, ¢ocuklarin ¢ogunlukla sosyallestikleri yerler, cocuk ya da
oyun parklaridir ve s6z konusu bu mekanlar cocugun bireysel olarak kaydiraktan
kayarak, dengede diismeden yiiriimeye c¢alisarak ya da salincakta sallanarak vakit
gecirdigi yerler olmaktan Gteye gidememektedir.

90 donemi Tiirk sinemasinda incelemeye dahil edilen son yapim, 1999 yilinda
Atif Yilmaz tarafindan ¢ekilen Eylil Firtinasi®dir. Film, annesi (Zara) ve babasi siyasi
suclu olan Kutay’m, dedesi (Tarik Akan) ve anneannesinin (Deniz Tiirkali) yaninda
Bozcaada’da gecirdigi 6zlem dolu ¢cocukluk yillarini ele almaktadir.

Film, Kutay’in su tekerlemeyi soylemesiyle baglamistir:
Bir glin bir guin bir cocuk
Eve de gelmis kimse yok
Ag¢mis bakmig dolab1
Seker de sanmis ilaci
Yemis yemis bitirmig

Aksama baglamisg bir sanci

6 Derleyen: Arife KARAYAZI (Ayrintili bilgi igin bakiniz, OGUZ Ocal, Petek ERSOY, 1960’lardan Giiniimiize Tiirk
Sinemasinin Gocuk Oyunlari, s.38)
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Kutay’in bu tekerlemeyi sdylemesini anlamli kilan; kendisinin evde yalniz
olmasit ve ebeveynlerinin nerede oldugunun bilinmemesidir. Kutay da yalnizligini
caresizce tekerleme sdyleyerek gidermeye ¢aligmistir.

Ote yandan filmde gegen tek cocuk oyunu, ip atlamadir. “Oyunun gectigi sahne,
Metin’in dedesi Efe ile beraber Bozcaada’ya gittigi giindiir. Sokak arasinda kizlar
tarafindan oynanan bu oyunda, iki oyuncu ayak bileklerine lastik bir ipi ge¢irmis ve
gerdirmigtir. Diger oyuncular da oyunun kurallart gergevesinde ipin iizerinden atlamakta
ve her bir hareketi yapan oyuncu, siray1 ardindan gelen arkadasina vermektedir.” (Oguz-
Ersoy 2011: 39).

Filmde ¢ocuk oyunun Istanbul’da degil, Bozcaada’da gegmesi anlamlidir. Bu
yazinin da amacina uyarak, sehir sokaklarinin artik ¢ocuklarin oyun oynamasi igin
elverigli yerler sunamadiginin gostergesi olan bu durumun yasanmasindaki bir bagka
neden de kuskusuz 1980 askeri idaresinin toplumda yarattig1 tedirginliktir. Ote yandan
filmin basindaki tekerleme, bir sozlii kiiltiirel mirasin 90’11 yillara taginmasi agisindan
onemlidir.

2000’li yillara gelindiginde incelemeye dahil edilen ilk yapim, yonetmen Kutlug
Ataman’a ait olan Kuzu isimli filmdir. Dogu Anadolu’nun bir kdyilinde yasayan bir
ailenin bagindan gecenler soyle 6zetlenebilir: Medine, (Nesrin Cavadzade) bes yasindaki
oglu Mert'in siinnetinden sonra diigiin yapilmasini istemekte, ne var ki kocas1 Ismail
(Cahit GoK) issiz oldugu igin caresiz beklemektedir. Ote yandan Mert'in ablas1 Vicdan
ise tim ilginin Mert'e gegmis olmasimi kiskandigindan dolayr Mert'i olumsuz yénde
etkiler. Vicdan’a gore, eger kuzu bulunamazsa Ismail oglunu kurban edecektir. Bunu
dgrenen Mert’in morali bozulur, korkular gegirir. Bir zaman sonra Ismail mezbahada bir
is bulur ve paray1 denklestirme umudu dogar. Ne var ki Ismail'in arkadaslar1 onu kandirir
ve kazandig1 tiim parayi sarkici olan Safiye’ye (Nursel Kose) kaptirmasina neden olur.
Film, Ismail’in vicdani sarsintistyla ve Safiye'nin oyununa gelen kdyliiniin halinin
gosterilmesiyle sona erer.

Filmde gegen tek oyuncak, {i¢ parga tahtadan yapilmis el arabasidir. Uzunca bir
tahta sopanin iki ayr1 ucuna yuvarlak, ortasina ise biiylikce bir parcanin tutturuldugu
oyuncagl ile ¢ok mutlu olan Mert, filmin ilk dakikalarinda ablas1 Vicdan ile agag¢ dali
toplamaya bu el yapimi arabasiyla giderken gosterilmistir.

Film, koyde gegctigi icin pek ¢ok halkbilimsel unsur tagimaktadir. Siinnet,
yoresel kiyafetler, yer sofras1 ve tiirkii bunlara verilebilecek drneklerdir. Esasen, filme
en ¢ok yon veren geleneksel unsur, kurban kiiltiidiir; ¢iinkii biitiin filmin tamamu, siinnet
diigiinii i¢in ikramda kesilmesi gereken kuzu iizerine kuruludur. Ote yandan kurban,
cocuk psikolojisini derinden etkileyen bir konudur. Mert, ablasinin Hz. Ibrahim’in oglu
Ismail’i kurban etmesi ile ilgili hikdyeyi sanki kendi ailelerinin diisiincesiymis gibi
gostererek Mert’in psikolojik olarak olumsuz yonde etkilenmesine yol acar. Bu yilizden
canini kurtarmak isteyen Mert, gérdiigii her koyunu ya da kuzuyu kagirmaya caligir; ama
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basarili olamaz. Hatta bir seferinde babasindan korktugu i¢in ¢ok uzaga kagcamaz, babasi
ona yaklastiginda meler. KOy yasantisinin gelenekselligini pek ¢ok yonden vurgulayan
yapim, kurbanin 6zellikle g¢ocuk psikolojisinde olumsuz yonde yer teskil etmesini
gostermesi agisindan dikkat gekicidir.

Bu déneme ait ikinci film, 2014 yapimu Sivas’tir. Aslan, ailesiyle yasayan, okula
gitmekten, arkadaslartyla vakit gecirmekten ve sinif arkadasi Ayse’ye asik olmaktan
baska hicbir mesguliyeti olmayan kii¢iik bir kdy ¢ocugudur. Bir giin kdyiine yakin bir
arazide agabeyiyle kdpek doviislerine denk gelir. Aslan, doviisii kaybeden ve yere yigilip
kalan “Sivas” isimli kangal kdpegine ilgi gosterir. Onu evinde beslemeye baslar ve
kopegi giin gectikce ciddi bir sekilde sahiplenir. Film, kdpek doviislerinde Sivas’in
ayaginin kirilmasi karsiliginda galip gelmesiyle sona erer.

Filmde gegen tek cocuk oyunu, daha ilk dakikalarda gosterilen saklambag
oyunudur. Aksamin karanlhiginda birka¢ arkadasin toplanarak oynadiklar1 oyunda ebe
olan Aslan, 20’ye kadar sayar, “Oniim arkam, sagim solum sobe, saklanmayan ebe”
seklindeki tekerlemeyi sOyler ve arkadaslarini aramaya baglar. Saklandigini goérdiigii bir
arkadagin1 goriir ve sobeler. KOy yasantisinin sikiciliini, dar ¢ergevede ancak oyun
oynayarak unutan ¢ocuklar i¢in 6zellikle aksam oynanan saklambag, uzun siire bos vakit
gegirme araci olarak da degerlendirilebilir.

Bu doneme ait tctinci film, 2015 yapimi Mucize’dir. ilkokul gretmeni olan
Mabhir (Talat Bulut) sark hizmetini yapmak i¢in esi ve ¢ocuklarini birakip, Kars’ta bir
dag koyline gider. Basta koylil ile 6gretmen arasinda ¢esitli anlagsmazliklar olsa da,
zaman gegctikge iki taraf birbirini sever ve koylin okulu yapilir. Filmde dikkat ¢eken bir
baska unsur, goriicii usuliiyle kdyiin erkeklerine kiz alinmasidir. Méhir 6gretmenin gorev
yaptigi koyde muhtar olan Davud’un (Erol Demirdz) ogullarindan biri olan Aziz (Mert
Turak) sakattir. Yirliyemeyen, konusamayan, hattd ¢ocuklarin bile alay konusu olan
Aziz’e bir kismetin ¢ikacagma kimse ihtimal bile vermemektedir; ne var ki mucize bu
andan itibaren baglar. Bir giin Davud, arkadaslariyla beraber kasabaya indiginde
tanimadi81 bir adam olan isa’nin (Cezmi Baskin) hayatini kurtarir. O da boyle bir iyiligin
altinda kalmamak i¢in kizin1 Aziz’e verecegine dair s6z verir. Diiglin yapilir; ama taze
gelin (Seda Tosun) hi¢ mutlu degildir. Cekip giden ikili, yillar sonra Mahir 6gretmenin
esliginde kendi ¢ocuklartyla beraber koye geri donerler. Aziz’i iyilesmis goren biitiin
koyliler gok sevinir.

Filmde gecen cocuk oyunlari, daha 15. dakikada gosterilen agik kemigidir.
Okulu olmayan koyde ¢aresizce muhtar Davud’la konusan Mahir 6gretmeni ¢ocuklar o
kadar ¢ok sevmistir ki birisi dayanamaz; agigini ona hediye eder. Bu duruma sagiran bir
koylii “Oglum siz kimseye vermezdiniz onu” der ve dgretmene bakarak “Demekki seni
cok sevmigler” diye ekler. O asik kemigi filmin ilerleyen dakikalarinda Mahir’in her
caresiz aninda umudunu kaybetmemesini saglayan bir unsura doniigsmiistiir. Filmde
gecen diger cocuk oyunlar1 ise okulun bahgesinde oynanan kutu kutu pense ve ip
atlamadir.
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Yillardir ne Tiirk filmlerinde ne de sayisiz kanalda yer alan dizilerde goriinen
asik, unutuldugu yoniinde bir algiy1 yaratsa da, Mucize filminde yer almasiyla tekrar
hafizalara girmistir. Ne var ki kiiltiirel mirasin devamlilig1 agisindan diisiiniildiigiinde
asik, oynanig sekliyle filmde yer almadigindan, bir zamanlar ¢ocuklar i¢in neden bu
kadar 6nemli oldugu seyirci kitlesine tam olarak anlatilamamustir. Asik, misketin atasi
olarak bilinen bir oyundur. Tiirk edebiyatinin temeli olarak kabul edilen Dede Korkut
Kitabi’nin ilk hikayesi olan Dirse Han Oglu Boga¢ Han’da ge¢gmektedir. Agik oyununa
baglamadan 6nce her oyuncu kendi asigimi her biri yan yana ve ayni hizaya gelecek
sekilde dizer. Sonra tekerleme yoluyla her oyuncunun atig yapma sirast belirlenir.
Yapilan atislar sonrasinda hangi oyuncu diger oyuncularin asiklarmi vurup hizadan
¢ikarirsa, o asik kemiklerinin hepsine sahip olur. Her oyuncusunun asig1 kiymetlidir,
kaybedildiginde “itiilmiis” olur. Mucize filmi geleneksel ¢ocuk oyunu mirasi noktasinda
toplumda bir farkindalik yaratmis; ama derine inememistir.

Sonug

15 Tark filminin ¢ocuk, oyun ve oyuncak ti¢geninde anlatilmaya ¢alisildigi bu
yazi, ozellikle 90’lardan itibaren Tiirkiye’de liberal ekonominin gelismesi ve kdyden
kente gogiin hizli tirmanigina paralel olarak oyun kiiltiirliniin de bu hiza dayanamayip
¢okiise dogru gectiginin bir kanitidir. Bir baska ifadeyle ozellikle 2000’li yillarda
geleneksel oyuncak, sadece kdy yasantisini konu alan filmlerde ge¢mekte, boylelikle
geleneksel oyun ve oyuncak koye hapsolmakta, sehrin modern dokusuyla
uyusamamaktadir.

Incelemeye dahil edilen yapimlara genel olarak bakildiginda, 60’11 yillarda
cekilen filmlerde geleneksel bilginin yogun olarak yasatildigini séylemek miimkiindiir.
Koy yasantisini bilen yonetmenler, cocuklar1 sokaklarda ya da genis yesillik alanlarda
oyun oynayarak gostermis; kutu kutu pense, sapan, ugurtma, yumurta tokusturmaca,
misket ve ii¢ tekerlekli bisiklet gibi oyuncaklarin yami sira kukla gibi Tiirk halk
tiyatrosunun basat bir figiiriinii bile film karelerinde var etmekten geri durmamuslardir.
70’11 yillar, kdyden kente gogiin ilk basladigi donem olmasi sebebiyle beraberinde
toplumsal bir bocalamanin da yasandigina isaret eder ve bu durum kendini filmlerde de
gosterir. Bu donemde goriilen neredeyse tiim oyun mekéanlari, sehrin i¢indeki heniiz
betonlasmamug biiylik toprak arsalardir. Mahalledeki ¢ocuklar igin “biricik” olan bu
arsalarda ugurtma ugurulur, ip atlanir ya da misket oynanir. Kizlarin ¢ogu ise evlerinin
onilindeki bahcede el yapimi bez bebek ile avunur; ¢ilinkii onlar ilerideki “annelik”
stfatina kendilerini bir an dnce hazirlamalidir. K8y hayatinin konu edildigi filmlerde ise
top atmaca, sek sek ve geleneksel yontemlerle yapilmis salincak goze ¢arpar. 80’li yillara
gelindiginde, ¢cocuklar igin yegane oyun alani olan gecekondularin hemen yanindaki bos
arsalar, betonlasma tehlikesiyle ciddi anlamda kars1 karstya kalir ve bu durum yaziya
konu edilen filmlerden birinin de (Saban Pabucu Yarim) verdigi en carpici mesaj haline
gelir. incelemeye dahil edilen filmlerin sundugu veriler dogrultusunda denilebilir ki bu
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dar alanlarda uzun esek, ip atlama, yag satarim bal satarim, ¢atlak patlak ve bez bebek
oynanabilmektedir. Oyun ve oyuncagin yani sira bu dénemin yonetmenleri filmlerinde
cocuk psikolojisine de deginmislerdir. Anne ve babasi ayri olan bir ¢ocuk nasil
yalmzlasabiliyorsa, zengin olan bir cocuk da arkadassizliktan yalmzlasabilmektedir. Ote
yandan koyiin gelenekselligi ve sehrin modernitesi arasinda kalan bir kadin da yalnizdir
ve gareyi cocukluguna doniiste arayabilmektedir... Bu durum 90’11 yillarda hi¢ kuskusuz
en Ust seviyeye ulasir ve bu dénem, Tiirk sinemasinda ¢ocuklar ancak sehirden uzak olan
kiigiik yerlesim yerlerinde ya da biiyiik sehirlerin {icra mintikalarinda oyun oynarken
gosterilmistir. Geleneksel oyun kdyde kalmis, sehirdeki oyun algisim1 “oyun parklar1”
simgeler olmustur. Bu dénemin sinemasinda dikkat ¢eken bir bagka husus, koydeki
oyunlara sozlii kiiltiirel mirasimiz olan tekerlemenin de eslik etmesidir. 2000°1i yillarda
gosterime giren pek ¢ok Turk filminde modernite karsisinda geleneksele duyulan
6zlemin ¢ocuk oyunlar1 araciligiyla film karelerini siislercesine yeniden canlandiriimaya
caligildigr tespit edilmistir. Ne var ki oyun ve oyuncak; hala kdye, kasabaya ya da fakir
gecekondu semtlerine 6zgl bir imge olmaktan 6teye gidememistir. Bu yiizden konusu
hep kdyde gecen filmler incelemeye alinmustir. El arabasi, saklambag, asik, kutu kutu
pense, ip atlama bu dénemde film geken yonetmenlerin film dagarciginda olan oyunlar
olarak tespit edilmistir. Ote yandan bu oyun ve oyuncaklar séz konusu yapimlarda uzun
uzun gosterilmemistir. 20001i yillarda film ¢eken sinemacilarda dikkat ¢eken bir baska
ozellik, ¢ocugu oyun ve oyuncagiyla var olan “kii¢iik tip” cergevesinden ¢ikararak, yeri
geldiginde ciddi psikolojik travmalar da yasayabilen “bir birey” seklinde sinema
perdesinden yansitmalaridir. Bu da Tiirk sinemasi adina sevindirici bir gelismedir.

Ne yazik ki oyuncak, Tiirk insan1 igin yillar boyu “bu is ¢ocuk oyuncagr mi?”
deyimiyle kiiglimsenen, biiyiidiikten sonra kirilip atilan, neticede belleklerden kolaylikla
silinen bir yapr arz etmistir. Bunu da Tiirkiye’nin oyuncak yapma konusunda el
becerisini yitirip ¢cocugunu sokaklardan alip bilgisayar oyunlarina teslim eden ya da Cin
mali ucuz oyuncaklarla gegistirmeyi kolay géren “yeni tip”” ebeveynlerin ortaya ¢ikmasi
izlemistir. Bu duruma yakin tarihlerden verilebilecek en garpici drnek, 2013 yilinin Ocak
ayinda bir aligveris merkezinde Gazi Universitesi Tiirk Halkbilimi Boliimii olarak
diizenledigimiz Topag ¢evirme etkinliginde tecriibe ettigimizi soylemeliyim. Etkinlik
yapilacak standa bizden 6nce gelen ve son yillarin ¢ocuklar igin en popiiler kahramani
olan Peppe, belki de onlarca ¢cocugu ve ailesini eglendirmis, sira topag hediye edecegimiz
bizim etkinligimize geldiginde ortada kimse kalmamigtir. Yasanan bu durum, sehir
insanin somut olmayan kiiltiirel mirasa, kadim oyun kiiltiiriine ne kadar ilgisiz kaldigin1
ve bu boslugu kapatmak i¢in popiiler kiiltiirii tercih ettigini gostermektedir.

Tiirkiye’de oyuncak konusunda sevindirici gelismeler yok demek de haksizlik
olacaktir. Unlii sair Sunay Akin’m basta Istanbul olmak {izere Antalya ve Gaziantep’te
kurdugu oyuncak miizeleri, Tiirkiye’de geleneklerine bagli ve ruh sagligina uygun bir
oyun kiiltiiriiyle yetigen bireylerin olmasi i¢in {imit ve heyecan tagimamizi saglayan
gelismelerdir. Buna ek olarak her y1l Ankara’da diizenlenen Kukla ve Oyuncak Tasarim
yarismalari, gectigimiz sene dokuzuncusu gergeklestirilen Istanbul Oyuncak Fuari
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eklenmesi gereken diger basarilardir. Ote yandan Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde bir
muzikli cocuk tiyatrosu olan Cocuk Diinyast adli eserde ip atlama, saklambag ve sek sek
oyunlarma hem posterde hem de oyunun iginde yer verildigini gérmek mutluluk
vericidir.

Ugurtmanin bile senlikler yoluyla ancak hatirlanabildigi giiniimiizde oyuncagin
Tiirk insani tarafindan bu denli kenara itilmesi “gelenegin aktarimi” acisindan hem
korkutucu hem de iiziiciidiir. Ugurtma; Ug Tekerlekli Bisiklet ya da bol 6dulli Ugurtmay:

Vurmasinlar filmine ait olarak kalmamalidir. Kuskusuz bu durumun en énemli nedeni
sehirlerdeki hizli betonlagsma ve yesil oyun alanlarinin git gide azalmasidir.

Tiim bunlarin 6tesinde Tiirk toplumu Adile Nasit, Kemal Sunal gibi “gelenek
tasiyic1” vasfi olan oyunculari Tiirk sinemasina artik kazandiramamaktadir. Bildiride de
gorlildiigli  tizere bu kisiler kimi zaman tekerleme sdyleyerek, kimi zaman masal
anlatarak, kimi zaman da c¢ocuklarin oynadiklar1 oyunlara katilarak sozlii kiltirel
mirasin devamliligini stirdiirmede lider konumuna ge¢mislerdir.

Elektronik ¢agin hizli bir sekilde yasandigi giiniimiizde gorsel sanatlarin dnemli
bir kolu olan sinemanin toplumun her kesiminden ziyade gencler {izerindeki etkisi
kagmilmazdir. Bu noktada Tirk halkbilimcilerin kiiltiirel miras bellegi ile iletisim
sektoriindeki calisanlarin disiplinlerarasi ¢aligmalar yapmasi gerekliligi ortadadir.
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