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Oz: M. Mungan, Tiirkiye’nin, dogu ve bati diinyasinin,  halk
hikdyesi, efsane ve masal gibi halk anlatilarini gliniimiiz anlatim teknik ve
bigimleriyle yeniden kurgulayarak, geleneksel olandan eklektik, postmodern
Oykiiler (ireten bir yazardir. Mungan, yliklendigi kiiltiirel mirasa éykiilerinde
genis yer vererek, aslinda insanlar arasindaki temel ¢atismalari yerelden
evrensele anlatmayi hedeflerken, geleneklerin katiligini, acimasizhgini,
toplum ile bireyin ¢catismasini, bireyin birey ve kendisiyle olan ¢atismasini,
gliniimiizde yasayan ve yasamayan, geleneksel oyun, eglence téren ve
bunlara ait somut ve soyut géstergeleri siirsel bir dille anlatir. Bu geleneksel
oyun, eglence ve térenleri, aslinda insanlar arasinda var olan temel
catismalarin ( dostluk-diismanhk, sevgi-nefret, giizellik-girkinlik, iyi- koti,
birey-toplum, kadin-erkek, cinsiyet-toplumsal cinsiyet) g®ésterileri, gbsteri
alanlari olarak sunuyor.

Anahtar kelimeler: Murathan Mungan,  geleneksel oyun,
geleneksel eglence, ¢atisma

Abstract: M. Mungan is a writer of Turkey, of western and eastern
world, who produces eclectic and postmodern stories from traditional ones
by re-fictionalising folk stories, legends and tales with contemporary
techniques and structures. Mungan gives wide coverage to cultural heritage
in his stories while aiming to tell basic conflicts among people. He tells
poetically the strictness and mercilessness of traditions; the conflict between
individual-society and individual-individual; living or disappeared, traditional
games, entertainments, ceremonies; and the concrete and abstract
indicators that belong to them. He presents those traditional games,
entertainments and ceremonies as a demonstration of the basic conflicts
(companionship-antagonism,  love-hate,  beauty-ugliness,  goodness-
badness, individual-society, woman-man, gender-social gender) among
people.
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AMAC

Bu ¢alismada amag, M. Mungan’in 0ykii kitabindaki kimi geleneksel oyun ve
eglencelerin gectigi Oykiileri incelemek, Oykiilerde adi gegen geleneksel oyun ve
eglencelerin bir ¢atisma alani olarak somut/soyut gosterenlerini belirlemek, Oykiilerin
olay, konu ve temel izleklerinde bu geleneksel oyun ve eglencelere ait s6zciik, kavram
ve sozclk gruplarinin, dykiilerde islenen kiiltiirel degerlere katigi anlami ve degeri
betimlemek, yazarin geleneksel olana bakigini, bir yazar olarak kullanisini ve katkisini
betimlerken, unutulmug kimi geleneksel oyun ve eglencelerin yeniden taninmasini
saglamak ve Tiirkiye kiiltiiriiniin siirekliligine katkisini belirlemektir.

Geleneksel oyun ve eglencelerin tanittimini ve bunlarin kiiltiirel iglevini edebiyat
metinlerden hareket ederek incelemek noktasinda M. Mungan’in se¢ilmesi, sanatginin
su sozleriyle belirtigi duyarliliginin karsiligi olarak goriilebilir.

“Yazarlik seriivenimde diinii, bugiinii, yarimi birlikte kavramanin "biitiinctil"
bakisim kurmaya calistyorum. Insanlar arasindaki en temel en evrensel ¢atismalarin
degisik tarihsel evrelerdeki konumlarini desmeye calistyorum. Tarihte tekerriir ettigini
sandigimiz sey nedir? Tarihin dili nerede siir¢iiyor? Yeni maskeler eski oyunlar m1”
(1996: s. 15)

Murathan Mungan; “Ortadogu estetigi” (1983: 6) dedigi bir anlayisla ve genel
olarak halk anlatilarindan hareket ederek yazdig1 6ykiilerde, postmodernist bir ¢izgide,
folklorik olana elestirel yorumlar getirir.

“folklorik malzemeyle gerekli 6desmenin yapilmadigini”(1996: 357) diisiinen
yazar,

“Beni bunlar sorunsal diizeyinde ilgilendiriyor. Kistirilmis kosullardaki insanin
drami, yasamin temel kusaticilari, belirlenmis alanlardaki iktidar iligkileri ve benzerleri.
Ama ben tim bunlan askin, giizelligin ve Oliimiin ortasina yerlestiriyorum. Ciinkii
gercek hayatta da boyle oldugunu disiiniiyorum." (Mungan, 1996: 357) sozleriyle de bu
calismanin tezi olan; geleneksel oyun ve eglencelerin, eglendirmek islevleri yaninda,
yasamin birer ¢atisma alanlar1 olduklarina dair diisiinceyi destekler.

YONTEM

Bu galismada nitel aragtirma yontemlerinden genel tarama (literatiir tarama) teknigi
kullamlmustir. (Karasar, 2005: 184). Bu teknikte aragtirilmasi hedeflenen olgu veya olgular
hakkinda bilgi igeren yazili materyaller analiz edilir. (Yildirim ve Simsek, 2008: 187). M.
Mungan’in Bes 6ykii kitabindaki dykiiler, geleneksel oyun ve eglence sozciiklerinin gectigi
boliimler ¢alismanin verilerini olusturmus, elde edilen veriler ise alan yazin taramasindan
elde edilen verilerle birlikte dokiiman incelemesi yontemiyle analiz edilmistir.

62



Murathan Mungan’ In Oykiilerinde Bir Catigma Alani Olarak Geleneksel Oyun Ve Eglenceler / H. CEVIRME

BULGULAR

M. Mungan’in geleneksel oyun ve eglencelerin en yogun oldugu kitabi, olan
alt1 6ykiiden olusan Cenk Hikayeleri’dir. (1993b)

Cenk hikayeleri’nin biitiin kisileri gelenek ve goreneklere karsi ¢ikan, gelenek
ve goreneklerin belirledigi kisilikleriyle miicadele halinde olan kisilerdir ve hepsi de
"cenk" ten yenik ¢ikmislardir. Cenk hikayeleri’ inde Mungan; genel olarak anadoluya
ait olan gelenek ve goreneklerle, feodal baglarla kisinin verdigi miicadeleyi anlatirken,
dostluk-diismanlik, sevgi-nefret, guzellik-girkinlik, iyi-kétd, birey-toplum, cinsel kimlik
gibi kavramlar1 evrensel boyutta sorguluyor, denilebilir.

Cenk Hikayeleri’ndeki Oykiiler, erkegin erkekle, kendisiyle ve dogayla olan
savagimini da anlatiyor. Yani bir tiir erginlenme oyunu, siinnet ve sinama toreleriyle
erkekligin smanmasi oyunu iginde olan kisiler, erkek oluslarini ispatlamak igin
kendilerini kaybediyor ya da buluyorlar.

Diindar’in Mungan’in bu kitabina dair yorumu da “Dostluk ve sevgi, toreler ve
geleneklerin miidahalesi sonucu siddet ve 6liimle i¢ ice geger. Ataerkil toplum yapisinin
getirdigi “smama”, daha agik bir sekilde sdylenecek olursa siddet yoluyla “erkekligin
kanitlanmas1” ritiielleri, ¢ocukluktan erkeklige giden yolda ugranmadan geg¢ilemeyecek
duraklardir. Boylece ergenler, o zamana dek dahil olduklari kadmlar toplulugundan
ayrilacak ve “erkekler kuliibiine” kabul edileceklerdir Cenk Hikayeleri'ne bu acidan
bakilirsa, buradaki dykiilerin ergenlerin “erkeklige kabul toreninin” ve gegmiste kalmasi
gereken cocukluga, hatta kadinligin simgeledigi dogaya da yabancilastiriimalarimin
anlatis1 oldugu goriilir (Diindar, 2001: 29, Caner, 2002: 40, Eliuz vd. , 2016: 329)
yukaridaki savi destekler niteliktedir.

) Mungan, geleneklerin katiligin1 acimasizligini, toplum ile bireyin ¢atismasini,
Okkes ile Cengaver (a.g.e. , s. 89-122)in dykiisiinde de anlatmay siirdiiriiyor.

Oykiiniin olayr soyle bashiyor: Iki iyi dost, iyi arkadas, on bes yasma
girdilerinde, karsi kargiya gelmek zorunda kaliyorlar. Gelenege gore on bes yasina gelen
her erkek ¢ocuk, sinirlar1 belirlenmis bir alanda arkadasini bulacak, agaca baglayip
dovecektir. Ikinci giin ayn1 yolu ikinci kisi deneyecek, basarili olursa erligi smnanmis
olacaktir. Bu stnama, bir tiir ergenlikten erkeklige gecis toreni, ritiielidir. iki dostu karst
karstya getiren bu gelenek once Cengaver tarafindan yerine getirilir. Ancak 6ykiiniin
baskisisi ve aym zamanda anlaticis, Okkes, bu gelenegi yerine getirmeyi
istememektedir.

Oykiideki, gelenegin, térenin mantig1, kisiyi hayata hazirlamaktir. Ancak bu
geleneksel mantikla, Okkes'in mantig1 celismektedir.

Oykﬁdgki oyun ve eglenceler; davul sesleri, tiirkiiler, halaylar, oynanan cirit ve
tutulan giires, Okkes i¢in bir yarigsma, ¢atigma alani olarak dostlugun yitimini simgeler.
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Bu diisiince dykiide “Ile dostun giilii yareler beni  tiirkiisii ile somutlasir.

Mungan, Okkes ile Cengaver adli ykiisiinde, geleneksel toplumun kisiye ve
iliskilerine miidahalesinin geg¢misteki varolusuna dikkat ¢ekerken, ¢ok tekrar ettigi
izleklerinden “Insanin kendisi olamayis1” izleginde yogunlasiyor. Oykiide Okkes’in
anasi oglunun iiziilmesine, gerek olmadigini, sadece bir oyun oynayacagini ve bunun
gelenek oldugunu sdylese de Okkes igin *“...bu bir oyun degil, bir zuliim”diir. (a.g.e. , s.
100)

Kitabin ikinci 6ykiisii olan Kasim ile Nasir (a.g.e. , s. 123-166) adli 6ykiide ise
Mungan efsane ve halk hikayesi anlat1 geleneklerinden yararlaniyor.

“Eskiden, ¢ok eskiden uzun gecelerde kisik lambalarin puslu camlarda titrek
wsiltilarla kiprastign kdy kahvelerine gece masallari, derebeyler, asiklar gelirlermis...
Disarida dondurucu bir firtina ortalii kasip kavurur, siddetli bir tipi diinyanin biitiin kig
kahvelerini tehdit ederken, onlar, lizerlerindeki karlar silkeleyip, kalin abalarini ocagin
kenarinda kurutup, kendilerine sunulan kahveden ve tiitlinden kismetlerini alip;
eskilerden kalmis, gegmis zamanlarin gilizellestirdigi masallarin yirtik, sokiik yerlerini
onararak; belleklerine goémiilmiis imgeleri bulup ¢ikararak, iizerlerindeki ¢ol tozunu
silkeleyip, parlatip, canli kilarak yeniden anlatirlarmis” (a.g.e. , s. 123-124.)

Mungan’in bu oykiide de ana izlekleri; “erkek olma”, “erginlenme”,
“biiylime”dir.

Kasim ile Nasir 0ykiisiiniin olay1 kisaca sudur. Yillar siiren, uzun bir yolculuktan
donen Kasim Bey, kardesinin oglu Sidar'in siinnet diigiiniiniin oldugu giin yurduna

ddner, ancak uzun yolculuktan donerken geldigi bu mutlu giinde, aci ger¢egi de 6grenir;
karis1 Suveyda, 6z kardesi Nasir'la evlenmistir.

“At sirtinda uzun yillar gegmisti. Kasim Bey dondiigii giin davul sesleri duydu.
Senlik atesleri, kaynayan kazanlar, sevindirilen yoksullar gordii. Sordugunda soylediler:

Sidar'in stinnet diglnidiir. Senlikler onundur." Yaklastikca sesler
bliyliyordu. Kasrin kapis1 agikti. Kemerli serin bir yoldan gegerek genis bir taghiga ¢ikti
Kasrin taghgmna... Iste o zaman sordugunda séylediler... Ardindan da "Sidar kimdir?"
diye sordu Kasim.

... Olen kardesinin dul kalmis karis1 Stiveyda'dir." dediler. Iste o zaman anladi
Kasim, kardesinin sahipsiz kalmis karisi ile evlendigini ...”(a.g.e. , s. 124-125)

Metinde evlilik toreni, anlatilirken, halen anadoluda devam eden bir oyun ve
eglence bigimiyle, karsilasiyoruz. Damat, gelin odasina girmeden 6nce yakin arkadaslari
tarafindan doviiliir. M. Mungan bu gelenegi, gelencksel  torenlerin sembolik siddeti
olarak yorumluyor.

“Yoluna maskeli kisiler ¢ikiyor. Uzun merdivenler, dar gegitler, dolasik yollar,
sekiller, sahanliklar, avlular geciyor. Yar1 aydinlatilmis uzun, ince bir gegenekten
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gecerek varacak gelin odasina... Her yana pusu kurulmus. Sirtin1 yumrukluyor, ¢celme
takip diisiiriiyor, kusaginda sakladig1 para keselerinden kismetlerini almadan yakasini
birakmiyorlar. Gelin odasina gitmek kolay is degil. Bu son gecede bile bir oyuna, bir
gelenege doniistiiriilmiis engeller koyuyorlar damat 6niine” (a.g.e. , s. 126)

Yazarin verdigi bilgiye gore bu 6ykii Kahramanmaras ¢evresinde anlatilan ve
gercekligine inanilan bir efsanedir. Anlatildig1 yerde "yasanmis" olarak bilinen dykii
bdylece "gerceklik" boyutundan "kurmaca" boyutuna gegis yapiyor. Bir efsaneden yazar
bir modern Oykii olusturuyor. M.Mungan bu Oykiide baba, ogul, kardes, akraba
kavgasinin, anlagmazliklarinin bizim olan seklinden, insanlar arasindaki kavganin
evrensel tarihine uzaniyor. Mungan, bir toren ve eglence alani olarak da bilinen diigiin
alanini, toplumun, ailenin ve kisilerin sembolik kavgalarinin, ¢atismalarmin gizlendigi,
maskelendigi bir alan olarak yorumluyor.

“Insanin oniindeki en biiyiik engel toplumsal roller toplumsal dayatmalardir,
diyorum. Tabii tore dedigimiz giderek kistirilan, daraltilan sey insanin dogasina ve
varligina aykiri yasama bi¢imlerinin dayatmasi. Bunu en genel anlamda sdyliiyorum”
(1994b: 11)

Kirk Oda ( 1993a) adli kitabinda ise yazar dogu anlatilarindan uzaklasiyor, batili
masallari, peri masallarini, kara mizah metinlerine doniistiiriiyor, masallarla yaratilan
diinyanin olanaksizli§ina dair mutsuz sonla biten, cagdas masallara doniisiiyor. Kiil Kedisi,
Pamuk Prenses, Uyuyan Giizel gibi peri masallarmi, glinimiize tasiyarak konu ve
olaylarini pastis ve parodinin olanaklariyla degistiriyor. Yazar masal kahramanlarmi tek
boyutlu tipler olmaktan ¢ikararak felsefe yapabilen ¢ok boyutlu kahramanlara
doniistiiriirken de insanlarin masal diinyasinda kurduklari degerleri, umutlar1 altiist ediyor.

Kitaba admi veren “Kirk Oda” tamlamasi, masallarda, yalniz kalan ve sikilan
kahramanin saray ve koskii gezme eglencesinde; kapisini agmamasi gereken, yasakli
oyun veya eglence alani olarak yorumlanabilir. “kirkinci oda yasagi” kimi masallarda,
masal kahramaninin tehlikeli deneyimini ve yagamda bilmedigi bilgiye erisimini temsil
eder. Elindeki anahtarla bir esik atlayan kahraman bir felaketle karsi karsiyadir ve
sarayin, koskiin ya da satonun kirkinci odast da artik bir gezinti ve eglence alan1 degil
bir felaket mekanidir. Kahraman artik Kirkinei odaya adim attiktan sonra gercegi goriir
ve zorlu bir maceraya atilir. Masallar agisindan bu macera Erginlenme veya kataritik de
denilebilen yolculugun simgesel anlatimidir. Ancak Mungan’in Kirk Odasi’indaki
kisiler, masallarda oldugu kadar iyimser bir diinyada yagamamaktadirlar ve tiim kisiler
mutsuz bir sonla karsilasirlar, tim g¢abalari, giigleri; gelenegin, egemen olan giiciin ve
zamanin kosullarin1 agsamaz.

Kirk Oda kitabimin ikinci 6ykiisii, Stelyanus Hrisopulus Gemisi (1993a:19-33)
adli 6ykiide Mungan, Antigone ve siipermen gibi mitoloji ve sinema kisileri giiniimiize
taginarak, postmodern bir 0ykiide yeniden karsimiza cikariyor. Siipermen bu dykiide
bir kadin avcisi, Antigone ise onun kurbanidir, biri jigolo, digeri ise hayat kadin1 olarak
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oykii sonunda, yozlasan degerlerin trajik kisileri olurlar. Oykiideki kurguya uygun tiirkii
ise “kastin canima keklik™ tiirkiisiidiir. Dionisos senliklerinde kargilasan bu iki kisi, yani
Siipermen ve Antigone idealleri ve insani degerleri diigmiis ve diigiiriilmiis kisiler olarak,
geleneksel bati tiyatrosu ve bati sinemasinin idealist ve yiice kisileri olarak bilinen
kisiler, Oykiide baskalasir ve giliniimiiziin yozlasan degerleri i¢inde yenilmisligin
gosterenleri olurlar. Mungan batinin idealist kigilerini de eglence alani i¢inde, mutsuz
kilmaktadir.

Lal Masallar (Mungan, 1988) olay, konu ve teknik bakimindan halk hikayesi
geleneginin postmodern tekniklerle yeniden kurgulandigi oykiilerden olusuyor. Bu
Oykiilerde geleneksel oyun ve eglenceler oldukca islevsellerdir ve kisilerin eylemlerinin
gosterenleridir.

Lal Masallar’in Azer ile Yadigar (a.g.e. , s. 7-50) adli birinci dykiisiinde
geleneksel eglence ve oyunlar siklikla geger. Toy kurmak, nevruz senlikleri, adak
adamak, besik kertmelik gibi toren, oyun ve eglencelerin ¢ok ayrintili ve gelenekteki
hallerine bagl kalinarak olusturulan dykiidiir.

Yine ayni1 kitabin Murathan ile Selvihan ya da Bir Billur Késk Masali (a.g.e. , s.
51-88) adl1 6ykiisii, Kerem ile Asli, Er¢igli Emrah ile Selvihan, Tahir ile Ziihre gibi halk
hikayelerine benzer. Yine bu 6ykiide de kisilerin eylemlerinin odaginda geleneksel oyun,
eglence ve torenler goriilmektedir. Oykiiniin olay ve konusunda, degisim doniisiimii
saglayan kesitlerin 6nemli bir agirligi, bu oyun ve eglencelerin kisilerin eylemleri olarak
sergilendigi kesitlerdir. Kogek, ¢engi oynatmak gelenegi, semah tutmak gibi dinsel
kokenli torenler, kavalin, sazin c¢alindigi, neyin iiflendigi bir atmosferde kisiler
eylemleri, duygu ve diisiinceleriyle betimlenirler.

M.Mungan’in Son Istanbul (1993c) adli &ykii kitabi; Dért Kisilik Bahge ve C.
C isimlerini tasiyan iki biiyiik béliimden olusuyor. Istanbul sehir kiiltiiriinii inceleyen bu
iki Oykiiden ilki, Istanbul'un Osmanh degerleriyle olusmus Kkiiltiiriinii, ikincisi ise
giiniimiiz Istanbul'unda yasayan cinsel kimlikleri farkli kisileri islerken, ayn1 zamanda
Istanbul'da yasamis olan Rum, Ermeni, Romen, Siiryani gibi farkli etnik topluluklara da
deginiyor. Mungan, biitiin bu farkli kiiltiirleri Osmanl kiiltiirii ve giiniimiiz Istanbul
kiiltiirii iginde degerlendirerek veriyor. Her iki 6ykiide de ana tema "kimlik bunalim1",
"kiiltiir bunalimi" dir. Dort kisilik Bahge'de Osmanli terbiyesinin i¢inden gelen Kkisiler,
guniimiiz Istanbul'unun degerleri ile eski Istanbul'un degerleri arasinda segim
yapamamanin mutsuzlugunu yasarlar. Eskiden yana olan kigiler de yeniden yana olan
kisiler de mutsuzdur. Cinsel kimlikleri farkli olan kisiler de bu kistirilmis, ¢oziilmiis,
yozlagmis toplumsal yap1 icinde mutsuzdurlar. Yine Miisliiman olmayan kisiler de dogal
birer pargasi, dogduklari, biiyiidiikleri, atalarmin yurdu olan bu giiniin Istanbul’undan
dislanmiglardir.

Daort Kisilik Bahge, geleneksel oyun ve eglencelerine iliskin kiltiirel degerler
acisindan Murathan Mungan'm diger 6ykiilerinden farklilik gostermektedir. Murathan
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Mungan digerlerinde dogrudan halk kiiltiirinden ve masal, efsane, halk hikayesi, mit
gibi halk anlatilarindan yararlanirken, Dort Kisilik Bahge'de Osmanli Kiiltiirii' nden
yararlaniyor.

Oykii Osmanli sosyetesinden bir ailenin kosklerinin ipotekten kurtulmasi,
sonrasinda ¢ok eskimis olmasindan dolay1 onarilamamasi, aile biiyliklerinin yasliliktan,
hastaliktan Olmesi, genclerin farkli yagama bigimlerini se¢mesi ve konaktan
ayrilmalariyla birlikte geligsen olaylar sonucunda bir Osmanli ailesinin yikiligint anlatir.
Dort Kisilik Bahge’de Klasik Tiirk miizigine ve siirine ait gostergeler kisilerin duygu ve
diisiince evreninin dramatik yogunlugunu yansitmaktadir. Oykii kisileri geg¢mis
yasantilarina duyduklar 6zlemlerini ya da simdide, simdiye uymayan ge¢mis yasam
bigimlerini, aruz vezinli siirler okuyarak, dinleyerek, ud ¢alarak dillendirirler.

“Koyun gerdanindan alinmusg taze eti, feslegen yapraklarina sararak, 6lii mangal
atesinde pisirmisti. Riilveyde Hanim muhallebiyi buzdolabimna diziyordu... Afife Resat
Hanim gergef isliyordu... Bir hiizzamin ortasindaydilar raki kadehleri iyice
bugulanmisti.” (Mungan,1993: 14)

“Miiserref Hanim o ara girtlagini temizleyip, tombul ellerini gébeginin altinda
kavusturarak bir kiirdili Hicazkéara bashiyor” (a.g.e. , s. 16-17)

“Nasil 6zlemisim udun sesini. Bu aksam bana biraz ut c¢alar mism abla?"
"Calarim tabii sana Server Pasa ile Nerime Sultanin agk sarkisini ¢alarim. Hatirladin m
o sarkiy1"

"Kaginci fasl-1 bahar bu, solar gider emelim”

“... Halit Ziya'nin, Ahmed Hamdi'nin romanlarim1 okurdum sana. Abdiilhak
Sinasi okurdum. Sonra Asaf Halet'in siirlerini, sen en ¢ok Mahur Beste'yi severdin”
(a.g.e., s. 55)

Mungan bu Oykiide bir ailenin degisiminde, Tiirkiye’nin gegirdigi sosyo-
kiiltiirel degismeyi, bir kopus bir yikilis, bir yok olus olarak yorumluyor.

“(... Ne var ki, her sey boylesine acimasizca mi1 degismeli? Boylesine akil dist
m1? Diinya degisecek diye her sey, ama higbir sey yasatilmamali mi? Iste bunu
soruyorum sana. Sana ve yasadigimiz su lanet olasi ¢aga bunu soruyorum” (a.g.e. , s. 62)

Son Istanbul’da Mungan, miizik ve siir, zaman ge¢irme, eglenme islevinden
daha ¢ok ge¢mis giinlere duyulan 6zlem ve hiiziinii ifade ediyor. Siir ve miizik;
yoksullagmig, dagilmis aile bireylerinin genglik asklarin1 animsatiyor, bugiinkii
yalnizliklarmi ve mutsuzluklarimi cogaltiyor. Oykiiniin baskisisi Fatma Aliye yasi
geemis, evlenememis, yeni hayat isinde yerini bulamamus, klasik sarkilar sdyleyen, ud
calan, ancak Osmanli gelenegine aykiri olarak para kazanmak i¢in ¢aligmak zorunda
kalan bir kadindur.
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Bir temizlenme ve eglence mekani olarak hamam; Son Istanbul’da kisilerin,
ozellikle i¢ hesaplagsmalarini yasadiklari, essinselligin etik- felsefik ve estetik
sorgulamasint yaptiklar: 6yki mekanidir.

“Esber gobektasinin iizerine firlayip bir blues sdylemeye basliyor... Reha'nin
istegi lizerine Nazi Almanyasi'ndaki kabare sarkilarini taklit ediyor. Ve elbette "Lili
Marlen!" en son popiiler bir arabesk sarkiyla tamamliyor programim”(a.g.e. , s.110)

“Daha ilk anda labirentle kars1 karsiya oldugunu duyumsuyor insan. Sanki
birbirine eklenerek ¢ogalmis, sanki ¢ogaldik¢a karmasiklagmis, sanki karmasiklastikca
bugulanmis gibi, insanin kugkualt1 korkularimi biiyiitiip duruyor(a.g.e. , s.183)

Incelemeye alian son kitap Kaf Dagmnm Onii (1994a) Mungan’i, Sosyalist,
solcu genglerin, aydinlarin, ge¢mis yasantilarina donerek, diisiince ve eylemleriyle
hesaplasmalarini anlatiyor. Incelemeye aldigimiz kitabin ilk baliimii, yani Suret Masali
(a.g.e., s. 9-72) Mardin ve Istanbul'u icine alan iki kiiltiir alanin1 yansitiyor. Mardin'in
geleneksel dokusu ise Oykiiniin kiiltlir yapisim1 zenginlestiriyor. Bu &ykiide modern
Tiirkiye’nin modern kurumlarinin resmi téren, oyun ve eglenceleri goriiliiyor, halk evleri
balosu, tip balosu, yardimseverler dernegi balosu, hukukc¢ular balosu, sinemalardaki film
gosterileri, tipki geleneksel oyun ve eglenceleri gibi ¢ifte anlam tasirlar, bu oyun ve
eglenceler de kisiyi kistirir, toplumsallastirir, ritiiellerin kurbani yapar, hepsi aslinda bir
tr maskeli balodur, bu oyun ve eglencelerde hi¢ kimse kendisi degildir. Her sey bir
gosteridir, yapaydir, batililagsmaya calisan sistemin, ideolojik aygitlar1 olarak, devlet
yoneticilerini ve halki kendi 6ziinden uzaklastirma ¢abasinda birer gosteri alanlaridir.

“Halkevlerinde balolar diizenlenirdi... Tip balosu, Hukukgular balosu,
Yardimseverler Dernegi geceleri... Grapon kagitlari, siislii karton sapkalar, konfetiler,
bayraklar, maskeler... Yilbas1 geceleri Noel Babalar yapilirdi, acemi tasrali... Biz boyle
geceleri, maskeli, sapkali balolarla yasayan, konfetiler altinda grapon kagidindan
yapilma kukuletalarin altna saklanan, yilda birka¢ kez Ankara'ya, Istanbul'a, Izmir'e
giden, gidebilen, oralardan son moda giysilerle Mardin'e dénerek caka satan, evlerinin
salonu igin biiyiik kentlerden mobilya getirtebilen, mutlu azinliktik...) (a.g.e. , s.45)

YORUM VE SONUC

Murathan Mungan, yukarida adlar1 gegen bes kitabinda da; geleneksel oyun ve
eglencenin soyut ve somut gosterenlerini, Tiirk-Osmanh kiiltiiri, anadolu kiiltiirleri,
mezopotamya  kiiltiirli, eski Yunan ve bat1 kiltiirlerinden siizerek, giliniimiiz
Tiirkiyesi’nin kdy ve kent kiiltiiriiyle birlestirerek, postmodern denilebilen bir anlayisla,
sOylence, mit, masal, arketip ve metaforlar1 yeniden giincelleyerek, ge¢cmisten giine
gelenek i¢indeki kisi ile gagdas kisinin mutsuzlugunu anlatiyor. Geleneksel anlatilari
yeniden yorumlayan yazar amacini gu ifadeleri de dogruluyor.
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“Ben en otantik olanin en modern oldugu kanaatindeyim. Tabii dnemli olan,
otantigin hangi bakis agistyla, hangi diinya goriisii 15181 altinda ele alindigi.

... Yalmizca bir kan davasi, yalnizca bir ask hikayesi degil anlattigim. Ben
hayata bu kadar yalinkat bakmiyorum. Ne kadar otantik bir seyden kalkarsam kalkayim
mutlaka modern bir sey yapmaya ¢alisiyorum... Temelde kusatilmis degerler diinyasinda
kistirilmis insanlarin trajigiydi” (Mungan, 1986)

Mungan, Hayssen’ in ifadesiyle “biitiin sanat bi¢imlerinin, biitiin bir sanat
tarihinden secilmis sitillerin, tiirlerin kaynastirilmasiyla adina "antything goes" (Hersey
uyar) denilen s6ylemi 6n plana gikariyor” (1994:108-109)

Eski kultirlerden, geleneksel bicimlerden hareket eden Murathan Mungan
biitiin bu geleneksel oyun ve eglencelerle ilgili kiiltiirel degerleri, anlatmak istediklerine
bir gerceve bir dekor, zengin bir malzeme olarak se¢iyor. Mungan, aslinda gegmisten
glinlimiize insanin ¢ikmazlarini anlatmaya calisirken, bu kiiltliirel malzemeyi temel
izleklerini belirlemek amaciyla da kullaniyor. Yerel ve otantik olandan hareket ederek;
dostluk-diismanlik, zaman eski-yeni, ihanet-baglilik, ask-sevgi-nefret, glizel-cgirkin,
anlam-anlamsizlik, iyi-k6tu, baba-ogul, alt smif-iist simif, dogu-bati, inang-inangsizlik,
umut-umutsuzluk, gercek-hayal, escinsel olma-olmama, gicli-zayif, geleneklere gére
yasamak-geleneklere karsi ¢ikmak, birey-toplum, bilgi-bilgisizlik, kural-kuralsizlik,
hayat-6liim gibi biitiin zamanlarn karsit kavramlarini "cenk" alanina déniistiiriiyor.

Masallardan, hikayelerden ve efsanelerden sectigi konu, olay, zaman ve kisileri
giiniin bakis agisiyla felsefik bir diizlemde yeniden sekillendirirken pek de umutlu
olmayan bir tutum sergiliyor, insanmin her alandaki kimlik bunalimini dile getiriyor.
Mungan, dykiilerinde gecmisten giine betimledigi kiiltlirel degisimi, kiiltiirel yozlagmay1
da yasanilan ¢agin, sorunu olarak evrensel bir boyutta sorguluyor.

“kurmaca metinlerimde evrensel izleklerin c¢evresinde biitiin zamanlari
birbirine baglayan arketipler, metaforlarla oOriintiilenmis katmanlar kurmayi
sevdigimden, modern ve postmodern zamanlarin yeryiiziini kusatan bigi ve
birikiminden yararlanarak kendi i¢imde “yerli bir biresime gitmeyi dnemsedigimden s6z
ederim” (Mungan, 2010: 122)

M. Mungan, kiltlrel ériinguleri bilingli olarak se¢en tam bir poeta doctus bir
yazardir.

M.munganm Oykiilerinde  Asiklik gelenegi, diigiinler, siinnetler, erlik
sinamalari, cirit, av, halk danslari, halk oyunlari, semah, senlikler, balolar gibi eski veya
yeni oyun ve eglence tiirlerinin hepsi kisiyi tutsak eden, koseye sikistiran, Kisiligini
daraltan, toplumsalligin, giiciin ve gelenegin egemenlik alan ve araglarina doniisiiyor.
Hemen hemen tiim Oykiilerinde toplumun kisiye, erkege dayattigi mutsuzlugu,
¢cOzlimsiizligi, oyun ve eglence alaninda irdeliyor.
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“Yastig, yatagi, yaralari bir cehennemdi. Bir yanlis vardi? Bir yanlighk? Onu
artyordu. Cengaver'i degil, bu yanlis1 avlamak istiyordu. Akli, bilgisi, gorgiisii
yetmiyordu ne avina, ne avciligina; bir tek yiiregi vardi kendinden yana, yalnizdi.

Ne giires belleyebilirdi bu toreni, ne bir oyun. Pehlivanlik da degildi bu. Cirit
atmaya da benzemiyordu. Bir haymlik vard: bu iste, bir kalleslik.

Bu oyunun sirtinda bir hanger vardi.
Sevgiyi, dostlugu, arkadagligi, yoldaslig: yaralayan bir sey vardi bu torede.
Her tore insanin bir yanimi eksiltiyordu” (Mungan,1993b:110)

“Tore geregidir, avcisina yakalanan elini kaldiramaz... Ikinizi de cenk yerinden
at sirtina vurdular. Koye vardiginizda davullar ¢alinir... Cengine layik helhele ¢ekerim,
bagimin ortilisiini mendil edip halay ¢ekerim. (age, s. 103)

Bu oyun ve eglenceler aslinda insanlar arasinda var olan temel c¢atigmalarin
gosterileri, gosteri alanlaridir Mungan’da. Mungan aslinda “arketipsel” ya da “ilksel”
catismalar giiniimiize tagiyarak giincelliyor.

“Tarihte tekerriir ettigini sandigimiz sey nedir? Tarihin dili nerede siirgiiyor?
Yeni maskeler eski oyunlar mi1? 71 Degisen ne kadardir? Degismeyen ne? Ne, neyin
mirasina konmustur? Ne, neyin ilizerine insa edilmistir? Siirekli kilik degistirerek
yasamimizda yerini koruyan seylerin adini kovaliyorum. (1996: 355)

Temelde tarih, zaman, ideolojiler, sistemler, din ve toplum tarafindan
kistirtlmis insanin trajedisini yazmaya ¢alisirken Mungan, biitiin dykiilerinde, parodi,
pastis yoOntemleriyle, var olan biitiin degerlere, geleneklere ve goreneklere ironik
yaklastyor, bunlar1 agki, dostlugu, sevgiyi, yasamin anlamini biiyiirken arayan insanin
karsisinda engel olarak goriiyor ya da biitiin bunlar1 bulmus insanin kaybedisine neden
olan geleneksel giigler, egemen kisi ya da giicler yan; insanin kendi eliyle yarattigi
kiltiri engel olarak yorumluyor.

“Insanm 6niindeki en biiyiik engel toplumsal roller toplumsal dayatmalardir,
diyorum. Tabii tore dedigimiz giderek kistirilan, daraltilan sey insanin dogasina ve
varligma aykirt yasama bi¢imlerinin dayatmasi. Bunu en genel anlamda soyliiyorum”
(1994b: 11)

Mungan, “Insanlar arasindaki en temel en evrensel ¢atismalarin degisik tarihsel
evrelerdeki konumlarimi desmeye c¢aligtyorum” derken; masaldan ¢agdas &ykiiye,
koyden Istanbul’a sazdan, kanuna, saz sairlerinden, sanat miizigine, diigiinler, siinnetler,
semabhlar, nevruz senlikleri, agik anlatmalari, agiklarin dillendirdigi tiirkiiler, metinlerin
biitiiniinde kisilerin istekleri ve bireysel varoluslarinin ger¢eklesmesi Oniinde birer
engeldir ve bu tarihsel ve evrensel bir ¢catismadir.Tiim bu iiriinler, bazen gergekligin,
bazen kurmacanin iiretilmesinde birer arag, motif, génderim nesnesi, odak konunun asal
degeri, yerel ile evrenselin bulusmasi, elestirinin ¢ikis noktasi, duyu ya da duygularin
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disavurum yolu, yontemi olarak Mungan’daki temel elestirel yaklagimin yani geleneksel
ve goreneksel olanla “Insanlar arasindaki en temel en evrensel ¢atigmalarin degisik
tarihsel evrelerdeki konumlarini desmeye” (1990: 15) ¢alisirken “yazmak” da Mungan
i¢in bir cenk alan1 ve cenk aracidir.

71



Motif Akademi Halkbilimi Dergisi/ Cilt:10, Say1:19 /2017 (Ocak - Haziran)

KAYNAKCA

Caner, Firat, (2002). “Bir ideoloji Olarak Murathan Mungan Siiri, Bilkent Universitesi”, Ankara:
Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitis(, Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi.

Eliuz, U. ve Seferoglu, E. (2016). “Esikteki Erkek(lik): CC Hikayesinin Erkek(lik)Lerine Psikanalitik
Bir Yorum”. Literature and History of Turkish or Turkic,Winter 2016,Volume 11/4, 329.

Dindar, L. Burcu. (2001). Murathan Mungan’in Gagdas Masallarinda Cinsiyetci Gelenegin
Elestirisi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans. Bilkent Universitesi, Ekonomi ve Sosyal Bilimler
Enstitusa.

Hayssen, Andreas. (1994). Modernite Versus Postmodernite (Cev: Mehmet Kiiglik). Ankara: Vadi
Yayinlari.

Karasar, N. (2005). Bilimsel Arastirma Yontemi. Ankara: Nobel Yayin Dagitim.

Mungan, Murathan. (1988). Lal Masallar. Ankara: Remazi Kitap Evi.

Mungan, Murathan. (1993a). Kirk Oda. istanbul: Metis Yayinlari.

Mungan, Murathan. (1993b). Cenk Hikayeleri. istanbul: Metis Yayinlari.

Mungan, Murathan. (1993c). Son Istanbul. istanbul: Metis Yayinlari.

Mungan. Murathan. (1994a). Kaf Daginin Ondi. istanbul: Metis Yayinlari.

Mungan, Murathan. (1996). Murathan' 95. istanbul: Metis Yayinlari.

Mungan, Murathan. (2010). Stitdyo Kayitlari. istanbul: Metis yayinlari.

Mungan, “Yasam, Oliim ve Kum Saati”, (1984) Nokta Dergisi, Agustos 1984, sayl. 24, s. 6-12.

Mungan, Mungan. (1994b). "Hedef Kitle Belirleyebileceginiz Tek Yazarlik Tiri Reklam
Yazarhgidir" Vizyon Dergisi, Agustos 1994, Sayi. 49, s. 11.

Mungan, Murathan. (1983). "Herkes Masalini Bile Getirir", Tan/Distin, Yazin Seckisi, Aralik 1983,
Sayi. 13, s. 6.

Mungan, Murathan. (1986). "Ask Olim Giizellik Uggeni", Cumhuriyet Gazetesi, 19 Kasim 1986.

Yildirim, Ali ve Hasan Simsek (2008). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéntemleri.istanbul:
Seckin Yayinevi.

72



