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Feminizm, kadmlarin i¢timai hayattaki roltinii, haklarini genisletmeye calisan ve
cinsiyet hiyerarsisini sona erdirmeyi hedefleyen bir diisiince hareketidir. Ayni1 zamanda
kadimnlara ve erkeklere firsat esitligi taniyan bir egilimdir. Bu ¢er¢evede Feminizm,
kadmnlarm i¢inde bulundugu durumu olumlu anlamda degistirmeyi amaglayan bir
hareket olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temelde kadin ve erkek esitligine odaklanan
Feminizmin sanat dallarini etkiledigi gibi miizik sahasini da etkiledigi bilinmektedir. Bu
baglamda bestekarlik, yorumculuk/icracilik, kompozitorlik gibi kadmlarin yer aldiklar:
etkinliklere odaklanan Feminist miizik bilimine gore miizik, toplumsal hayatin bir
bildirisi ya da bir tiriinii olarak tanimlanmaktadir. Arastirmanin ekseninde yer alan kanto
tirti de feminist miizik biliminin bir bildirisi ya da bir tiriinii olarak diistiniilebilir. Ciinkii
kanto tiirii kadm ile 6zdeslesen ve dolayisiyla kadin kimligini ortaya ¢ikaran bir tiirdiir.
Bu tiir ortaya ¢1ktig1 yillarda tuluat tiyatrolarinin tamamlayici unsuru ve miizik ve dansin
bir arada oldugu bir tiir olarak dikkat ¢ekmektedir. Kantoyu ilk icra eden kisiler ise
kadimnlardir. Bu dogrultuda kanto icrasinda kadmlarm 6n planda oldugunu séylemek
miimkiindiir. Fakat kanto icra edenlere ve kantoya eslik edenlere bakildiginda
gayrimiislim kadmlar oldugu goriilmektedir. Bu durum miinhasiran 19. yiizyilda
Osmanli’da sahneye ¢ikmanin Miisliiman kadinlara yasak olmasi, toplumun ataerkil bir
yapiya sahip olmasindan dolay1 kadmlarin ikinci planda kalmasi ve sanat yasamlarinin
kisitlanmasi ile agiklanmaktadir. Bu sebeplerden otiirii kadinlarin miizik sahasinda arka
planda kaldig1 ya da g¢alismalarmnin sinirh oldugu belirtilmektedir. Baska bir ifadeyle
kadmnlar, erkek hegemonyasinin etkisiyle kiigimsenmektedir. Ancak Cumbhuriyet
donemiyle beraber gayrimiislimlerin yani sira Misliman kantocular da sahneye
¢ikmaya baslamislardir. Bu minvalde gayrimiislim ya da Miisliman kadmlar tarafindan
icra edilen kantonun kadimnlara erkekler gibi miizik icrasinda esitlik ve Ozgiirlikk
imkanlarini tanidigini ifade etmek miimkiindiir. Ayrica mezkir donemde kanto tiirtinde
bazi degisimler soz konusudur. Bu degisimlerin baginda plaklara kantolar da dahil olmak
tizere muhtelif tiirde eserlerin kaydedilmesi gelmektedir. Bu donemde plak kayitlarinda
kadin okuyucularin sayisinda da artis gozlenmektedir. Bunun yani sira plak kayitlarinda
erkek okuyuculara da rastlanmaktadir. Ozellikle 1920°1i ve sonraki yillarda kanto tango,
rumba, carliston, revii gibi tiirlerle biitiinleserek icra edilmeye baslamistir. Bahsi gegen
durum ise modernlesmenin miizik tizerindeki etkisinin kantodan sonra tango, rumba,
carliston, revii gibi sarkilarda kendini gostermeye baslamasiyla agiklanmaktadir. Ayrica
bu donemde plaklarda yer alan ¢ogu esere fantezi isminin verildigi ve kantonun anlam
degisikligine ugrayarak genel bir tanima doniistiigii miisahede edilmektedir. 1950’1
yillarda kantonun radyo ve eglence programlarinda icra edildigi, 1960°l1 yillar
sonrasinda da gazino sahnelerinde goriilmeye basladigi ve sonraki yillarda sadece
Ramazan aylarinda icra edilen bir eglence tiirii oldugu bilgilerine ulasilmaktadir. 1970°1li
yillara bakildiginda ise nadir de olsa kanto icra eden kadin sanatgilara rastlanmaktadir.
Giiniimiizde de ortaoyunu, meddah, karagoz, fasil, kukla gibi Ramazan eglencelerinde
kanto karsimiza ¢gikmaktadir. Ramazan ay1 disinda ise kanto muhtelif etkinliklerde,
bayramlarda, yilbaslarinda ya da herhangi bir giinde nostaljik bir etkinlik olarak dikkat
¢ekmektedir. Yakin gegmise kadar bazi kantocular tarafindan kanto tiirii yasatilmaya
calisilsa da bu tiir eski popiilaritesini kaybetmeye baslamistir. Biitiin bunlara ragmen
hangi dénem olursa olsun kanto, kadin kimliginin degismesine katki saglayan ve bu
kimligi miizik sahasinda 6n plana gikaran bir miizik tiirii olmas1 dolayisiyla ehemmiyet
arz etmektedir. Bu gergevede ¢aliymada Feminizm ekseninde kanto tiirii ve kanto ile
ozdeslesen kadin kimligi ele alinmaya ¢aligilmistir. Bu amag dogrultusunda aragtirmada
nitel arastirma yontemlerinden belgesel tarama modeliyle elde edilen bilgilerin dokiiman
analizi yapilmis ve veriler yorumlanmistir.
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Abstract

Feminism is a movement of thought that seeks to expand the role and rights of women
in social life and aims to end the gender hierarchy. It is also an indicator of equal
opportunities for women and men. In this union, Feminism will continue as a
movement that aims to change the situation of women in a positive way. It is known
that Feminism, which basically focuses on the equality of men and women, affects the
field of music as well as the arts. In this context, according to Feminist music science,
which focuses on activities in which women take part, such as composing,
interpreting/performing, and composing, music is defined as a declaration or a product
of social life. The canto genre, which is at the center of the research, can also be
considered as a declaration or a product of feminist music science. Because the canto
genre is a genre that identifies with women and therefore reveals the female identity.
In the years when this genre emerged, it attracted attention as a complementary element
of improvisational theaters and a genre that combined music and dance. The first people
to perform the canto were women. In this regard, it is possible to say that women are
at the forefront in canto performance. However, when we look at those who perform
the canto and those who accompany the canto, we see that they are non-Muslim
women. This situation is explained by the fact that it was forbidden for Muslim women
to take to the stage in the Ottoman Empire in the 19th century, women remained in the
background due to the patriarchal structure of the society, and their artistic lives were
restricted. For these reasons, it is stated that women remain in the background in the
field of music or their work is limited. In other words, women are despised due to the
influence of male hegemony. However, with the Republican period, Muslim canto
players, as well as non-Muslims, began to appear on the stage. In this regard, it is
possible to state that the canto performed by non-Muslim or Muslim women provides
women with the same opportunities for equality and freedom in performing music as
men. In addition, there were some changes in the canto genre in the aforementioned
period. The first of these changes is the recording of various types of works, including
cantos, on records. During this period, there was also an increase in the number of
female readers of vinyl records. In addition, male readers are also found in vinyl
records. Especially in the 1920s and the following years, canto began to be performed
by integrating with genres such as tango, rumba, charliston and revue. The mentioned
situation is explained by the fact that the effect of modernization on music began to
show itself in songs such as tango, rumba, charleston and revue after canto. In addition,
it is observed that most of the works on the records during this period were given the
name fantasy and the canton changed its meaning and turned into a general definition.
It is information that cantonese was performed in radio and entertainment programs in
the 1950s, and began to be seen on casino stages after the 1960s, and in the following
years, it was a type of entertainment performed only during Ramadan. Looking back
to the 1970s, we can rarely find female artists performing canto. Today, canto appears
in Ramadan entertainments such as ortaoyunu, meddah, karagoz, fasil and puppet.
Outside of the month of Ramadan, canto attracts attention as a nostalgic activity on
various events, holidays, New Year’s Eve or any other day. Although some canto
players tried to keep the canto genre alive until recently, this genre has begun to lose
its former popularity. Despite all this, no matter what the period, canto is important
because it is a musical genre that contributes to the change of women’s identity and
brings this identity to the forefront in the field of music. In this context, in the study,
the canto genre and the female identity identified with the canto on the axis of feminism
were tried to be discussed. For this purpose, results of documentary surveys was
analyzed and interpreted.

Keywords: Music, Canto, Feminism, Woman, Change.
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Giris

Osmanlt toplumunun ataerkil yapisi iginde sosyal yasamin erkek egemen yapilanmasinin Osmanlt
sanatlarinda da erkek hegemonyasimni getirmesi olagan bir durumdur. Durum bdyleyken bu dénemde kadinin
miizik sahasinda arka planda kaldigini, ¢aligmalarinin sinirli oldugunu ya da yeterince iiretken olamadigin
soylemek yerinde olacaktir (Yagci, 2019: 825-826). Baska bir deyisle kadinlar, erkek egemen bakisin etkisiyle
neredeyse yok sayilarak azimsanmaktadir (Giivengoglu, 2022: 41). Fakat bu duruma ragmen -ge¢misten
giinlimiize degin- kadmin gerek besteci gerekse icraci olarak miizik sahasinda mevcudiyetini siirdiirdiigi
bilinmektedir. Zaten kadinin miizik sahasindaki rolii ve miiziksel kimligi, -Osmanli saray ve sehir hayati i¢cinde-
gorsel ve yazili belgelerle tespit edilebilmektedir. Bu belgeler arasinda minyatiirler, litografiler, graviirler, resim,
fotograf ve kartpostallar yer almaktadir. Bahsi gegen belgelere bakildiginda 6zellikle saray, konak, hane, mesire
yerlerinde ve acik alanlardaki eglence mekanlarinda kadin icracilara rastlanmaktadir (Besiroglu, 2006: 5-13;
Gilivengoglu, 2022: 103).

Literatiire bakildiginda 19. yiizyil, kadinin igtimai hayattaki konumunun ve roliiniin degistigi bir ylizyil
olarak dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii bu yiizyil, batililasma ve modernlesme siireglerinin bas gosterdigi bir yiizyildir.
Bu siiregler pek ¢ok sahayi etkiledigi gibi miizik sahasini da etkilemistir. Mezk{ir donemde kadinlarin sanat
sahasindaki rollerine bakildiginda ise farkli sanat sahalarinda yetenekleri ve bilgi birikimleriyle temayiiz etmeye
basladiklart miisahede edilmektedir. Kadinlarin 6n plana ¢ikmalari ise kendi kimliklerini ortaya koymalariyla
miimkiin olabilmektedir (Yagci, 2019: 825). Bu dogrultuda Tanzimat déneminin getirdigi yeniliklerle beraber
kadinlarin kimliklerini ortaya koymaya basladiklar1 ve birgok alanda aktif olduklar1 gézlenmektedir. Miizik
sahasinda ise kadin kimliginin 6n plana ¢iktig1 ve kadinlarin aktif olarak sahnede yer aldiklar: kanto tiirii karsimiza
¢tkmaktadir (Barutcu, 2019: 84). Bu anlamda kantolar, Osmanli toplumunda kadinin kamusal sahadaki
gOriinlimiinii, saray yasaminda ve sosyal yasamda degisimini saglayan ilk popiiler miizik tiirii olmas1 nedeniyle
oneme sahiptir (Ozinal Oztek, 2020: 11).

Kadm kimligini 6n plana ¢ikaran, kadinin saray yasamindaki ve sosyal yasamdaki roliiniin degisimini
saglayan kantolarin ilk icracilari ise gayrimiislim kadinlardir (Sonmez, 2022: 84). Sonraki siiregte Miisliiman kadin
kantoculara da rastlanmaktadir. Kanto icracilari gayrimiislim ya da Misliiman olsun kantolarla birlikte kadin
kimliginin giindeme geldigi agiktir. Kadmn kimligi baz1 donemlerde toplumsal yapinin gerekliliklerinden dolay1
geri planda kalsa da verimliligini her donem siirdiirmeyi basarmistir. Tiirk miizik tarihine bakildiginda ise kadinin
bu verimliligini giderek artirdig1 goriilmektedir (Yager ve Adar, 2021: 63).

Ozetle kokeni Tanzimat donemine dayanan kantonun bir yandan halkin, 6zellikle kadmnin disar1 agilimini
yansittig1, diger yandan da sanayi ve endiistri donemlerinde bu tarz bir disar1 agilim ve eglence anlayisinin kapital
diizene dayal1 sermaye ve miizik teknolojisiyle birlikte degistigi bilinmektedir (Aydar, 2014: 806).

1. Feminizm

Feminizm etimolojik olarak Latince kadin anlamina gelen “femina/femine” sozciiglinden tiiretilen bir
kavram olarak kargimiza c¢ikmaktadir. Semantik olarak ise kadin haklart savunucusu, kadin haklar
savunuculuguyla ilgili ya da Feminizmle ilgili gibi anlamlara gelmektedir (“Feminizm”, 2024).

Literatiire bakildiginda Feminizme dair pek ¢ok tanimlamaya rastlamak mimkiindiir. Donmez Aydin
(2016: 13)’a gore Feminizm, kadinlarin toplumsal hayattaki roliinii ve haklarini genisletmeyi hedef alan bir
ogretidir. Kayhan (1999: 9) ise Feminizmi toplumda cinsiyet hiyerarsisinin sona erdirilmesi ve cinsiyet

tutumlarinin esit olmasi i¢in toplumun degisiminin amaglandig: bir teori, ayn: zamanda da hak esitligi, insanlik
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serefi ve kadinlara karar verme 6zgiirliigii amaglar1 giiden politik bir hareket olarak tanimlamaktadir (Giiner, 2010:
66). Kisacast Feminizm, patriyarkal diizeni degistirmeye ¢alisan ve kadinlarin karsilastiklari sorunlart ortadan
kaldirmayla miicadele eden yaklagim olarak degerlendirilebilir (Tas, 2016: 166). Biitiin bunlardan anlasilacagi
iizere Feminizm, kadinlara ve erkeklere firsat esitligi tantyan bir egilim veya hareket bi¢imi olarak tanimlanabilir
(Giivengoglu, 2022: 28). Bu kavrami ilk ortaya atan kisi ise filozof Charles Fourier (1772-1837)’dir (Doénmez
Aydin, 2016: 31).

Bir diisiince hareketi olarak kadim bir gegmise sahip olan Feminizmin kdkeni, Lady Mary Wortley Mantagu
ve Marquis de Concordet gibi temsilciler ele alindiginda Aydilanma Cagi’na kadar gétiiriilebilir (Cobanoglu,
2019: 341). Fakat Feminizmin 18. ve 19. yiizy1l devrimler ¢agiyla birlikte diisiinsel temellerini saglamlastirdigi
bilinmektedir (Sar1, 2022: 158). Ozellikle Bati diinyasinda ve yeryiiziinde yaklasik olarak 150 yillik seyri
dogrultusunda Kamala Visweswaran (1997) tarafindan bu teorinin gelisimi dort ana doneme ayrilir. Birinci
donemde (1880-1920) cinsiyet ve biyolojik cins arasindaki iliski bir analitik kategori olarak meydana ¢ikar. Ikinci
donemde (1920-1960) cinsiyetle iliskili rollere yonelik diisiinceler ortaya cikar. Ugiincii donemde (1960-1980)
biyolojik cinse dair cinsiyet hususunda sosyal roller ve 6zel sistemler degerlendirilir. Son dénemde (1980-1996) -
giincel donemde- ise kadinin metalastirilmasi ve biyolojik cinsiyet ile cinsiyetin ayrilmasi durumlar1 6n plandadir.

Bahsi gegen dort donem disinda bu teorinin birgok arastirmact tarafindan ii¢ doneme/dalgaya ayrildigi
goriilmektedir. Bu siiregler I. II. ve III. feminist dalga olarak adlandirilmakta ve 19. yiizyildan 21. yiizyila kadar
olan stireci kapsamaktadir (Tas, 2016: 166). Bu ii¢ dalgadan I. dalga olarak adlandirilan dénemde -18. ylizyilin
sonlar1 ile Birinci Diinya Savasi arasindaki donem- kadmlarin diisiinsel yeteneklerinin erkeklerden farkli
olmadigmi, ancak haklarinin ve kosullarinin erkeklere gore daha geride olmasinin kadinlari ev igi emege
kosullandirdigi, cinsiyete dayali ayrimeilik ve dnyargilarin ortadan kaldirilmasi gerektigi savunulmaktadir (Y 6riik,
2009: 64; Ozgiin, 2020: 382).

Birinci ve ikinci dalga Feminizm arasindaki en temel fark eril tahakkiime kars1 baskaldir1 ve toplumsal
yasam igerisinde esit haklar talebidir. Bunun yani sira II. dalga Feminizmde 6zel ve kamusal alan ayrimi, kadinin
ikinci planda kalis1, kamusal alandan 6zel alana itilisi gibi sorunlar giindemdedir (Giivencoglu, 2022: 29). Ozetle
II. dalga Feminizminde 6ne ¢ikan kavramlarin 6zel alan, ayrilik¢ilik, farklilik, kadmlik -kisisel, psikolojik, cinsel
vb.-, toplumsal cinsiyet, biling ylikseltme, patriarki oldugu sdylenebilir (Sar1, 2022: 163).

III. dalga Feminizm ise her kadinin 6znel oldugunu, baska bir deyisle kadinlik deneyiminin ¢esitliligini
vurgular. Bu ¢ercevede bahsi gegen donemde “queer teori” de 6nemli bir yer tutar ve bu teori ikiliklere karsi ¢ikan
Feminizme katki yaparak kimliklerin ¢oklugundan ve birbirleriyle etkilesiminden bahseder (Egbatan ve Sahin,
2014: 3). III. dalga Feminizmi birden fazla yaklasimi igerisinde barindirir; fakat temel olarak s6zmerkezciligin
elestirisi, farklilik, coklu sdylemlerin/cogulculugun kabulii, 6znellik, ikili karsitliklar1 reddetme gibi yaklasimlar
on plandadir (Yoriik, 2009: 81-82).

Literatiire bakildiginda Feminizmin diger sanat dallarini etkiledigi gibi miizik sahasmi da etkiledigi
goriilmektedir. Bu dogrultuda bestekarlik, kompozitorliik, yorumculuk/icracilik ve miizik kullanicisi olarak kadin
etkinliklerinin incelemelerine odaklanan Feminist miizik bilimi, miizigi cinsiyetlestirilmis toplumsal diizenin hem
bir bildirisi hem de bir iiriinii olarak gérmektedir (Ozkisi, 2013: 891). Konunun odak noktasinda yer alan kanto da
feminist miizik biliminin bir bildirisi ya da iiriinii olarak diisiiniilebilir. Bu durumu ve kanto tiiriinde 6ne ¢ikan
kadin kimligini ortaya koyabilmek adma asagida oncelikle kanto kavramina, daha sonra kantonun tarihsel

gelisimine ve son olarak Feminizm ekseninde kantoya deginilmistir.
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2. Kanto Kavramm

Kanto kelimesi etimolojik olarak Latince “canere” veya “cantus”, Italyanca “cantare” ve “belcanto”
kelimelerinden tiiretilmis bir kelimedir (Besiroglu, 2006: 15; Unal, 2017: 247; Tak, 2020: 94; Aydmlioglu, 2021:
7; Belge, 2015: 23; Haksun, 1998: 79; Karatag ve Deryali, 2022: 1491). Semantik olarak ise sarki, melodi, ilahi
sdylemek gibi anlamlara gelmektedir (Oztuna, 1990: 424; Ozbilen, 2006: 6).

Italyan tipi “belcanto”dan tiiredigine ve italyan topluluklarindan alindigma dair gériisler olmasi kantonun
kokeninin Batiya dayandigini gostermesi agisindan onemlidir (Belge, 1998: 24). Bu durumun kesin olmadig: ve
Osmanlr’daki kanto sanatgilari, kanto eserleriyle yerel bir tiir oldugu dikkate alindiginda kantonun istanbul
halkinin belli bir kesimine hitap eden ve popiiler miizik sahasinda yapilan bir inovasyon oldugu ifade edilmektedir
(Alimdar, 2016: 497). Bu dogrultuda kaynaklara bakildiginda da kantonun miizige yansimasinin temelinde
yenilesme hareketinin oldugu goriilmektedir (Senoglu, 2024: ii). Bu minvalde Belge (2015: 23), kantonun
yenilesmenin bir {iriinii, batililagma ile gelen hayat hakkinda bir yorum oldugunu belirtmektedir. Unal (2017: 261)
ise kantonun Avrupa kokenli oldugundan ve Istanbul’daki uygulamasi ile Tiirk modernliginin bir iiriinii
oldugundan bahsetmektedir. Tekelioglu (2006: 97-100) da kantoyu yalnizca Istanbul’da marjinal olarak var olan,
ancak Cumhuriyet donemindeki Dogu-Bati kendiliginden sentezin ilk drnegi oldugunu ifade etmektedir. Ayrica
kantolar italyan miizigi sarki -canzone- formundan uzaklasarak yerellesmistir. Bu cercevede kantolar s6z, miizik
ve yorum agisindan Dogu-Bati sentezinin popiiler miizikteki 6rnegini temsil etmektedir diyebiliriz.

Literatiire bakildiginda bir miizik tiirii olarak kanto ile ilgili pek ¢ok tanimlamaya rastlamak miimkiindiir.
Bu baglamda Ataman (1997: 271) kantoyu davul, trompet, keman, zil gibi enstriimanlarla icra edilen sarkili oyun
olarak ifade etmektedir. Ersoy Cak (2016: 59), kantoyu miizik ve dansin ayni anda bir orkestra esligiyle
miinhasiran bir kadin tarafindan icra edilen, sozlerde kinayelerin yer aldigi, yasanilan donemin giincel konularinin
yansitildigi, ekseriyetle hareketli ve icra edilen donemde sarayda ve sehirdeki miiziklerden farkli olan sarkilar
olarak tanimlamaktadir. Benzer bir aktarimda da Ozbilen (2006: 6), kantoyu bir kadin tarafindan sdylenen, miizik
ve dansin ayni anda orkestra esligi ile icra edildigi, cogunlukla hareketli, akilda kalic1 melodilere sahip, konulari
acisindan yasadig1 donemin giincelligini yansitan sarkilar olarak ifade etmektedir. Birer (2018: 75) ise 19. ylizyilin
sonlarina dogru ortaya ¢ikan kantolart miizik-dans etkilesimli popiiler bir tiir olarak belirtmektedir. Bagka bir
kaynakta kanto, “Fransiz operet sarkilart vb. bazi Avrupali performans tiirlerine benzese de, sozleri Tiirkce olan
bu sarkilar ve sahne gosterileri tam da gegis donemi Osmanli sahne-eglence hayatint yansitan, orijinal bir tiir”
olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Erel Calan vd., 2021: 198). Aktarimlara bakildiginda kantoya dair benzer

tanimlamalarin oldugu goriilmektedir.
3. Kantonun Tarihsel Gelisimi

Osmanlt doneminde 6zellikle 19. yiizyilda siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanda oldugu gibi miizik sahasinda da
batili tarzda yenilikler yapilir. Ozelikle saray ve gevresinde Bati miizigine, opera ve tiyatroya olan ilgi artar.
Bunlarin yani sira Istanbul’un eglence yasan da popiilerlik kazanmaya baslar. Konunun merkezinde yer alan
kanto da eglence yasaminin vazgegilmez bir pargasi olarak karsimiza ¢ikar (Kilig, 2022: 219). Bu manada kanto,
sehirli toplumun kiiltiirel etkilesim kanallariin genislemesi yaninda, kiiltiirel doniisiim siireclerine de gondermeler
yapan bir 6rnek olmasi agisindan dikkat ¢eker (Birer, 2018: 76).

Bu donemde eglence yagaminin popiilerlik kazanmasinin yani sira kanto da dahil olmak iizere -miizigin yer
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aldigi- sahne sanatlarinda meydana gelen gelisime kosut olarak miizik piyasasinin gelismesi 6zellikle bu yilizyilin
ortalarindan itibaren gorsel ve isitsel sanatlarin daha genis kitlelere ulasmasina olanak saglar. Sahne gosterisinin
miizikle beslendigi, bagka bir ifadeyle miizigin sahne gosterileriyle biitiinlestigi tiirlerden biri de kantodur. Bati
etkilerine ragmen kanto, Istanbul’da gelisen bir tiirdiir (Alimdar, 2016: 487). Bu cercevede Besiroglu (2006: 15),
Osmanli-Tiirk miizigindeki Bat1 etkisinin yeni tiir, yeni tislup ve yeni anlayislar meydana getirdiginden ve bdylece
ilk popiiler miizik tiirii olan kantonun dogdugundan bahsetmektedir. Birer (2018: 79) ise opera, operet, kanto gibi
tiirlerle beraber Osmanli toplum hayatinda eklektik/melez bir miizik anlayisinin olusmaya basladigini ifade
etmektedir.

Yukarida da belirtildigi {izere kantonun Batidan/italyan topluluklarindan alindigma dair gériisler olmast,
bu tiiriin kokeninin Batiya dayandigini gostermektedir (Belge, 1998: 24). Fakat bu durumun kesin olmadig1 ve
Osmanlr’daki kanto sanatgilari ve kanto eserleri dikkate alindiginda kantonun Istanbul halkinin belli bir kesimine
hitap eden yerel ve popiiler bir miizik tlirii oldugu goriilmektedir. Ayrica bir sahne gosteri olarak kantoya
Istanbul’da ilginin artmasi durumu Istanbul’daki belli bir kesimin tiiketim ihtiyaglarna cevap vermesiyle
aciklanabilir (Alimdar, 2016: 497). Bu durumun aksine kantolar kimileri i¢in sanattan yoksun ve bayag1 bir gosteri
olarak da diisliniilmektedir (Okus, 2022: 78). Kantonun bu sekilde goriilmesi ise hafif bir tiir olarak kabul

edilmesinden, gelenekler ve dénemin toplumsal degerlerinden kaynaklanmaktadir (Ozbilen, 2006: 15).

Kaynaklarda kantolarin gelisim siirecine iliskin iki gesit siniflandirmanin oldugu goriilmektedir. Bunlardan
ilkinde kanto tuluat tiyatrolar: donemi (1880-1920), 781ik ve 45’lik plaklar donemi (1900-1940 78’lik ve 1965-
1980 45°lik-33’liikk), gazinolar donemi (1950-1980) ve Ramazan eglenceleri donemi (1980-2005) seklinde
smiflandirilmaktadir (Besiroglu ve Ozbilen, 2010: 238). Bazi yazarlar ise kantoyu iki doneme ayirmaktadir. Bu
donemler erken donem kanto ve Cumhuriyet sonrasi kanto seklinde kategorize edilmektedir. Bu ¢alismada da
kanto, ikinci kategorizasyon gergevesinde ele alinmustir.

Erken donemde kanto, tuluat tiyatrolarinin tamamlayici unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ayangil,
1994: 419; Higyilmaz, 1999: 7). Kantonun ilk icrasinin ise 1870 yilinda yapildigina dair bilgilere ulasiimaktadir.
Bu dogrultuda mezkr yilda Istanbul’a gelen gezgin bir Italyan tiyatrosunun verdigi temsillerde ilk kez kantonun
icra edildiginden ve bundan sonra tuluat tiyatrolarinda oyuna baglamadan &nce -caz davulu, trompet, keman ve
zilden ibaret ¢alg1 takimryla- dans esliginde sarki soylemek maksadiyla yazilmis sarkilara kanto adi verildiginden
bahsedilmektedir (Besiroglu, 2006: 15; Ataman, 1997: 271).

Kantoyu ilk icra eden kisiler ise kadinlardir. ilk popiiler kantocular arasinda Peruz, Samran, Kamela
(Fatika), Virjin (Verjini), Aranik, Matilt Viktorya, Biiyiikk Mori, Eleni, Biiyiik Amelya, Minyon, Viyalet, Flora,
Kiiciik Amelya yer almaktadir (Besiroglu, 2006: 16). Bu kisilerden bazilar1 kantolar1 kendileri bestelemistir.
Samran’in “Yangin Var Yaniyorum”, Eleni’nin “Mahmur Bakar”, Kii¢iikk Amelya’nin “Kanto Koyli”, Verjini’nin
“Benim Sevdigim Bahgede Gezer”, Peruz’un “Hicran Kanto”’su bu duruma 6rnek gosterilebilir (Ataman, 1974:
21-29). Kantolarin bestelerinin kantolar1 icra eden kadinlara ait olmas1 6énemli bir durumdur. Ciinkii bu durum
kadinlarmn yaraticiligini ve dogaclama yetenegini, baska bir deyisle besteci yoniinii ortaya koymaktadir (Besiroglu
(2017: 169). Bu manada feminizm ekseninde gerek kanto icrasinda ve gerekse kanto bestekarliginda kadinlarin ve
dolayistyla kadin kimliginin 6n planda oldugunu s6ylemek yerinde olacaktir. Fakat kanto icra edenlere ve kantoya
eslik edenlere bakildiginda gayrimiislim kadinlar olduklar1 goriilmektedir. Bu durum ozellikle 19. yiizyilda
Osmanli’da sahneye ¢ikmanin Miisliiman kadinlara yasak olmasi, miizik ve sahne sanatlarinin ahlaka uygun olarak

tanimlanmamas1 ve miizige karsi olan ikircikli bir tavir ile agiklanabilir. Bunun yam sira Miisliiman kadinlara

[ \I E E Turkish Academic Research Review 2024, 9/4 394



Tiirk Miiziginde Kanto Formuna Feminist Bir Bakig

yakistirilmayan sahnede kanto icra etme durumu gayrimiislim kadinlar tarafindan yapilirken Miisliiman erkeklerin
bu eglencenin izleyicileri olmalar1 da kantonun bir alt kiiltlir 6gesi olarak tanimlanmasina sebebiyet vermektedir
(Eriskin Karabey, 2019: 15-16).

Bahsi gecen durumun Cumbhuriyet donemiyle beraber degistigi ve Miisliiman kadin kantocularin da
sahnelere ¢ikmaya basladigi miisahede edilmektedir. Fakat bunun aksini diisiinenler de vardir. Bu dogrultuda 1889
yilinda Kadriye Hanim’in Papaskdpriilii Amelya takma adiyla Nazilli’de sahneye ¢iktigi nakledilmektedir
(Ozbilen, 2006: 13).

flgili literatiir incelendiginde 1900°lii yillar kantolar agisindan degisimlerin yasandig1 yillar olarak dikkat
¢eker. Ciinkii bu yillar plaklara gesitli tiirde eserlerin kaydedildigi yillardir. Plaklara kaydedilen eserler arasinda
kantolar da yer almaktadir. Bahsi gecen yillarda yapilan kayitlarda kadin okuyucularin sayisindaki artig goze
carpmaktadir. Ozellikle plaklarda 19. yiizyilin meshur kantocularmdan Peruz Hanim ve Samran Hanim’mn
eserlerine rastlanmaktadir. Ayrica Matmazel Pepron, Safinaz Hanim, Madam Viktorya, Giilistan Hanim, Seker
Hanim, Pakize Hanim, Matmazal Fortune ve Alice ile Adviye Hanim gibi isimlerin de kayitlar1 bulunmaktadir.
Biitiin bunlar disinda kanto seslendirenlerin yarisindan fazlasinin erkek olmasi da ilgi ¢ekicidir. Bunun nedeni ise
kadin seslerindeki ag181 kapatmak olabilir. Erkek okuyuculari arasinda Hanende ibrahim ve Riza Beyler, Hafiz
Asir Efendi, Hafiz Yasar Okur, Hafiz Ahmed yer almaktadir (Alimdar, 2006: 502; Unlii, 2016: 150). Bu baglamda
kadinlarin yani sira erkeklerin de ses kayitlarinin olmasi kantonun yayginlastigini ve genis bir dinleyici kitlesine
ulastigini, ayrica kadinlarin sahnedeki icralarinin -miizik ve bedensel hareketler- disinda da ses icralarinin
begenildigini gostermektedir.

Cumbhuriyet donemine gelindiginde ise oOzellikle 1920’1 yillarda kantoya olan ilginin azaldigi
goriilmektedir. Toplumda bag gdsteren modernlesmenin miizik iizerindeki etkisi kantodan sonra tango, rumba,
carliston ve revii gibi sarkilarda kendini gdstermeye baglamistir (Alimdar, 2006: 502; Tak, 2020: 95). Hatta
kantolarmn bahsi gegen miizik tiirleriyle biitiinlestirilerek sunuldugu da goriilebilmektedir (Kilig, 2022: 221).

Kantonun tekrar ilgi gérmeye baslamasi ise 1930’lu ve 1940’11 yillardan sonradir; fakat bu dénemde icra
edilen kantolar ilk ¢iktig1 donemlerde icra edilen kantolardan farklidir ve yeni bir tiir kanto giindemdedir. Bu
donemde kantolar sahne icin degil plaklar icin tasarlanmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Unal, 2017: 263). Bahsi
gecen donemler kantonun yeniden bir popiilerlesme donemi yasadigi donemlerdir. Bu durum o déonemdeki miizik
politikasinin kantoyu olumlu etkiledigini gdstermektedir (Ozbilen, 2006: 23).

Genel manada Cumbhuriyet sonrast doneme bakildiginda tas plak, gramofon araglarinin yayginlasmasi ve
radyonun icadiyla beraber diinyada ve Tiirkiye’de miizigin genis kitlelere eristigi miisahede edilmektedir. Bu
donemde kadin icracilar muhtelif kanto eserlerini plaklara okurken baz1 Tiirk miizigi bestekarlar1 da kanto tiiriine
yonelik besteler iiretmeye baslamuslardir (Kilig, 2022: 221; Unlii, 1998: VI).

1950°1i yillara gelindiginde ise kanto neredeyse tamamen ortadan kalkar, radyo ve eglence programlarinda
eski giinleri hatirlamak gayesiyle icra edilir (Ersoy Cak, 2016: 60). 1960’11 yillar sonrasinda da kanto, gazino
sahnelerinde goriilmeye baslar ve ilerleyen yillarda sadece Ramazan aylarinda icra edilen eglence tiirlerinden biri
olarak karsimiza cikar (Kilig, 2022: 222; Sengiil, 2023: 122; Unal, 2017: 264).

1970’1 yillardan sonra kanto, gosteri amaciyla bazi kadin kantocular tarafindan icra edilir. Bu kisiler
arasinda Nurhan Damcioglu, Ayben Erman, Altan Karindag, Oya Alasya, Meral Kiigiikerol, Seden Kiziltung ve
Aysu Isik gosterilebilir. Bu isimler disinda yakin gegmise kadar Seyfi Dursunoglu (Huysuz Virjin)’nun da sahne

ve televizyon sovlarinda kantoya yer verdigi bilinmektedir. Huysuz Virjin adiyla gosterilerini icra eden Seyfi
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Dursunoglu, kanto sanatinin kadin sanati oldugu goriisiinii desteklemesinden dolay1 gosterilerine kadin kiliginda
cikmustir (Ozinal Giiltek, 2020: 13).

Giintimiizde de diizenlenen ortaoyunu, meddah, karagdz, fasil, kukla gibi Ramazan eglenceleriyle kanto da
dahil olmak iizere gegmisteki popiiler tiirlerin hatirlanmasi amaglanmaktadir (Ozbilen, 2006: 26). Bu miizik
tiirliniin Ramazan ile 6zdeslesmis olmasi ise ev sahipligi yaptig1 tiyatro, operet, kanto vb. Avrupa kaynakli modern
eglence Kkiiltiirii {irlinlerinin genis Miisliman kitlelerin goziinde mesrulasmasina ve yerlilesmesine olanak
sagladigini gostermektedir (Ayas, 2023: 652). Ramazan ay1 disinda ise kanto ¢esitli etkinliklerde nostaljik bir tiir
olarak karsimiza ¢cikmaktadir (Ozbilen, 2006: 38; Ozugma, 2020: 2).

Genel itibartyla kantonun gegmisten giiniimiize gegirdigi donemler ele alindiginda dikkate deger bir
degisim goze carpmaktadir. Gegirdigi degisimlerle beraber bazi donemlerde popiilerlesen kanto, artik eski
popiilaritesini yitirmeye baglamis ve tiikkenmistir denilebilir (Kilig, 2022: 222; Sengiil, 2023: 122; Ozbilen, 2006:
37).

4. Tiirk Miiziginde Kanto Formuna Feminist Bir Bakis

Feminist teoride I. dalga Feminizmiyle birlikte ortaya ¢ikan ve kadinlarin kamusal alanlardaki varligim
destekleyen yaklagimlar, II. ve III. dalga Feminizminde kadinlarin 6zel alanlardaki yasam bigimlerinin de kamusal
ve miidahale edilmesi gereken alanlar olduguna yonelik bir iddiayla birlikte genisletilmistir. Miizik tarihi
yazininda da bu iki yontemin izlerinin oldugu sdylenebilir. Tartigmalarin bir kismi ise kadinlarin kamusal
alanlardaki varligiyla iligkilidir. Kadinlarin besteci olarak, akademisyen olarak, miizik tiirleri baglaminda vs. varlik
gostermesi talebi bu baglamda ele alinabilir ve bir ¢esit farkindalik ¢aligmast olarak goriilebilir (Sari, 2022: 176).

Literatiire bakildiginda kadinlarin miizik sahasinda yok sayilmasi, gérmezden gelinmesi veya sahanin
cinsiyetsiz bir bigimde yaratilmamasi/kurgulanmamasi gibi kadinlarin kendilerini var etmeleriyle iliskili sorunlar
goriilmektedir. Dolayisiyla kadinlar i¢cinde bulunduklar1 toplumda ikinci planda kalma ya da otekilestirme gibi
durumlara maruz kalmakta ve kendilerini “kanitlamak™ adina g¢esitli hak miicadeleleri vermektedirler (Sar1, 2022:
170-171; Giivengoglu, 2022: 34). Bu baglamda toplumun sosyal ve kiiltiire] durumuna paralel olarak kadinlarin
miizik sahasinda ikinci planda kaldig1 ve miizik yapmak i¢in gerekli sartlar1 haiz olmadig1 miisahede edilmektedir.
Bu durumun nedenleri arasinda ise miiziksel yetenegi olan kadinlarin egitim almamalari, ailesine olan
sorumluluklarindan dolay1 6zgiir olamamalari, icraci ya da besteci olarak ekonomik bagimsizliga ulasmamis
olmalar1 ve sosyal baskiya maruz kalmalar1 gibi nedenler gosterilmektedir (Ozkisi, 2017: 79).

Bahsi gecen durum 19. yiizyil ve sonrasinda degismeye baglar. Ciinkii bu dénemler kadinlarin kimlik
miicadelelerinin basladig1 donemlerdir. Bu dogrultuda pek ¢ok kadin hareketi ve devrimin yapildig: bilinmektedir.
Esitlik ve ozgiirlik vurgusunun 6n planda oldugu Feminizm ve Cumbhuriyet ilan1 bunlardan bazilaridir. Bu
devrimlerle birlikte kadinlarin kamusal alanda goriiniirligii artar. Hemen hemen her alanda oldugu gibi erkek
egemen sanatta ve miizikte de kadinlar kendilerini géstermeye baslarlar (Sengiiler, 2021: 2-3). Bu baglamda kanto,
Osmanli toplumundaki kadin kimliginin degisimini saglayan ve kadini miizik icrasinda 6n plana g¢ikaran ilk
popiiler miizik tiirii olarak karsimiza ¢ikar (Besiroglu, 2006: 16). Bagka bir ifadeyle kanto, Osmanli’dan
Cumhuriyet’e gegis doneminde kadinlarin miizikte goriiniirliigiine olanak saglayan bir tiir olmasiyla dikkat ¢eker
(Sengiil, 2023: 118). Ciinkii kantonun ortaya ¢iktig1 ddnemlerde dnemli olan kimlik, kadin kimligidir (Okus, 2022:
77). Yani kantoda egemen olan kadindir (Biger, 2024: 23). Bu anlamda kanto ve kadm kimligi, Osmanh

toplumunun modernlesen yiiziinii aktaran bir gosterge olarak kabul edilmektedir (Sengiil, 2023: 118).
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Kadin kimligi ile 6zdeslesen kanto, Feminizm ekseninde ele alindiginda 6zellikle Feminist miizik biliminin
bir {irlinii ya da bir bildirisi olarak diisiiniilebilir. Ciinkii kanto, kadin ile erkegi birbirine yakinlastiran, kadin
kimliginin 6n planda oldugu, kadm kimliginin degisimini saglayan ve kadinin toplumsal yasamda
kabullenilmesinde, gériiniir olmasinda oncii olan bir tiirdiir (Ozbilen, 2006: 28; Esin ve Sazak, 2016). Bu tiirle
beraber kadinlar, erkekler gibi esit sartlarda ve 6zgiir olarak sahne almaya baslamislardir. Fakat ortaya ¢iktig1
donemlerde tuluat tiyatrolariin bir pargasi olan kanto, sadece gayrimiislim kadinlar tarafindan icra edilmektedir.
Zamanla bu durum degisecek ve kanto, tuluat tiyatrolarinda oyun baslarinda ve aralarinda icra edilen bir gosteri
olmaktan ¢ikip popiiler bir gosteri haline doniisecektir. Bu tiirlin popiilerlesmesinde ise kanto icracilarmnin dig
goriiniisleri, cilveli tavirlart -jest ve mimik-, cesur kiyafetleri -parlak elbiseler, elbise ve eteklerdeki tiiller,
boncuklar, piiskiillii mini etekler gibi- ve dikkat ¢eken makyajlarinin etkisinin oldugu belirtilmektedir. Bu
nedenlerden dolay1 halkin bu gorsel sovu gormek amaciyla sahnelere gittikleri ve bdylece kantonun bir tiire
doniiserek popiilerlestigi ifade edilmektedir (Giirsel, 2023: 127; Seven, 2006).

Aslinda kanto, Osmanl performatif geleneginin heteronormalize edilmis bir seklidir ve eski igerigin yeni
igerikle birlesiminden meydana gelmektedir. Sinif ve sosyal sinirlart agarak genis bir kitleye hitap etmesi de bu
ylizdendir. Ayrica yukarida belirtildigi gibi bu tiiriin tiyatral, cinsel agidan kigkirtict unsurlar barindirmasi ve
gosterisli olmasi, kantonun bu denli popiilerlesmesine katkida bulunmus olabilir. Bu ¢er¢evede kanto ve kantodaki
unsurlar araciligiyla kadi kimliginin 6n plana ¢iktigini sdylemek yerinde olacaktir (Blackthorne-O’Barr, 2018:
17-148).

Kantonun cinsellikle kurdugu iliski ise kabare miizigine benzemesiyle agiklanabilir. Yani bu iliski
dolaylidir ve ortiiktiir (Cavdaroglu, 2024). Bu durum bahsi gegen unsurlarla biitiin olarak ele alindiginda -kantonun
sozleri, miizigi, tercih edilen kiyafetler, makyajlar, tavirlar ve danslar- goriilebilmektedir. Bu unsurlarla beraber
kantolarda kadin imgesi 6n plana ¢ikarilmak istenmektedir. Bundaki amag ise tiyatroya seyirci gekmektir (Ozbilen,
2006: 14; Haksun, 1998: 80).

¢

Bahsi gegen durumu Sevengil (1998: 143), su sozlerle ifade etmektedir: “...kantocu kizlardan biri ¢iplak
denilebilecek bir bigimde tiiller i¢inde hoplayp ziplayip ortaya gelir, gobek kivirir, sarki séylerdi. Hicbir estetik
degeri olmayan bir beste, giifie ve dans: Iste bu kantodur. Burada asil 6nem tasiyan ne miizik ne de danstir Ciplak
bir kadimin beden hareketleriyle halki uyarip ilgisini ¢ekmesidir...salonu yikacak bigimde kopan ve cosan
alkislardan anlasilir ki, amaca ulasiimigtir.” Bu aktarim ekseninde kantocu kadinlarin fiziksel goriintiisiiniin,
tavirlarinin ve sahne hareketlerinin kantonun miiziksel unsurlarindan 6nemli oldugunu séylemek miimkiindiir
(Ozbilen, 2006: 15-31; Akdeniz, 2017: 68).

Bu minvalde erken donemdeki kanto ile ilgili gorsellere bakildiginda da bahsi gecen durum
goriilebilmektedir. Gorsellerde kadinlarin -gayrimiislim kadimlarin- donemin sartlarina gore cesur sayilabilecek
kiyafetleri, makyajlari, dis goriiniisleri ve tavirlar1 6n plandadir. Zaten kaynaklarda bu dénem “kisa fistan ¢ag1”
olarak tanimlanmaktadir. Bu duruma Kii¢ciik Amelya’nin dikkat ¢eken giizelligi ve sahneye cesur kiyafetlerle
¢itkmasi ornek gosterilebilir. Amelya’nin sahneye ¢iktiginda ilgi gérmesinin nedeni ise viicudunun giizelligi ve
tercih ettigi kiyafetleridir (Aydinlioglu, 2021: 12). Farkli bir kaynakta da Ataman (1974), kantoyu “sézleri, ezgi
ve ritim yapisiyla, ozellikler kafes arkast ¢aginin kadin hasretini, gizliligini ve viicut estetigini ortaya koyan ask
motifleriyle dolu, seyreden erkekleri bastan ¢ikaran, omuz, gobek, kalgca, baldir bacak hareketleri ve davet
vddeden kas oynatmalariyla siislenen...” seklinde ifade etmektedir. Bu aktarimda da kantonun sézlerinin, ritmik

ve ezgi yapisinin diginda kadinlarin icra esnasindaki dansi dikkat ¢ekmektedir. Aktarimlar feminist bir bakig
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acisiyla ele alindiginda kadin kimliginin kantolardaki unsurlar -s6z, miizik, dans, kiyafet ve makyaj- araciliyla
ortaya konulmaya ¢alisildig1 s6ylenebilir.

Genel manada kanto icrasinda sunulan sey Susan Sontag’in ifade ettigi “Kamp’in 6zii” dedigi seydir. Baska
bir ifadeyle dogal olmayana duyulan sevgi, yapaylik ve abartidir. Bu eksende kantoya olan ilgi, daha sonra kamp
olarak adlandirilacak seye duyulan ilgiyle iliskilendirilecektir (Blackthorne-O’Barr, 2018: 17). Bu iliski zaten
kanto ve kantonun tamamlayici unsurlarinda -s6z, miizik, dans, kiyafet, makyaj- goriilebilmektedir. Bu minvalde
kantolarla beraber kadinlarin erkekler gibi esit ve 6zgiir bicimde kendilerini ifade etme imkani elde ettiklerini ve
bunun sonucunda arzuladiklar1 duygulara ulastiklarini sdyleyebiliriz.

Erken donemde kantolarin sadece gayrimiislim kadimlar tarafindan icra edilmesi durumu ise ekseriyetle
Osmanlit toplumunda 6zellikle II. Mesrutiyet donemine kadar Tiirk kadin sanat¢ilarin sahneye ¢ikamamalariyla
aciklanmaktadir. Ciinkii Osmanli ataerkil bir yapidadir ve islam hukukuna tabiidir. Devlette pek c¢ok alanda
Tanzimat’la beraber modernlesme gabalarina rastlansa da devlet, ataerkil yapisindan ve islam hukuku ilkelerinden
0diin verememistir. Dolayistyla toplumun yapis1 ve toplumun kadina bakis acisindan 6tiirii sahneler gayrimiislim
kadinlarla doldurulmus ve kadin imgesi, kantoyla ifade edilebilir hale gelmistir (Esin ve Sazak, 2016).

Miisliman kadmlar i¢in sahnelere ¢ikmak imkénsizken Ermeni, Rum, Yahudi, Cingene vb. asilli
gayrimiislim kadinlar tarafindan icra edilen kantolarla beraber bir donemin kapatip yeni bir dénemin kapisinin
acildigimi sOylemek yerinde olacaktir. Ciinkii bu kadinlar icra ettikleri kantolarla beraber -miizik, s6z, dans,
oyunculuk, giyim tarzi, tavir ve yasamlar1 da dahil olmak tizere- 6zellikle Miisliiman kadinlar i¢in ilham kaynag:
olmuslardir (Oney, 2015). Bu ¢ercevede Osmanli kadin kimligi ve modern kadin kimligi arasinda gerceklestirilen
kanto performanslariyla bir koprii olustugu goriilmektedir. Bu performanslart izleyen Osmanli kadini, kanto
icrasint kendisiyle 6zdeslestirerek gozlemlemektedir. Baska bir deyisle performans icrasinda kanto icra eden
kadinlarin duruslari, tavirlari ve danslar tizerinden kendi kimligini insa etmektedir. Bu baglamda kadinin kamusal
alanda kendine gosterebilmesine ya da kadin kimliginin kamusallagmasina kantonun aracilik ettigini ifade etmek
miimkiindiir (Biger, 2024: 24-25). Dolayisiyla kanto icrasinda cinsiyet kodlarina deginildiginde saray disinda
miizik veya dans performansi yapilmasina miisaade edilmeyen Osmanli kadin1 kodundan Batili modern kadin
koduna geg¢isin oldugundan s6z edilebilir (Biger, 2024: 24).

Daha sonraki dénemlerde gayrimiislim kadinlar disinda nadir de olsa kanto icra eden Miisliiman kadinlara
da rastlanmaktadir. Kanto icracilar1 -gayrimiislim ya da Miisliiman olsun- tarafindan kanto icrasi esnasinda Ermeni
diyalektiginin kullanilmas1 ve sahne ismi olarak Ermeni isimlerinin tercih edilmesi ise dikkat ¢ekici bir durum
olarak belirtilebilir. Bunun sebepleri arasinda ise bahsi ge¢cen donemde Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikarak sarki
sOyleyip dans etmesinin kabul edilebilir bir durum olmamasi ve kadmlarin hafif olarak nitelendirilmesi
gosterilebilir (Unal, 2017: 260; Dogus Varli, 2017: 110). Diger bir sebep ise eril sdylemin baskin olmasindan
dolay1 kadmlarin sanat ortamlarina erkek sanatcilar kadar rahat girememesidir (Akalin ve Bas, 2018:119). Bu
manada kadinlarin miizikal kanona dahil olamamalarindan dolay1 kanto, gettolasmis kadin miiziginin 6nemli bir
ornegini teskil etmektedir (Sengiil, 2023: 118).

Onceki béliimlerde bahsedildigi iizere 1900°1ii yillarla beraber kantoda bir degisim s6z konusudur. Ciinkii
bu donemde artik kantolar sadece sahnelerde icra edilecek bir tiir olmasinin yan sira plaklara kaydedilen bir tiir
olmasiyla da dikkat ¢ekmektedir. Plak kayitlarinda kadin okuyucularda artis géze ¢arpmaktadir. Bu durum
kadinlarin ses icralarinin begenildigini gostermektedir. Bunun disinda kadin okuyucularindaki agig1 kapatmak

maksadiyla erkek okuyuculara da rastlanmaktadir. Bu durum ise kadinlarin hala erkekler gibi 6zgiir bir sekilde
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miizik icrasinda yer alamadigini imlemektedir.

Bahsi gegen durumlar Cumhuriyet donemiyle beraber farkli bir boyut kazanacaktir. Clinkii Cumhuriyetin
ilantyla birlikte kadinlar kamusal sahada daha goriiniir olmaya baslayacaklardir (Giivengoglu, 2022: 50-51). Bu
yiizyilla beraber Dariilelhan ve Dartilbedayi gibi kurumlarda egitimli sanatgilar yetistirmeye baslayacak, Ermeni
ve Rum kimligi ile 6zdeslestirilen kanto, Tiirk kadinlar1 tarafindan da -entelijansiyanin elestirilerine ragmen-
sahnelenmeye baslayacaktir. Ancak Cumhuriyet déneminin Batiyr model alan siyasi tercihler dogrultusunda
sekillenen kanto arka planda kalacak, bunun yerine operet, tango, carliston ve fokstrot gibi tiirler 6n plana
cikacaktir (Pekel, 2022: 439; Tan, 2022: 321).

Literatiire bakildiginda Cumhuriyet sonrasi kantoya olan ilginin azaldig1 goriilmektedir. Toplumsal hayatta
meydana gelen degisimler, Tanzimat ve Cumhuriyetten sonra eski eglencelerin yok olmaya baglamasi ise bunun
nedenleri arasindadir (Ozbilen, 2006: 26). Fakat belli bir ddnem 1930 ve 1940’11 yillardan sonra kantoya ilginin
arttig1 soylenebilir. Bu c¢ercevede kanto, 1950’li yillarda radyo ve eglence programlarinda, 1960’11 yillar
sonrasinda gazino sahnelerinde ve daha sonra da sadece Ramazan aylarinda iftardan sonra muhtelif eglenceler
arasinda yer alan bir eglence tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle 1960’11 yillar ve sonrasinda kantonun yeni bir kimlik kazandig, icra mekanlarinin, icra tavrinin,
calgilari, icra siiresinin ve tiyatral figiirlerin degistigi bilinmektedir (Ozbilen, 2006: 39). 1970°1i y1llar sonrasinda
ise nadir de olsa kadin kantoculara rastlamak miimkiindiir. Bunun disinda yakin ge¢mise kadar Huysuz Virjin
tarafindan -kadin kiliginda- kanto icra edilmistir. 1980°li yillar sonrasinda da kantonun icras1 konusunda herhangi
bir arz ve talebin olmadig: belirtilmektedir (Cavdaroglu, 2024). Fakat nadir de olsa Ramazan eglencelerinde ve
muhtelif etkinliklerde kanto icrast yapilmaktadir. Bu icralardaki amag ise bir donem popiiler olan kanto tiiriiniin
hatirlanmasin1 saglamaktadir. Genel olarak 1950’11 yillar ve sonraki doneme bakildiginda kanto icralarmin
azaldig; fakat onceki donemlerde oldugu gibi kanto icracilarmin ekseriyetle kadinlar tarafindan yapildig:
goriilmektedir. Bu durum gegmiste oldugu gibi kantolarda kadin imgesinin 6n planda oldugunu isaret etmektedir.

Hiilasa erken donemde ve Cumhuriyet sonrasinda kanto icralarina bakildiginda kadin kimliginin 6n planda
oldugu miisahede edilmektedir. Hatta kanto, kadin kimligiyle biitiinlesmis bir tiir olarak dikkat ¢ekmektedir.
Ortaya ¢iktigi donemlerde gettolagsmis kadin miiziginin 6rnegini teskil eden kanto, ozellikle Cumhuriyet
donemiyle beraber hem gayrimiislim hem de Miisliiman kadimnlar tarafindan icra edilmeye baslamistir. Biitiin
bunlar diginda erken donemde kantolarda kadin kimligi belirli kaliplarla ifade edilmis ve bu kimlik, Cumhuriyet
donemlerinden itibaren de kendine daha fazla glivenen ve miicadeleci bir kadin imgesine doniismiistiir (Esin ve
Sazak, 2016). Ozetle feminist bir perspektifle incelendiginde kantolar araciltyla miizik icrasinda kadinlara esitlik
ve Ozgiirliik haklarinin tanindigini ve bdylece kamusal alanda kadinin goriiniimiiniin, roliiniin ve kadin imgesinin
degistigini soyleyebiliriz.

Giintimiizde ise kanto artik eskisi gibi popiiler degildir. Bunun nedeni ise kantonun ezgilerinin hafife alinis
veya ilk donemlerdeki gibi ilgi gormemesi olabilir (Haksun, 1998: 80). Kantoya olan ilginin azalmasi disinda
yakin gegmiste ve giliniimiizde icra edilen kantolarin tiyatronun tamamlayici bir unsuru durumunda olmadig: da
goriilmektedir. 1980°li yillarda gece kuliiplerinde, gazinolarda icra edilen ve halihazirda ekseriyetle Ramazan
eglencelerinde tek basina icra edilen kantolar bir tiir ya da bu eglencelerin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir
ve kantolarda bazi degisimler -kantonun kimligi, tercih edilen kiyafetler, repertuvar, kullanilan galgilar- s6z
konusudur. Kantolarin icra siiresi degisebilmektedir ve kanto icra edenlerin ¢gogunun Miisliiman olmasindan dolay1

kantolar diizgiin bir Tiirk¢e ile icra edilmektedir. Bunun yani sira galgilarda da cesitlilik géze ¢arpmaktadir.
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Kantolar, sahne diizeni gibi eski donemlerdeki 6zellikleri tasimaz ve kantocunun kostiimii kantonun konusuyla
uyumlu degildir. Ayrica kanto icrasinda tiyatral figiirler de kullanilmaya galisilmaktadir (Ozbilen, 2006: 39-40;
Biger, 2024: 26). Biitiin bunlarin disinda yakin gegmiste -Huysuz Virjin hari¢- kanto icra eden kisilere bakildiginda
da kadinlar -istisnalar olmakla birlikle- oldugu goriilmektedir. Kanto icrasindaki ve diger unsurlardaki degisimlere
ragmen kantolarin genellikle kadinlar tarafindan icra edilmesi ise dikkate deger bir durumdur. Bu durum gegmiste
oldugu gibi giiniimiizde de kadin kimliginin kantolar araciliyla 6n plana ¢iktigini gostermektedir.

Hiilasa popiilerlesmenin oldugu bir donemde Osmanly/Tiirk miizigi anlayisinda kadmn kimligiyle ortiisen
kanto, toplumda yasanan degisimlerle beraber ataerkil bir toplumdan, kadin ve erkegin esit oldugu bir topluma
geciste katalizor gorevi gdrmiistiir (Besiroglu, 2024).

Sonug¢

Tiirk miiziginin hemen hemen her déneminde erkek hegemonyasinin oldugunu sdylemek yerinde olacaktir;
fakat bu durum kadinlarin miizik sahasinda yer almadiklari anlamia gelmemelidir. Gegmisten giiniimiize degin
bu sahada kadinlara bestekar, yorumcu/icract ve miizik kullanicisi olarak rastlanmak miimkiindiir. Konunun
merkezinde yer alan kanto tiirlinde de ayni durum séz konusudur. Gerek kanto icrasinda ve gerekse kanto
besteciliginde kadinlar dikkat ¢ekmektedir. Bu manada kanto, kadin kimliginin 6n planda oldugu bir tiir olarak
karsimiza ¢ikar ve dolayisiyla kanto, miizikte bir kirilma noktasi olarak kabul edilebilir. Her ne kadar kantonun
ilk icralar1 gayrimiislim kadinlar olsa da sonraki siiregte kanto icracilar1 arasinda Miisliman kadinlarin da yer
almast durumu, kamusal alanda kadin kimliginin/goriintirligiiniin degisimi agisindan 6nemlidir. Bu anlamda
kantolar, toplumsal hayatta kadin algisinin degisiminde arac1 vazifesi gérmiistiir diyebiliriz.

Gerek erken donem ve gerekse Cumhuriyet donemindeki kanto icralarinda -degisiklikler olmakla birlikte-
bazi tamamlayici unsurlarin oldugu goriilmektedir. Bu unsurlar séz, miizik, dans, tavir -jest ve mimik- kiyafet ve
makyaj olarak siralanabilir. Bu ¢er¢cevede feminist bir bakisg agisiyla kanto icracilart ve kanto icralarindaki unsurlar
ele alindiginda kadinlarin bahsi gegen unsurlar araciliyla kendilerini ifade etme imkani elde ettiklerini ve
kimliklerini ortaya koymaya g¢alistiklarini sdyleyebiliriz.

Sonug olarak kantonun ortaya ¢iktig1 donemden giintimiize kadar olan siiregte popiilaritesini kaybettigini
sOyleyebiliriz. Fakat hangi donem olursa olsun kanto kadmn kimliginin degigsmesine, popiilerlesmesine olanak
saglayan ve bu kimligi miizik sahasinda 6n plana ¢ikaran bir miizik tiirii olmasi dolayisiyla ehemmiyet arz
etmektedir. Bu manada kanto, Feminizm ve Feminist miizik bilimi dogrultusunda ele alindiginda kadin kimligini
ortaya ¢ikaran bir form olarak diisiiniilebilir. Feminizm ekseninde de bu tiiriin ortaya ¢ikmasiyla beraber kadinlarin
erkekler gibi esit sartlarda ve Ozgiir olarak sahne almaya basladiklarini belirtebiliriz. Hiilasa kantoyla beraber
kadinlarin sosyal hayattaki goriiniirligiiniin/roliiniin ve kimliginin degistigini, kadinlarin kendilerini ifade etme ve
var olma miicadelesi imkanlarini elde ettiklerini ifade edebiliriz.
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