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Calismaya konu olan kristal cam tabak 6 Subat 2023 Kahramanmaras merkezli depremlerde
yikilan Kahramanmarag Ulu Cami minaresinden elde edilmistir. 6 Subat 2023°te Giineydogu Anadolu
bolgesindeki on ili (Kahramanmaras, Hatay, Adiyaman, Sanlurfa, Gaziantep, Adana, Osmaniye,
Kilis, Diyarbakir, Malatya) kapsayan genis bir alanda art arda gergeklesen ve biiyiik yikimlara neden
olan iki biiyiik deprem yasanmistir. Kahramanmaras merkezli bu depremlerde Kahramanmaras
Ulu Cami agir hasar almis ve minaresi yikilmistir. Caminin minaresinde bacini olarak kullanilmis
kristal bir cam tabak ve beraberindeki Willow Pattern seramik tabaklar, depremden sonra
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan baslatilan “Deprem Enkaz Kazi Caligmalari” sirasinda
bagli bulunduklari kesme taslarla birlikte yikilan molozlar arasinda tespit edilmistir. Bu tabaklar
arastirmacilarin genelde lizerinde durmadigi ancak olduk¢a 6nemli eserlerdir. Anadolu’da bacini
stislemeli eserler arasinda ilk defa cam tabak kullanimina rastladigimiz s6z konusu eser, giiniimiize
kadar hi¢ dikkate alinmamis ve arastirilmamistir. Calismanin amaci 6 Subat 2023 Kahramanmaras
merkezli depremlerde yikilan minareden koparak diisen ve incelenebilir duruma gelen bu tabagi
bilimsel bir sekilde ele almak, belgelemek, tarihlendirmek ve ayrintili olarak agiklamaktir. Kristal
cam tabak iizerinden cam endiistrisinde gergeklesen gelismelerin ortaya konulmasi ve toplumsal
begenilerin irdelenerek cesitli alanlarda fikir edinilmesini saglamaktir. Ayrica bu tabagin menseini,
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iiretim yeri ve uygulama teknikleriyle Osmanli Devleti ve Avrupali Devletler arasindaki ticari
faaliyetleri aydinlatmaktir.

Anahtar Kelimeler: Kahramanmaras Ulu Cami, cam, tabak, bacini, Avrupa camlari.

A CRYSTAL GLASS PLATE FROM THE 19™ CENTURY
ABSTRACT

The crystal glass plate that is the subject of the study was obtained from the minaret of
Kahramanmaras Ulu Mosque, which collapsed in the earthquakes centered in Kahramanmaras on
February 6, 2023. On February 6, 2023, two major earthquakes occurred in a wide area in the
Southeastern Anatolia region (Kahramanmaras, Hatay, Adiyaman, Sanlrfa, Gaziantep, Adana,
Osmaniye, Kilis, Diyarbakir, Malatya), which occurred one after the other and caused great
destruction. In these earthquakes centered in Kahramanmaras, Kahramanmaras Ulu Mosque was
severely damaged and its minaret was destroyed. A crystal glass plate and accompanying “Willow
Patterned” ceramic plates, used as decorations in the bacini techniques on the minaret of the mosque,
were detected among the collapsed rubble along with the bound cut stones during the “Earthquake
Debris Excavation Works”, which were stopped by the Ministry of Culture and Tourism after the
carthquake. These plates are not generally studied by researchers, but they are very important
artifacts. The work in question, in which we see the use of glass plates for the first time among the
products with bacini distribution in Anatolia, has not been taken into consideration and researched
at all. The aim of the study is to record, document, date and summarize in detail this plate, which fell
off the minaret that collapsed during the earthquakes in the center of Kahramanmaras on February 6,
2023 and became available for examination. Revealing the developments in which glass has become
widespread through crystal glass plates and providing ideas in various fields by examining social
tastes. In addition, it aims to elucidate the origin of this plate, its place of production and application
techniques, as well as commercial activities in the Ottoman Empire and throughout Europe.

Key words: Architectural History, Architectural Preservation Issues, Baghdad Railway,
Border Crossing, Cobanbey - Nusaybin Railway.

1. GIRiS

Cam, 1s1tildiginda sivilagan, sogudugunda ise sert ve kirillgan hale gelen, ieriginde soda veya potas
bulunan silis katkili kumun ateste eritilmesiyle olusturulan saydam bir malzemedir (Gtiney, 2018, s.6).
M.O. 2350 yillarinda bulunan ve yayginlasan bu malzeme insanlik tarihi boyunca pek ¢ok uygarlik
tarafindan gekillendirilerek ¢esitli alanlarda kullanimigtir. Camin sanatsal eserlerde, mimaride, estetik ve
endustriyel Urtinlerde kullanilmas: toplumlarin kiltir tarihinin gelismesinde 6nemli bir rol oynamistur.

Cam eserler endiistri devrimi gerceklesene kadar genellikle kiiglik 6lcekli atolyelerde iiretilmistir.
18. ylizyilin sonlarinda ve 19. yiizyilda Sanayi Devrimi’yle birlikte basta Avrupa iilkeleri olmak iizere
cam tretimi yapan biitiin {lilkeler cam endiistrisinde yasanan degisimlerden etkilemistir. Bu donemde
cam iretim tipleri ve bigimleri farklilagarak sanayilesmeye baglanmistir. Sanayilesmeyle birlikte ise
cam ireten bireysel atdlyeler kapanmis, el sanatlar1 giderek zayiflamis ve seri tiretimler cogalmistir. Seri
iiretimler cam eserleri tek tip haline getirmis, ardindan buna tepki olarak Arts and Crafts Hareketi ve
Art Nouveau gibi sanat akimlari ortaya ¢ikmaya baslamistir. Boylece bu donemde pek ¢ok sanat dalinda
oldugu gibi cam sanat1 alaninda da yeni bir siire¢ yasanmis, cam eserler yeniden sanatsal bir boyut elde
etmeye baglamistir (Gliney, 2018, s.6).
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Konumuz kapsamindaki kristal cam tabak 6 Subat 2023 Kahramanmaras merkezli depremlerde
yikilan Kahramanmarag Ulu Cami minaresinden elde edilmistir. 6 Subat 2023’te art arda ger¢eklesen
Kahramanmaras merkezli 7.7 ve 7.6 siddetindeki depremler Giineydogu Anadolu bodlgesindeki on ili
(Kahramanmaras, Hatay, Adiyaman, Sanlurfa, Gaziantep, Adana, Osmaniye, Kilis, Diyarbakir, Malatya)
kapsayan genis bir alanda biiyiik yikimlara neden olmustur. Binlerce insanin hayatim kaybettigi bu
depremlerde, insanlik tarihi boyunca koklii uygarliklara ve cesitli kiiltiirlere ev sahipligi yapan bdlgenin
onemli kiiltiir varliklar1 da ne yazik ki depremin yikici etkisinden kagamamustir. Depremde agir hasar
alan ve minaresi yikilan onlarca tarihi camiden birisi Kahramanmaras Ulu Cami’dir.

Kahramanmaras Ulu Cami minaresinin iist kisimdaki ikinci ve iiglincli bolimii 6 Subat 2023
depremlerinde tiimiiyle yikilmistir (Fotograf 3). Ayrica caminin harim kismi ve son cemaat yeri agir
hasar almstir. Bir siireligine kullanima kapatilan camide Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan “Deprem
Enkaz Kazi1 Calismalar1” yapilmistir. Bu ¢alismalar Kahramanmarag Miizesi Miidiirii Safinaz Acipayam
baskanliginda ve Prof. Dr. Mehmet Onal’in bilimsel sorumlulugunda gerceklestirilmistir. Buradaki
caligmalar sirasinda minareden kopan nitelikli ve bezemeli mimari pargalar cami avlusunda belirli bir
alana yerlestirilmistir. Yerlestirme sirasinda birbirini tamamlayan parcalarin bir araya getirilmesine
Ozen gosterilmistir. Ayrica minareye ait, belgelenen Willow Pattern seramik tabaklarin ve kristal cam
tabagin bagl bulundugu kesme taslar yeniden yapilacak restorasyon caligsmalarinda kullanilmak tizere
Kahramanmaras Ulu camiye ait bir depolama alanina kaldirilmistir.

Kahramanmaras Ulu Camii, Dulkadiroglu Beyligi’nin Elbistan’dan sonraki ikinci merkezi olan
Kahramanmarag’ta insa edilmis olduk¢a dnemli bir eseridir (Fotograf 1). Dulkadirogullar1 Beyligi
doneminde Siileyman Bey (1442-1454) tarafindan insa edilmistir (Bayburtluoglu, 1973, s.241; Ozkarci,
2001, 33; Gilindogdu, 2005, s.778). Caminin Siileyman beyin oglu Bozkurd Bey tarafindan H. 907 (1501-
1502) yilinda biiyiik oranda tamir ettirildigi giris kapis1 tizerindeki kitabede belirtilmistir (Giindogdu,
1986, s.37; Cobanoglu, 2012, s.111). Kahramanmarag Ulu Cami dogu-bati dogrultusunda egimli bir
arazi iizerine Selguklu geleneginde insa edilmis cok ayakl enine dikddrtgen planl bir camidir. Ug sahinli
harim mekaninin kuzeyinde yedi boliimlii bir son cemaat yeri ve tek serefeli minaresi bulunmaktadir
(Bayburtluoglu, 1973, s.237-240; Gilindogdu, 1986, s.38-4). Minarenin onikigen kesitli {ist boliimii
ve serefe kism1 1848 yilinda Dulkadiroglu soyundan gelen Haci Halil Efendi tarafindan yenilenmistir
(Ozkarci, 2001, s.15). Yenilenen minare, yapidan ayri olarak kesme tastan insa edilmis ve son cemaat
yerinin batisindaki ii¢lincii kemerin hizasina hafif ¢apraz bigimde yerlestirilmistir (Bayburtluoglu, 1973,
5.237; Ozkarc1, 2001, s.15).
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Fotograf 1: 6 Subat 2023 Depremlerinden 6nce Kahramanmaras Ulu Cami
(https://kulturenvanteri.com/tr/yer/kahramanmaras-ulu-camii/#17.1/37.584708/36.926702/ 12.03.2024)

Minareye dikdortgen bir kapidan ve kaidenin bati kenarinda bulunan iki tarafi liger basamakl
merdivenle ¢ikilmaktadir. Alt kisimda kesme tastan kare planli bir kaidesi bulunmakta, bunun tizerinde
sekizgen bi¢imli bir pabugluk yer almaktadir. Pabugluktan sonra gdvdesi li¢ boliimlii olarak serefe
althigina kadar yilikselmektedir. Gévdenin ilk boliimii silindirik, ikinci boliimii onikigen bi¢imlidir.
4.10 metreye kadar olan kism1 kare planl alt kaideye ait olan minarenin zeminden kiilaha kadar olan
ortalama yiiksekligi 22.10 metreyi bulmaktadir (Glindogdu, 1986, s.41; Gilindogdu, 2005, s.778). Serefe
kismi1 onikigen planlidir ve ahsap konstriiksiyonlu, genis ve parcali bir sacakla korunan kosk tipinde
yapilmustir. Kosk tizerinde kisa ve kiit bicimde tasarlanan petek kismi bulunmaktadir (Glindogdu, 2005,
s.778) (Fotograf 2).
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Fotograf 2: 6 Subat 2023 Depremlerinden 6nce Kahramanmaras Ulu Cami Minaresi
(https://www.mustafacambaz.com/details.php?image id=28309&sessionid=gd0j4p47pk2ims2leqs-

mqgs492n/12.03.2024)

Minarenin yukar1 dogru genisleyen serefe altliginin asagisi, her kenarimn orta hizasina denk gelecek
sekilde mavi-beyaz renkte transfer baskili “Willow Pattern” seramik tabaklarla stislenmistir. “Willow
Pattern” (S6giit Motifi veya Cin Sogiidii) Ingiliz porselen sanatlari iginde oldukga dnemli bir yere sahip,
Cin etkili motiflerden olusturulan bir bezeme kompozisyonudur (Yilmaz, 2012, s. 98) Kompozisyonun
konusu eski bir Cin efsanesine dayanan birbirine asik iki sevgiliyi anlatmaktadir. Bunlarin arasinda ve
istiinde kabartma olarak yildiz, ¢arkifelek ve ince mukarnas dizilerinden olusan siislemeler mevcuttur
(Giindogdu, 2005, s5.778). S6z konusu kristal cam tabak carkifelek motifleri arasinda ve serefenin hemen
altinda bulunan Willow desenli seramik tabaklardan birinin {ist kisminda yer almaktadir (Fotograf 2).
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Fotograf 3: 6 Subat 2023 depremlerinden sonra Kahramanmarag Ulu Cami’deki
Deprem Enkaz Kazi Caligsmalart (Deprem Enkaz Kazi Arsivi)

Fotograf 4: Minarede bacini olarak yer alan Willow Pattern seramik tabaklar ve
kristal cam tabak (Kisisel arsiv)
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Mimari yapilarda bacini olarak bulunan seramik tabaklar aragtirmacilarin genellikle ayrintili olarak
ele almadig1 ancak oldukga 6nemli eserlerdir. Tlirk¢ede “canak” ve “kase” anlaminda kullanilan “bacini”
Italyanca “legen” anlaminda kullanilmaktadir (Karasu, 2022, s. 349-384). Dini yapilarin cephelerinde
tabak ve kase olarak yer alan ve siisleme islevi tasiyan bacinilere 11. yiizyildan 15. yiizyila kadar
oncelikle Fas, Cezayir ve Tunus gibi Miisliiman Akdeniz iilkelerinde, ardindan Sicilya, italya Moyalika,
Ispanya’da 6zellikle Hristiyan niifusun yogun oldugu Valencia gibi bélgelerde rastlanmaktadir. Ayrica
Isvigre, Yugoslavya, Giircistan ve Tiirkiye’de bacini kullanimi goriilmektedir (Demiriz, 1973, s.189).
Anadolu’da 17. ve 18. yiizyillarda Giineydogu Anadolu bdlgesinde insa edilen cami minarelerinde
siisleme islevi goren bacinilerin kullanimi mevcuttur. Ozellikle Gaziantep, Kahramanmaras ve
Sanliurfa’daki cami minarelerinde seramik tabaklar siklikla kullanilmistir. Bunlar genellikle minarelerin
serefe altindaki kisma ve minareyi ¢evreler sekilde belirli araliklarla yapilan gukurlara yerlestirilmiglerdir
(Altin, 2015, s.1431; Dogan, 2013, 5.275).

Kahramanmaras Ulu Cami minaresindeki seramik tabaklar icerisinde Ge¢ Osmanli Donemi’ne
tarihlendirilen ithal seramik pargalar goriilmektedir. Bu seramiklerin yogunlugunu 19. yiizyil ortalarina
tarihlendirilen ingiliz iiretimi transfer baski teknikli Willow Pattern seramikler olusturmaktadir. S6z
konusu tabaklar arkeolojik kazilarda ve bacini siislemeli birgok ornekte oldugu gibi Kahramanmaras
Ulu Cami’nin minaresinde de Willow sahnesine sahiptir. Ele gegen tabaklar transfer baski tekniginde
yapilmis mavi-beyaz dekorlu 6zgiin 6rneklerdir. Bu seramiklerin bir ask hikayesini anlatan, bitkisel ve
geometrik bezemelerin yogunlukta oldugu ingiliz transfer baski teknikli drnekler oldugu anlasimistir
(Fotograf 4)'.

2. DEGERLENDIRMELER

Wilow Pattern seramik tabaklar arasinda dikkat ¢ekici olan kristal cam tabak yesilimsi seffaf renkte,
boyali ve yaldiz desenlidir. 41 x 27 cm ebatlarindaki kesme tasin ortasina hazirlanan bir ¢ukura ve
tastan dilimli bir ¢er¢eve i¢cine konumlandirilarak hargla yapistirilmistir (Fotograf 5). Tas ¢ergevenin
cap1 25 cm, tabagin mevcut ¢ap1 21 cm’dir. Tabak hargla sabitlendikten sonra kenarlarindan alt1 tane,
merkezinden iki tane ¢ivi ile ayrica mithlanmistir. Tabagin minareden diismemesi i¢in yapilan bu uygulama
cam eserin ¢atlamasina ve kirilmasina neden olmustur. Depremden sonra asir1 hasar alan tabagin kirik
pargalari incelendiginde buralarin ayrica kiigiik metal kenetlerin kullanilarak daha 6nceden birlestirildigi
anlasilmaktadir. 1 cm derinliginde ve yaklasik 2 cm cidar kalinligi olan eser koyu camgdbegi renginde
(Gley 1-6/5G), oldukga kalin ve parlak bir yapidadir. Kristal kesme tekniginde hazirlanmus, iizeri soguk
boyama tekniginde altin yaldiz, siyah ve mavi boylarla dekorlanmistir. Digaridan bakildiginda tabagin
dis yiizeyinde kalan kesim yerleri anlasilmaktadir. Merkezde yalnizca serbest bigimde yapilmis basit
1sinsal bir kesme motif bulunmaktadir. Tabagin kenarlarinda ise altigen ve kare kafes bigiminde kesimler
mevceuttur.

' Willow Pattern seramik tabaklar baska bir calismada ayrintili olarak ele almmuslardar.
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Fotograf 5: Kahramanmaras Ulu Cami minaresinden diisen kristal cam tabak (Kisisel arsiv)

Tabagn i¢ yiizeyinde, merkezde altin yaldizdan boyama tekniginde ige kavis yapan kenarlarla altigen
bir bezeme alani olusturulmustur. Altigen hattin diginda, tabagin kenar kisminda kalan oval alanlar i¢
ice gecmis cift daireler ile bezenmistir. Yipranmis durumdaki bu dairelerden {igiinde, yaprakli iki uzun
ve ince dalin alt kisimda birlestigi bir bezeme bordiirii yer almaktadir. Diger {i¢ alanda ayn1 bezemenin
tekrarlandig1 anlasilmaktadir. Ice kavisli altigen hattin i¢c kisminda, her koseye denk gelecek sekilde
vazo benzeri birer motif bulunmaktadir. Mavi, siyah ve altin yaldizla dekorlanan bu motif oldukca
detayli bigimde tasvir edilmistir. Zemini mavi ile renklendirilen yar1 kiiresel gévdeli vazonun iistiinde
ticgen formlu bir kapagi bulunmaktadir. iki yaninda bulunan kalin yaprakli birer dal yukari dogru vazoyu
cergevelemektedir. Burada ayrica kiiglik tomurcuklu birer ince dal yer almaktadir. Vazonun gévdesine
ve licgen bi¢imli kapagma altin yaldizdan ince hatlarla detaylar yapilmistir. Alt kismi altin yaldizla
boyanmus ters lale seklindedir. Lalenin iki kenarindan asagi uzanan ice kavisli birer ince dali ve yanlara
kivrilan birer mavi kisa dali bulunmaktadir. Ters lalenin vazo ile birlestigi kisim siyah boya ile dairesel
bir sekilde birlestirilmistir. Bu daireden bir yone dogru uzanan akantus yaprakli kivrimli uzun ve kalin
bir dal devamindaki vazodan ayni sekilde ¢ikan ayni tipteki dallarla birlesmektedir. Vazonun diger
yanindan ise altin yaldizla boyanmus kiiciik bir lale motifi ¢ikmaktadir. Bunun yaninda iki vazo arasina
denk gelecek sekilde yine siislii bir buketle tasarlanmis tek lale motifi bulunmaktadir. Buradaki lale siyah
ile renklendirilmis ve vazolardaki tasarima uygun halde alt kismindan oval bir bantla birlestirilmistir.
Altin yaldiz boyali kiiglik tomurcuklu ve uzun akantus yapragi bi¢ciminde iki yandan kivrilan dallarla
kompozisyonu tamamlanmistir. Bu tasarim vazolar arasinda birlesmeyi saglayan siyah akantus yaprakli
kivrimli dallarla atlamali olarak kullanilmigtir (Fotograf 6).
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Fotograf 6: Kahramanmaras Ulu Cami minaresindeki kristal cam tabaktan detay (Kisisel arsiv)

19. yiizyilda ortaya ¢ikan bir¢ok teknolojik gelisme, gesitli cam iiretim tekniklerinin ortaya
¢ikmasina, liretim asamalarinin hizlanmasina ve malzeme ile dekorlamada gesitlilige neden olmustur.
Bu dénemde bilindik olan dokiim teknigi, kaliplama teknigi, {ifleme teknigi, mozaik cam teknigi ve
diiz cam yapim teknikleri bulunmaktadir. Bu teknikler uygulama farkliliklart agisindan kendi basliklar
altinda da cesitli alt gruplara ayrilmaktadir. Cam siisleme teknikleri ise sicak ve soguk islemler olarak
ayrilmaktadir. Sicak islemler arasinda aplike, cam ipligi bezeme, cam hamuru, yedirme, ¢imdikleme,
mermerkari, filigranli ve habbeli cam, altin sandvig ve sarma cam gibi siisleme teknikleri bulunmaktadir.
Soguk islemler arasinda ise mineleme, yaldizlama, soguk boyama, kesme, liister, kakma, traslama,
cameo, yakma (asitle asindirma) ve kumlama gibi teknikler bulunmaktadir (Kiiglikerman, 1985, s.117-
130; Canav Ozgiimiis, 2013, 5.19-30). Geleneksel dekorlama tiirlerinin disinda bu dénemde ayrica
transfer baski, altin ve glimiis kaplama gibi yeni tekniklerin kullanilmas1 saglanmistir (Colpan Celik,
2022, 5.30).

Soguk boyama tekniginde cam eser boyandiktan sonra firinlanmamakta, bunun yerine vernik
veya yag ile kaplanmaktadir. Verniklenen eserler tekrar firmnlanmadigi igin kap ylizeyindeki siislemeler
zamanla kaybolmaktadir (Atmaca, 2022, s.13. Canav Ozgiimiis, 2013, s.25). Yaldizlama tekniginde,
altin tozu civa ile karigtirilmakta ve firga yardimiyla cam eserlerin yilizeyine siiriilmektedir. Ardindan
diistik 1s1da firinlanarak civanin altindan ayrismasi ve buharlagmasi saglanmakta bdylece motifler
sabitlenmektedir (Atmaca, 2022, s.13). Bu teknigin firinlama yapilmadan uygulanmasima soguk
yaldizlama teknigi denmektedir. Soguk yaldizlamada civa-altin karigimi eserin yiizeyine siiriilmekte
ve ardindan kurumaya birakilmaktadir. Kuruduktan sonra kap ylizeyi beziryagi ile kaplanmaktadir. Bu
yag yaldizla olusturulan desenlerin zamanla asinmasini engellemektedir (Canav Ozgiimiis, 2013, 5.25).

Inceledigimiz tabak, kesme tekniginde dis yiizeyi hazirlandiktan sonra soguk boyama ve yaldizlama
tekniginde bezenmistir. Cam tabagin Kahramanmaras Ulu Cami minaresindeki islevi yapiya renk ve
hareketlilik katmaktir. Willow seramiklerle ¢agdas oldugunu diisiindiigiimiiz eser, minarenin 1848
yilindaki onarimlari sirasinda yapiya eklenmis olmalidir. Bu eser hakkindaki ilk izlenim Willow Pattern
transfer baskili mavi beyaz seramik tabaklar gibi 19. yiizyilda Ilgiltere’den ithal edilmis oldugu yéniinde
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olmustur. Ancak bu donemde Avrupa’daki ¢esitli merkezlerden cam ve porselen ithalati yapilmaktadir.
Ornegin cam tabagin tasarimi ve rengi 19. yiizy1l Bohemya 6rneklerini de animsatmaktadir. Bohemya,
19. yiizyilda camcilik sektoriinde {in yapmis en 6nemli merkezlerden biridir ve Tiirkiye dahil pek ¢ok
iilkeye cam ihrag etmistir. Ayrica Almanya, Fransa ve Italya gibi iilkelerden de Osmanli topraklarina
gelmis bol miktarda cam eser bulunmaktadir. Bu nedenle eserin meseini anlayabilmek icin oncelikle
Avrupa’daki cam endiistrisi irdelenmistir. Ardindan Avrupali devletler ve Osmanli Devleti arasinda
camcilik sektoriinde yasanan ticari gelismeler agiklanmistir.

Avrupa’da 6zellikle iki iilkede gelisen cam sanatinin en eski ve ilk merkezi Venedik’tir. ikincisi
Avusturya-Macaristan imparatorlugu sinirlari igindeki “Bohemya” olarak anilan bélgedir. Orta Cag’da
Venedik’in cam firetim merkezi olarak dnemli olmasi ve Ronesans doneminde camcilik sektdriinde
onemli olmasinin nedenlerinden biri cografi konumudur. Venedik’in Bat1 Avrupa, Bizans ve Dogu ile
ticari baglantilar1 kurabilmesi hem yeni teknikleri 6grenmelerini hem de kendi tirlinlerini daha genis
bir pazarda ihra¢ etmelerini saglamistir (Klein ve Lloyd, 1984, s.67). Venedik camlar1 bu dénemde
Dogu Akdeniz’den baslayarak Almanya, Fransa, Hollanda ve Ingiltere’yi kapsayan genis bir alana ihrag
edilmistir (Kiigiikerman, 2002, s.17). 16-17. yiizyillarda cam alaninda altin bir ¢cag yasayan Venedik,
Barok cagin heykel sanatindan etkiler tasiyan 6zgiin formlar, spiraller, kanatlar ve ejder motifleri
kullanilmaya baglamistir. Bunlar bir¢ok {ilkede taklit edilerek tiim Avrupa’da yayilim gostermis ve “A
la fagon de Venise” stili olarak bilinmistir (Fotograf 7), (Atmaca, 2022, s.27). 19. yiizyilda, Venedik’teki
Murano camciligi ile eskiden en popiiler olan teknikler yeniden iiretilmeye baglanmigtir. 1854 te Fratelli
Toso’larin, 1859°da Antonio Salviati’nin cam fabrikalar1 gesitli {iretimler yapmustir (Canav Ozgiimiis,
2013, s.44).

Fotograf 7. 19. yiizyil Venedik kapakli cam kadeh
(https://www.ngv.vic.gov.au/essay/strangeness-and-fantasy-notes-on-nineteenth-century-veneti-
an-glass-at-the-national-gallery-of-victoria/ 14.03.2024)

Bohemya ise 19. yiizyilin ilk yarisinda cam sanati is¢iliginde birinci siraya yiikselmigtir. Bunun
en onemli nedenlerinden biri Sanayi Devrimi ile Avrupa’nin bir¢ok yerinde camcilik merkezlerinin
acilmasindan dolay1r Venedik camciliginin olumsuz etkilenmesi, Venedik camlarinin geleneksel
bigimlerinin yerini, degisen yeni anlayislara ve iisluplara gore yapilan kalin-parlak Ingiliz ve Bohemya
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camlarmin piyasaya siiriilmesidir (Kiiglikerman, 2002, s.21-22). Bohemya firinlarda kullanilacak
yeterli odunun bolgede bol miktarda bulunmasindan dolay1 avantajlidir. Ayrica potasyum, manganez
ve kursun gibi hammaddeler bakimindan da zengindir. Bunlarin yani sira eski Bohemya (bugiinkii
Cek Cumbhuriyeti) transit yollarin kavsak noktasinda bulunmaktadir. Bohemya’daki cam sektoriindeki
gelisimin en 6nemli nedeni ise 17. yiizyilda I'V. Sarl ve II. Rudolf donemlerinde cam ve kristal is¢iliginin
ulusal bir gelenek haline gelmesidir. Bohemya kristalleri 1600°lerin sonunda Kuzey Orta Avrupa ve bu
donemi takip eden yillarda tiim Avrupa’da tretilmistir (Fotograf 8), (Herremans ve digerleri, 2013, s.2;
Colpan Celik, 2022, s.27).

Fotograf 8: 19. yiizyil Bohemya kristalleri
(http://www.antikalar.com/bohemya-kristalleri/ 30.01.2024)

Bohemyali camcilar, ¢ok iyi stratejiler uygulayarak kendi cam sanatlarini zirveye tasimislardir.
Dekorlama ve kompozisyon semalart bakimindan kendi tisluplarini olusturmuslar ve yerel malzemeler
kullanmuslardur. i1k baslarda parlak Venedik camlarini tasarlamaya calismislar ve Venedik iisluplarindan
etkilenmisler ancak, daha sonra kendi tarzlarini ve cam yapim yontemlerini gelistirmislerdir (Hess
ve Husband, 1998, s.14). Ayrica, kire¢ ve potasin karistirildiginda seffaf renksiz cam yarattigini
kesfetmislerdir. Bu cam tiim Avrupa’da aranan bir lirlin haline gelmis ve tarihte ilk kez “Bohemya
Kristali” terimi ortaya ¢ikmigtir (Fotograf 9,10,11), (Colpan Celik, 2022, s.27). Bohemyali1 camcilar
ayrica bakir kullanarak yakut renginde bir cam iiretmistir. Bu camlar da 19. yiizyilda Bohemya’nin en
karakteristik cam triinlerinden biri olmustur (Colpan Celik, 2022, s.29).

Fotograf 9: 19. yiizyil Bohemya kristal kadeh
(https://www.ebay.com/itm/155603827938/ 13.03.2024)
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Uluslararasi pazarlarin istedigi camlara uygun iiretimler yapmay1 basaran Bohemyali camcilar, italya,
Danimarka, Isveg, Fransa, Ispanya, Almanya, Polonya, Rusya, Macaristan ve Osmanli imparatorlugu’na
cesitli camlar ihra¢ etmiglerdir. 18. yiizyillda Avrupa’nin oniki biiyiik sehri ve limaninda otuzsekiz
“Bohemya evi” agilmistir (Kiigliikerman, 2002, s.23-27). Bohemya camlari tasarim bakimindan ¢esitli
sekillerde imal edilmekte ve daima en {ist diizeydeki kesime hitap etmektedir. Bu donemde, 1857 yilinda
iinlii graviircii Ludwig Moser tarafindan Karlsbad (Karlovy Vary) sehrinin merkezinde “Moser” cam
fabrikas1 kurulmustur. Bu fabrika Karlsbad’a gelen varlikli ziyaretciler i¢in sinirlt sayida kristal cam
iretimi yapan bir fabrikadir (Yilmaz, 2022, s.4). Hediyelik esyalar, saraylar icin tasarlanan liiks icki
takimlari, kisisel bakim malzemeleri, vazo ve kase gibi esyalar iiretilmistir. Donemin 6nemli bir diger
camcisi Kolomon Moser’dir. 1900’lerin basinda Karlsbad’da bir stiidyo kurmus, burada 6zel “Art glass”
denilen kisisel cam eserler liretilmistir. Ayrica cameo cam ¢aligmalari yapmis ve Lotz firmasi i¢in desenler
hazirlamistir (Kiigiikerman, 1994, s.23; Canav Ozgiimiis, 2013, s.48). Bohemya camciligina katkida
bulunmus 6nemli bir aile de Riedel’lardir. Josef Riedel uranyum kullanarak floresans yesili ve sarisi
camlar iiretmistir. Kesme tekniginde ve yaldizla bezenerek yapilan bu camlara 6zel isimler verilmistir.
Riedel’lar bir fabrika kurmus ve Kamenick Senov cam dekoratorleri ile Jablonec’teki miicevherciler
icin cam tiretmislerdir. 1887°de Harrachov fabrikasini alarak biiyiik capta lilks cam ihracati yapan bir
firma haline gelmislerdir (Canav Ozgiimiis, 2013, s.48-49).

Fotograf 10: 19. ylizy1l Bohemya kristal bardak
(https://www.andreewitch.com/en/produkt/biedermeier-beaker-green/ 13.03.2024)
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Fotograf 11: 19. yiizyil Bohemya kapakli kristal kadeh (https://tr.pinterest.com/
pin/26247610308349577/ 13.03.2024)

Ingiltere’de agaclik bolgelerde gelisme gosteren cama, 17. yiizyilda kursun eklenerek Venedik
camindan daha saglam olan “kursun cam” bilesimi kesfedilmistir (Atmaca, 2022, s.30). Bu donemde
ozgiin iiretimler yapan Ingiltere’de “Kralice Anne Uslubu”nda masif, ayakli ve iistii kabaralarla isli
bardaklar tiretilmistir. 18. ylizyilda hafiflemeye baslayan bu bardaklarin ayaklar1 Venedik “latticino”
iislubunda bezenmistir. Daha sonra ise Ingiliz 6zellikleri 6n plana ¢ikmaya baslamis ve Cin etkili
desenlerin kullanildig: iiretimler yapilmistir (Atmaca, 2022, s.30-31).

Ingiltere’de cam bezeme tekniklerinin en énemlisi tiraslama tekniginde iiretilen kesme camlardir.
Yiizyilin sonlarina dogru Robert Lucas’in Bristol yakinlarindaki Neilsea’da kurdugu atolyede siislii ve
pahali camlarin ucuz benzerleri yapilmis ve “Nailsea stili” ortaya ¢ikmigtir (Atmaca, 2022, s.31). 19.
ylizy1l Bohemyali camcilarin yaptiklari tasarimlar, bulduklari yeni cam tiirleri ve renkli camlar 6zellikle
Ingiliz iireticilerini etkilemistir (Fotograf 12), (Canav Ozgiimiis, 2013, s.48).

Fotograf 12: 19. yiizy1l ingiliz cam kadehler

(https://scottishantiques.com/georgian-wine-glasses/regency-coloured?product_id=10449/ 30.01.2024)

ARIS Sanat Tarihi Dergisi



19. YUZYILDAN KALMA KRISTAL BIR CAM TABAK 31

Faransa’da camcilik Normandiya ve Lorraine bolgelerinde yogunlagmis ve bu bolgelerde “waldglas™
tiiriinde pencere camlari iiretilmistir. Venedik tarzinda camlara dykiinen Fransa bu konuda basarili
olamasa da 17. ylizyilda Orleans’l1 Bernard Perrot’un ayna ve pencere cami iiretiminde kullandigi
teknikler sayesinde en dnde gelen iilke olmustur (Klein ve Lloyd, 1984, s.142-143). 18. ylizyilda
Baccarat’ta “Verreires de Saint-Anne”; Lorrine’de “Cristalleries de Saint-Louis; Sevr’de “Verrerie de la
Reine” adinda kurulan fabrikalar ingiliz tarzi kesme dekorlu kursun cam iiretmistir (Canav Ozgiimiis,
2013, s.54-55). 19. ylzyil ortalarinda renkli camlardan kesme kristal cam iiretimi yayginlagsmistir.
Ozellikle opalin, yar1 opak beyaz cam iistiine boyama ve yaldizlama yapilan camlar 6n plana ¢ikmaya
baglamistir. 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra ise “Art Nouveau” ve ardindan “Art Deco” stillerinde
yeni cam bezeme teknikleri belirginlesmistir (Fotograf 13), (Atmaca, 2022, s.32).

Fotograf 13: 19. ylizy1l Fransiz cam kadehler
(https://www.sellingantiques.co.uk/929297/19th-century-french-crystal-liqueur-glasses-gilded-9c-

m#gallery-1/12.03.2024)

Osmanli doneminde ise Batililagma donemi ile birlikte camcilik sektoriinde bir atilim gergeklesmistir.
Avrupa’da yasanan Barok donem, Osmanli’da Tiirk Barok iislubunun dogmasini saglamistir. Bu
donemde saraylar ve koskler Avrupa’dan ithal edilen cam avizeler ve kristallerle slislenmeye baslamigtir
(Atmaca, 2022, s.33). Avrupa lilkeleri “Alla Turchesca” ve “A la Turque” olarak adlandirilan Osmanli
ve Dogu zevkine uygun cesitli cam iiriinler tasarlamislardir (Canav Ozgiimiis, 2013, 5.64). Avrupa’nin
onemli cam iiretim merkezleri olan Venedik, Bohemya-Moser, Fransiz-Baccarat ve Ingiltere’den
Osmanli’da sevilen motiflerin kullanildig1 cam {iriinler ithal edilmistir (Atmaca, 2022, s.33). Hatta II1.
Selim doneminde Venedik cam teknolojisini Osmanli topraklarina getirmek ve gelistirebilmek i¢in bir
takim girisimler yapildig1 bilinmektedir. 19. yiizyilda, Osmanli doneminde sanayilesme hareketlerinin
baglamasi ile Venedik’ten camcilar, aletler ve malzemeler getirtilerek cameciligin Osmanli topraklarinda
yasayan ustalara dgretilmis oldugu diistintilmektedir (Kiigiikerman, 1998, s.180). Bu donemde oldukca
fazla tercih edilen Venedik isi camlara benzeyen cam eserlere, liretim yerlerine gore “Beykoz” veya
“Beykoz isi” ad1 verilmistir (Bayramoglu, 1996, 5.20-21; Ozgiimiis ve digerleri, 2021, 5.57-59). Beykoz
Fabrikasi’nin kuruluguna kadar en 6nemli cam iiretim merkezi Egrikapi’daki Tekfur Saray1 olmustur
(Bakirer, 2001, s.41-56; ()zgﬁmﬁs ve digerleri, 2021, s.42-43). Ayrica incirkéy’de kurulan fabrikada
Avrupali ustalar ¢alismuslardir (Canav, 1986, s.12;  Kiiciikkerman, 1998, s.161-165; Ozgiimiis ve
digerleri, 2021, s.57-59). I1I. Selim déneminde Mehmet Dede adl1 bir ustanin opal cam yapim teknigini
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Venedik’te dgrendikten sonra Istanbul’a déniip Beykoz’da bir atdlye kurdugu sdylenmektedir. Ama
bu konuyla alakal1 kesin bir belge bulunmamaktadir. Beykoz Cam ve Billur Fabrikasinin kurulusu II.
Mahmut Déneminde baslayip Abdiilmecid doneminde tamamlanmistir (Ozgiimiis ve digerleri, 2021,
s.57). Beykoz iiretimleri arasinda yogunlukla renksiz ve saydam camlar kullanilmigtir. Bunlar sicak
islemlerle bigimlendirildikten sonra kesme, boyama, altin yaldiz ve kumlama gibi ¢esitli soguk islem
ve tekniklerle stislenmislerdir. Yaldizli bezemelerin bir kisminda maydanoz dekoru kullanilan 6rnekler
“maydanozlu” olarak tanmmaktadir (Kiiciikerman, 1998, s.173; Ozgiimiis ve digerleri, 2021, s.61).
Kobalt mavisi, koyu mavi ve kirmiz1 renklerde geometrik ve bitkisel desenli mine ve yaldiz bezemeli
camlar da iretilmistir (Kiglikerman, 2002, s.95). Ayrica beyaz, mavi ve yesil opal camlardan, iizeri
yine yaldiz ve boya bezemeli eserler bu déonemde Beykoz isi camlar arasinda yerini almistir (Fotograf
14), (Kiiciikerman, 1998, s.176; Ozgiimiis ve digerleri, 2021, s.64). Cam ustalar1 Tekfur Saray1, Beykoz
ve Incirkdy disinda Bakirkdy, Cubuklu, Sultanahmet ve Sirkeci’de de iiretimler yapmuslardir (Atmaca,
2022, 5.20).

A AN A X XYY

Ol rress?

Fotograf 14: Beykoz kapakli cam kupa
(https://tr.pinterest.com/pin/482448178810214812/ 14.03.2024)

I. Abdiilmecit doneminde ilan edilen “Tanzimat Fermani1”, 1838’de imzalanan “Balta Limam
Antlagmas1” ve benzer anlagmalar Osmanli’da Batili anlamda degisimlerin yaganmasina 6nayak olan
en onemli gelismelerdir. Bu gelismeler sayesinde dncelikle Avrupa devletlerinin endiistriyel yatirimlari
desteklenmis ve Imparatorluk yonetiminin modernlesmesi saglanmistir (Turan, 2017, 5.9). 19. yiizyilda
Avrupa’daki 6nemli cam merkezlerinden Bohemya ve Baccarat fabrikalari iiriinlerini Osmanli Devleti’ne
satmaya baslamistir. Bu donemde saray mensuplart ve iist diizey halkin talepleri dogrultusunda,
kapitiilasyonlarin da sagladigi kolayliklar sayesinde bu merkezlerin iriinleri olduk¢a yogunlasmistir
(Atmaca, 2022, s.114). Cam esyalar Osmanl1 Devleti’ne getirilirken Venedik ve Bohemya’ya ait ticari
gemilere yliklenmekte ve Dogu Akdeniz’deki depolara ulastirilmakta, ardindan bu depolardan ¢esitli
bolgelere dagitim yapilmaktadir. Ayrica Portekiz, Fliman ve Ingiliz gemileriyle Hindistan ticaretinin
bir devami olarak doguya da cam iirlinler gonderilmistir. Bunun nedenlerinden biri Fransa’daki devrim
hareketleri, digeri Napolyon savaslaridir. I¢ karisikliklar ve savaslar 19. yiizy1l basinda deniz ticaretinin
donmasina ve Bohemyali cam tiiccarlarin doguya yonelmesine neden olmustur. Bdylelikle Bohemyali
tiiccarlar iriinlerini dogu zevkine uygun hale getirerek pazarlamaya devam etmislerdir (Canav, 1986,
s.12).
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Bohemyalilarin Izmir, Istanbul, Beyrut ve Kahire’de atdlyeler kurdugu bilinmektedir. Bunlarla ilgili
Bohemya’nin Tiirkiye ile yaygin aligsverisinden bahseden kaynaklar bulunmaktadir. Hatta ihra¢g mallar1
icin dogu motiflerinin yer aldig1 bir kataloglar1 bulunmakta ve bazi Tiirk tiiccarlarinin Bohemya’ya
giderek cam satin aldiklar1 bilinmektedir (Canav, 1986, s.12). Cesitli imtiyazlar ve kapitiilasyonlarin
sagladigi kolayliklar yabanci tiiccarlart pek ¢ok vergiden muaf tutmustur (Canav, 1986, s.7). Dolayisiyla
bu durum Osmanli’da yerel camciligi olumsuz etkilemis ve 6zellikle hammadde konusunda disari
bagimli hale getirmistir. Sonucta 19. yiizy1ldaki Osmanlilara ait fabrikalar Avrupa fabrikalarinin rekabeti
karsisinda tutunamamislardir. Ancak bu durum Cumhuriyet doneminde degismis ve 1935°te kurulan
Tiirk Sise ve Cam Fabrikalar1 Anonim Sirketi ile yeni bir donem baglamistir (Atmaca, 2022, s.37).

3. SONUC

19. yiizyilda, Sanayi Devrimi ve Fransiz Devrimi ile yasanan ¢esitli alanlardaki gelismeler sanatsal
acidan &nemli sonuglar dogurmustur. Ozellikle sanat iiriinlerinin teknolojik buluslar aracilig: ile seri
olarak bol miktarlarda tiretilmeleri donemin el sanatlarinda eksilmelere ve degisimlere yol agcmustir.
Yiizyilin baslarindan itibaren geleneksel cam ocaklari, modern fabrikalara déniismeye baslamistir. Bu
siirecte sanatsal olarak cam iiretimi siirdiiriilse de daha ¢ok gazla calisan yeni firinlarin kesfedilisine
bagli olarak camcilik sektorii farkll bir atilim agsamasina gegmistir (Kogak, 2014, 5.59). 19. yiizyilda ilk
olarak Ingiltere’de baslayan Sanat ve El Sanatlar1 Hareketi (Arts and Crafts Movement) bircok sanat
alaninda yankilara neden olmus ve devamindaki Art Nouveau Akimi’nin zeminini hazirlamistir. Bu
akimlar kisa siire iginde tiim Avrupa’ya yayillmistir. Sanatgilar, antik sanat 6gelerinden baslayarak Japon
sanatina kadar giden birgok iisluptan esinlenmis ve 6zgiin tasarimli sanat eserleri yaratmislardir (Turan,
2017, s.2). Art Nouveau doneminde, endiistriyel iiretimleri gerceklestiren cam ustalar1 ve diger cam
sanatcilar1 dekoratif cam sanat1 alanlaria 6nemli katkilarda bulunmustur.

Caligma kapsaminda inceledigimiz eserin islevi her ne kadar Kahramanmarag Ulu Cami minaresini
siislemek amacinda olsa da ilk yapildiginda ev dekorasyonunda kullanilmak iizere tasarlanmis olmalidir.
Bohemya veya Ingiltere iiretimi bir eser oldugu konusunda ise netlik saglamak olduke¢a giictiir.
Birlikte yer aldig1 Willow Pattern seramik tabaklardan yola ¢ikarak bu eserin de 1848 yilinda Osmanl
Imparatorlugu’na Ingiltere’den ihra¢ edilmis oldugu diisiiniilebilir. Ancak benzer iiretimler bu yillarda
neredeyse tiim Avrupa’da izlenmektedir. Ozellikle diskle oyulmus gesitli kesme motiflere sahip kristal
camlar ve kursunlu camdan iiretilmis iizeri boya ve yaldizla dekore edilmis camlar ¢ok popiilerdir. 19.
yilizyiln ilk ¢eyreginde, soguk cam sekillendirme teknigi olan kesme cam (cut glass) Avrupa’da 6n
plana ¢ikmistir (Yilmaz, 2022, s.4). Daha 6nce bir pedalla ¢evrilen c¢arklar, bu dénemde devir sayisi
ayarlanabilir buhar giicliyle ¢alisan carklara doniismiis, bdylece camlarin {izerine daha detayli kesme
islemeleri yapilabilmistir (Turan, 2017, s.24). 1830’lardan itibaren bu tipte renkli ve katmanli camlar
tim Avrupa’ya yayilmiglardir. Renkli ve katmanli camlardan yiizeyleri oyma, kesme ve mineleme
teknikleri ile ¢esitli formlarda esyalar {iretilmistir (Yilmaz, 2004, s.81). Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde
iiretilen bu irlinlerin menseini anlamak zor olsa da kesim teknikleri, liretim teknolojisi, kullanilan
renkler ve bezeme iisluplart ile bir sonuca varilmaya ¢aligiimigtir.

Kahramanmaras Ulu Cami minaresindeki cam tabagin dig yiizeyini ¢capraz kesimlerle olusturulan
ve kesme teknigi ile sekillendirilen kare kafes ve altigen motiflerinden olusan desenler ¢cevrelemektedir.
Kesme cam ve soguk boyama tekniginde hazirlanan, ziimriit yesili rengindeki eser 19. ylizy1l Bohemya
camlartyla oldukca yakin bir paralellik igindedir. Bu donemde Bohemya’da cam boyama teknikleri
ve altin yaldiz kullanimi oldukga iinlii olmustur. Ancak Fransa’da iretilen opak, yar1 opak camlarin
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iizerleri veya Ingiltere’de iiretilen cam eserlerin de iizeri yaldiz ve emaye ile dekore edilmektedir
(Colpan Celik, 2022, 5.63-64). Ayrica Osmanli Imparatorlugu ve iran’a ihrag edilen cam egyalar iginde
bulunan camgo6begi veya acik yesil oryantal opalin pargalarin Bohemya, Fransa veya Venedik kékenli
olup olmadig1 konusu tartigmalidir. Bu déneme ait boyali cam eserlerdeki ortak 6zellik soguk boyama
teknigi ile bezenmis olmalaridir.

Fotograf 15: Kahramanmarag Ulu Cami minaresinden diisen kristal cam tabaktan detay (Kisisel Arsiv)

Kristal cam tabak hem teknik &zellikleri ve rengi bakimindan hem de iislubu agisindan Bohemya
camlarina yakindir. Cesitli 6zellikler bakimindan ele alinan bu tabak Barok iislubun devamcisi
niteligindeki Rokoko tarzini da hatirlatmaktadir. Rokoko iislubu Barok tislubun hatlar1 gibi egrisel hatl
motiflerden olugmaktadir. Cizgisel hatlarin kivrimlar: Barok iisluptan daha ince ve zarif bir tarza sahiptir.
Cam tabagin iizerinde yer alan vazolar 18.-19. ylizy1l Barok ve Rokoko iislubunda oldukc¢a karsimiza
¢ikan bir motiftir. Vazolar genellikle ayakli, ince boyunlu ve genis agizli olarak tasarlanmiglardir (Kas
Tiifekei, 2020, s.20). Akantus ya da kenger otu yapraklari ise yine Barok ve Rokoko sanatinda karsimiza

cikmaktadir ve genellikle gercekei bir sekilde tasarlanmiglardir. Uzun ve disli yapraklarda “s” ve “c
krvrimlar kullanilarak cesitli kompozisyonlar olusturulmustur (Fotograf 15), (Kas Tiifekei, 2020, s.17).

Barok dénemin sona ermesi ve Neoklasizmin dogusuyla birlikte Avrupa’da Bohem cam {iriinlerine
olan ilgi azalmistir. Ancak Biedermeier doneminden sonra tarzlar ve modalar hizla degismeye baslamistir.
Burjuva zevki ve sanat anlayisina uyum gosteren Biedermeier donemi, 1815 ile 1848 yillar1 arasinda
Alman Konfederasyonu topraklarinda gelisen bir sanat akimidir. 1814’te Napolyon savaslariin sona
ermesiyle Avrupa’da ozellikle Avusturya ve Fransa’da bircok devrim gerceklesmistir. Yakit olarak
komiiriin kullanilmaya baslamasiyla cam iiretimleri agaclik veya ormanlik bdlgelerdeki atolyelerden,
sehirlerdeki sanayilere tasinmis boylece sehirlerde yeni bir orta sinif meydana ¢ikmistir. Bu gelismelerle
yeni sinifin tercih ettigi ev mimarisi ve dekorasyon yontemleri cam eserlere bile yansimigtir. Bohemyali
cam fiireticileri Biedermeir doneminde pek ¢ok yeni cam iiriin gelistirilmistir. Ozellikle Haida civarinda
cok sayida cam atolyesi agilmistir. George Franz (1781-1851) “Hyalith” adinda opak cam tiplerinin;
Frederich Egermann (1777-1864) “Lithyalin” ve “chamaleon-glass” adinda yar1 degerli taslar1 ve
mermeri andiran camlarin patentini almistir (Colpan Celik, 2022, 5.30; Canav Ozgiimiis, 2013, 5.48).
1851°den itibaren Diinya Fuarlari, cam {ireticilerinin ayni anda bir¢ok {ilkedeki sanat endiistrisi hakkinda
bilgi sahibi olmasini saglamistir. Sanatcilarin ¢alismis oldugu konular degismis, pek ¢ok sanatci serbest
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bir sekilde calismaya baglamis, 6zgilin ve bagimsiz uygulamalar yapmay1 basarmistir (Colpan Celik,
2022, 5.82).

Sonug olarak 19. yiizyilldan kalma ve &zel bir tasarima sahip bu kristal cam tabak Bohemya
atOlyelerinde iiretilmis essiz bir eser olmalidir. Bohemya at6lyelerinde 1815 yilindan sonra ticari talepleri
karsilamak amaciyla Almanya’ya 6zgii “Biedermeier stili” hakim olmustur. Elimizdeki 6rnegin iislup
acisindan bu dénemin 6zelliklerini yansittigi soylenebilir. 1833 ten sonra Bohemya’da ¢ok yaygin bir tip
olan yesil renkli ve boyali camlar yayilim gdstermistir. Rokoko tislubunun da etkilerini gorebildigimiz
eser ziimriit yesili renginde, lizeri boyali ve altin yaldiz stislemelidir. Bunlar tizerinde en yaygin bezeme
kompozisyonlar1 Rokoko tarzinda bitkisel siislemeler, sato betimlemeleri, manzara, orman ve hayvan
betimlemeleri olmustur. Yiizyilin ikinci yarisinda Bohemya cam {ireticileri Avrupa tarihine yonelen ve
17-18. yiizy1l 6rneklerini taklit eden formlar ile bezemeler iizerinde etkin rol oynamislardir (Y1lmaz,
2004, 5.81-82). Ozellikle Bohemya camcilarinin iiriinleri Osmanli imparatorlugu’nun iist diizey yasami
icinde olduk¢a dnemli bir yer edinmistir. Avusturya 19. yiizy1l baslarinda Osmanli Imparatorlugu’na
kars1 elde ettigi askeri basarilarla birlikte Osmanli dis ticaretinde de s0z sahibi olmaya baslamistir. Hatta
1884 yilinda Istanbul’da Avusturyali Modiyano tarafindan Pasabahce’de bir cam fabrikas1 kurulmasi
girisiminde bulunulmustur (Ozkul Findik, 2007, s.170). Bu fabrikada Avusturyali iscilerin de galistig,
1896 yilma ait bir belgede gegmektedir (Ozkul Findik, 2007, s.171). Dénem iginde ¢ok sevilen Neo-
Klasik bigimler, Cin etkileri ve Bohemya camlarinin ¢ok koseli desenlerinin yankilar1 goriilmiistiir
(Canav, 1986, s.12). 1857 yilinda, Bohemya Karlsbad’da kurulan Moser cam fabrikas1 Art Nouveau
Donemi’nde, tirettigi kristal camlarda egrisel ¢icek desenleri ve zaman zaman altin yaldiz kullanmigtir
(Turan, 2017, 5.93). Art Nouveau Donemi’nde gergeklestirilen diger popiiler liretimler yine mine dekor
teknigi uygulamalari olmustur (Turan, 2017, 5.93). Bu yayginlagma ile birlikte cam nesnelerin kullanim
alanlart degiserek doniismeye baslamis, yapi ve siisleme malzemesi olarak kullanilmasi 19. yiizyil
mimarhigini etkileyen 6nemli gelismelerden biri olmustur (Turan, 2017, s.14). Kahramanmaras Ulu
Cami minaresinde yer alan 19. yiizyila ait kristal cam tabak da bu gelismelere en giizel 6rneklerden biri
olarak kiiltiirel miras envanterimize eklenmistir.
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