OZET

Bu ¢alisma, Thomas Savage’in 1967 tarihli romanina dayanarak Jane Campion tarafindan
yazilip yonetilen 2021 yili yapumi “The Power of Dog” filminde Western tiirii geleneklerinin
nasil yapilandirildigini arastirmaktadir. Klasik bir western filmi mi yoksa western tiiriinii
ve efsanevi Amerikan kovboyunu yapisokiime ugratan bir film olup olmadigr sorunsali ile
yola ¢ikilmaktadir. Bu tarz tiirsel geleneklerde siiregelmis cinsiyet dinamiklerinden yola
¢tkilarak filmdeki toplumsal cinsiyet ve erkeklik temsillerinin sorgulanmas: amaglanmak-
tadir. Bu baglamda, filmdeki toplumsal cinsiyet rollerini analiz etmek igin oncelikle wes-
tern tiiriiniin gelenekleri ortaya konmugstur. Sonrasinda, Western tiiriiniin geleneklerinde
bulunan karsitliklar ile toplumsal cinsiyet ve erkeklik arasindaki iliski feminist film kurami
gercevesinde ele alinmis ve filmin icerdigi anlamlar nitel bir yontem olan tiir analizi ile
incelenmistir. Bu anlam arayisinda feminist film kuram, sinemada toplumsal cinsiyetin
nasil insa edildigini ve temsil edildigini anlamak icin onemli bir analitik ara¢ olmustur.
Western tiirii, geleneksel olarak erkek kahramanlar: merkezine yerlestirerek ve kadin ka-
rakterleri ikincil bir rolde tutarak hegemonik erkeklik ideallerine dayanan erkek egemen
bir perspektife sahiptir. Ancak, “The Power of Dog” filmi igerdigi ikiliklerle feminist film
kurami baglaminda Western tiiriindeki geleneksel cinsiyet dinamiklerini sarsan ve cinsel
kimliklerin karmagikligina vurgu yaparak hegemonik erkeklik anlayisini sorgulayan bir
perspektif sunar. Boylece “The Power of Dog” filmi Western tiiriiniin geleneksel cinsiyet
normlarina meydan okuyan bir anti-western tiirii olarak tanimlanabilir.
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ABSTRACT

This study investigates the construction of Western genre conventions in the 2021 film “The
Power of Dog”. The film is written and directed by Jane Campion, based on Thomas Sa-
vage’s 1967 novel. The study raises the question of whether the film is a classic Western or
a deconstruction of the genre and the legendary American cowboy. The aim is to question
the representations of gender and masculinity in the film, based on the persistent gender
dynamics in such genre traditions. To analyze gender roles in the film, the traditions of the
Western genre are presented in this context. Subsequently, the study examines the relations-
hip between the oppositions in the Western genre traditions and gender and masculinity,
within the framework of feminist film theory. The meanings of the film are analyzed using a
qualitative method called genre analysis. Throughout this search for meaning, feminist film
theory has proven to be an indispensable analytical tool for comprehending how gender is
constructed and represented in cinema. Traditionally, the Western genre has a male-domi-
nated perspective that places male protagonists at the center, while keeping female chara-
cters in a secondary role due to hegemonic ideals of masculinity. In the context of feminist
film theory, “The Power of Dog” presents a perspective that challenges the traditional gen-
der dynamics of the Western genre and questions hegemonic masculinity by emphasizing
the complexity of sexual identities. Therefore, “The Power of Dog” can be described as an
anti-western film that challenges the traditional gender norms of the Western genre.

Keywords: Genre analysis, Anti-western film, Gender, Masculinity, Representation.
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1. GIRIS

Giiglii bir hikéye anlatim1 ve kiiltiirel temsil arac1 olan sinema, tarihi boyunca farkli
tiirleri kesfetmek ve sekillendirmek i¢in dinamik bir ara¢ olmustur. Tiir filmleri, tek-
rarlama ve cesitleme yoluyla, tanidik durumlarda tanidik karakterlerle tanidik hikaye-
ler anlatan ticari uzun metrajli filmlerdir. Ayrica izleyicinin daha once izledigi benzer
filmlere dair benzer beklentileri ve deneyimleri tesvik ederler. Hollywood stiidyolari-
nin seri iiretime dayali endiistriyel modelini sinema tarihinin en basinda benimseyen
Amerika Birlesik Devletlerinde, kiiltiirel ve ekonomik bir kurum olarak popiiler sine-
ma anlayisinin yerlesmesinde de tiir filmleri son derece 6nemli olmuslardir. Geleneksel
olarak Hollywood filmleri, yiiksek biitceli, profesyonel is uygulamalaridir. Bunun bir
sonucu olarak tiir filmleri, ticari olarak basarili formiillerin sémiiriilmesi ve cesitlen-
dirilmesi yoluyla gisede kabul géormeyi garanti altina almaya ¢alisan, kar amagl stiidyo
sisteminde uretilmistir.

Western tiirii sinemanin ilk yillarinda ortaya ¢ikmis ve Amerikanin tarihi sinirlara ve
sert kovboy mitolojisine duydugu hayranlig1 yansitarak hizla popiilerlik kazanmistir.
Westernler on yillar boyunca kahramanlik, bireycilik ve Vahsi Batr’'y1 fethetme gibi temel
temalarini korurken sosyal ve kiiltiirel degisimlere uyum saglamak i¢ine zaman iginde
alt tirlerini yaratmistir. Bununla birlikte, bu anlatilarin altinda, toplumsal erkeklik ve
kadinlik kavramlarin sekillendiren ve pekistiren bir toplumsal cinsiyet temsilleri ag1
yatar.

Neredeyse sinemayla yasit olan western tiiriiniin temelini, belirgin bir erkek idealinin
tasviri olusturur. Farkl: bir ifadeyle western, erkekligin iiretiminin ve normallestirilme-
sinin miimkiin oldugu yapilardan biri olarak diisiiniilebilir. Klasik western tiiriinde, er-
kek ve kadin dinamikleri keskin bigimde ¢izilir ve uyusmazlikla kars: karsiya gelir. Bu zit
degerler, eylemin etrafinda dondiigii bir dizi geliskiyle temsil edilir: kitap ile silah, kilise
ile bar, ciftci ile ¢iftlik sahibi, toplum ile birey, medeniyet ile doga, bahge ile vahsi doga
ve hatta Dogu ile Bat1. Bu ikilemlerin her birinin ilki, disillik ve evcimenlige baglanir ve
boylelikle western diinyasinda sonunda sembolik olarak eril olan vahsi batiya tecaviiz
eder ve onun yerini alir.

Western tiiriinde merkezi bir yap: olarak erkeklik, agirlikli olarak metanetli, giiglii ve
bagimsiz erkek kahramanlar araciligiyla tasvir edilir. Kovboy figiirii saglamlik, cesaret ve
kendine giiven ideallerini somutlastirarak ataerkil ¢ercevelerde derin kokleri olan gele-
neksel erkeklik kavramlarini 6rneklemektedir. Bu tiir tasvirler genellikle kadinlari ikin-
cil rollere indirgeyerek toplumsal cinsiyet hiyerarsilerini siirdiiriir ve toplumsal cinsiyet
kimliklerine iligkin ikili anlayislar1 pekistirir.
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Western filmleri yirminci ylizyilda resit olan veya olmayan erkekler i¢in bir model ya-
ratmustir. Klasik western tiiriiniin aksine “The Power of Dog” filmi ise tiiriin sinirlarini,
ozellikle heteronormatif ve toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda erkeklik temsili agisin-
dan, anti-Western bir anlati, karakter ve ikonografiye sahiptir.

2. TOPLUMSAL CINSIYET

1960’11 yillarda ikinci dalga feminizmin yiikselisi ve sonraki on yilda kadin ¢aligmala-
rinin ve feminist kuramin akademide yayginlasmasindan bu yana, toplumsal cinsiyet,
kadinlik; ti¢tincii dalga feminizmin 1980’li yillardaki postyapisalci ve kimlik teorilerinin
ardindan erkeklik ¢alismalari, bir 6z olarak degil kiiltiirel, sosyal ve etik bir inga olarak
detaylandirilmis ve sosyal bilimlerde tartigmalarin 6nemli bir noktasi haline gelmistir.

Feminizm ve toplumsal cinsiyet alaninda temel kaynaklardan biri olan Beauvoir’in fkinci
Cinsiyet ((2019) [1949]) kitabinin belki de en 6nemli vurgusu; insanin kadin dogmadigy,
sonradan kadin oldugudur. Ayni durum erkekler icin de gecerlidir. Insan erkek dog-
maz, aksine erkek olur. Erkeklik, kadinlik gibi biyolojik olarak dogustan degil, zaman ve
mekan i¢inde degisen, kiiltiirel ve tarihsel olarak insa edilir. Biyolojik penisin bir sonucu
olarak, cocuklar erkek olmak tizere egitilir ve bu cinsiyetin bir etkisi olarak heteroseksii-
el arzular gelistirmeleri beklenir.

Erkeklik ¢alismalar1 toplumsal cinsiyet arastirmalarinin oldukga yeni bir dalidir. Erkek
calismalarinin ilk metinleri 1980li yillarda ortaya ¢ikmaya baslamis ve dogrudan kadin
calismalarindan dogmustur; bu da “1960’lardan bu yana akademik disiplinlerin yeniden
yapilandirilmasinin bir tirtintidiir” (Adams ve Savran, 2002, s. 1).

Giindelik hayatta toplumsal cinsiyet ¢ogu zaman kaniksanir ve sorgulanmaz. Basitge
soylemek gerekirse, erkeklerin futbolu, kadinlarin aligverisi sevmesi normal karsilanir.
“Bu diizenlemeler o kadar yaygin, o kadar tanidiktir ki, doganin diizeninin bir par¢asi
gibi goriinebilirler ancak toplumsal cinsiyet dogasi geregi sabit degildir. Psikolojik aras-
tirmalar, ¢ogu insanin aslinda ‘erkeksi’ ve ‘kadinst’ olarak kabul edilen 6zellikleri bir
arada barindirdigini géstermistir” (Connell, 2003, ss: 3-5).

Erkek ile kadini, ‘erkeklik’ ve ‘kadinlik’ seklinde kategorize eden toplumsal cinsiyet kav-
ramyi, toplumsal bir diizenlemeyi gosterir (Dines ve Humez, 1995, s. 570). Yani toplumsal
cinsiyet kavraminin gelecege aktarilmasi, ‘terbiye’ ve ‘yetistirilme’ gibi ¢evresel faktorler
neticesinde meydana gelir. Toplumsal cinsiyet, kadinlar ile erkekler arasindaki farkli-
liklarin sosyal agidan olusmus taraflarini da ele alir (Marshall, 1999, s. 98). I¢inde bulu-
nulan toplum, kadina ve erkege hem ayr1 tavir gosterir hem de esit baglamda gormez.
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Ornegin,
“.. kadinin aile i¢in yetistirilmesi ve ev islerini siirdiirmesi, bu sekilde yiikiimliiliik verilmesi ile erkegin
is hayat1 i¢in yetistirilmesi ve ailenin maddi gereksinimlerini karsilamasi beklentisi toplumun kadin ve
erkegi isgiicti bakimindan da ayr1 yere koymasi ve hepsine ayr1 vermesi ile ilgilidir” (Powell ve Green-
haus, 2010, s. 1012).

Bundan dolay: toplumsal cinsiyet kavramy, aile, iktisat, siyaset, hukuk ve kitle iletisim
araglar1 gibi giinliik hayati sekillendiren sosyal yapilanmalarda yer alir ve kadin ile erkek
i¢in tayin edilen gorevleri toplumun arzu ettigi bicimde ve mevcut olan ideoloji yoniinde
ifade eder (Erus ve Giirkan, 2012, s. 206). Toplumsal cinsiyet olgusu kapsaminda ‘er-
kek’ olmanin gartlari ailenin maddi ihtiyaglarini karsilama, baba, koca, etkin, saldirgan,
kavgaci olma gibi tavirlar ve roller ile ifade edilir (Segal, 1990, s. 25). Kadin(s1)lik ise ka-
dinlara has davranis ve his sekillerini karsilayan ve erkek(si)likle zit olan bir kavramdur.
“Nelerin net bir sekilde kadinsi diye nitelenebilecegi sartlara gore degismekle beraber;
aktif olamama, bagimli olma ve giigsiizliik cogunlukla kadinlara has 6zellikler olarak de-
gerlendirilir” (Segal, 1990, s. 374). Buna gore kadinlar zayiflik ve 6tke, hayal kiriklig: ve
azgelismislik, kendilerini agag1 gorme gibi duygulari tasirlar. “Erkegin asil gorevi ailenin
gecimini saglamak iken, kadinlarin temel gorevi es ve anne olmaktir” (Eichenbaum ve
Orbach, 1997, s. 12).

Toplumsal cinsiyet (kadinlik ve erkeklik) siirekli eylemlerin stilize bir sekilde tekrar-
lanmasiyla kurulan bir kimliktir. Millete (1987) gore cinsiyet kiiltiirel bir karaktere sa-
hiptir. Bu kadinlar ve erkeklerle iliskilendirdilen davranis 6zelliklerinin kiiltiirel olarak
6grenildigini anlamina gelir. Haslanger (1995, s. 98) ise cinsiyetin bazi baglamlarda
toplumsal olarak insa edildigini ifade ederek, kadinlarin kadinsi ve erkeklerin erkekge
olma nedeninin biyolojik olarak belirlenmek yerine toplumsal olarak belirlendigini ile-
ri sirmektedir.

Butler ise kavrami ‘performatif” olgusu ile ele alir. Butler’a gore, “cinsiyetin zaman iginde
ayn1 kalmamasi ve 1rk, sinif ve bolgeye gore degismesinin nedeni, cinsiyetin ‘iretilen ve
stirdiirillen’ ‘kiiltiirel kesismelerden’ ayr1 bir sekilde goriilmesinin imkansiz olmasindan
kaynaklidir. Eger cinsiyet toplumsal olarak insa ediliyorsa, bu inganin nasil ¢alistig1 soru-
su ortaya cikar? Cinsiyet insa ediliyorsa, bu kesinlikle insanlar tarafindan inga edilmez”
(2011, ss.IX-X). Hatta tam tersi olabilir, yani insanlar insa ediliyor olabilir. Bettchera
(2014, 5.2) gore, Butler, faili, cinsiyetlendirilmis davranislariyla performatif bir gekil-
de olusturulan bir varlik olarak goriir. Butler, cinsiyetin performative oldugunu ifade
eder. Cinsiyet, yalnizca icra edildigi 6l¢tide gergektir (Butler 2008, s.229). Kisacas: Butler
cinsiyetin bireylerin sahip oldugu 6ziinde varolan bir nitelik veya 6zellik olmadigini id-
dia eder; aksine, cinsiyet toplumsal normlar ve beklentilere uygun olarak siirekli olarak
‘tekrar), ‘yapma’ veya ‘performans sergileme’ siirecidir. Cinsiyet performans halindedir
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¢iinkii bireylerin sahip oldugu pasif bir 6zellik degildir, bunun yerine istikrarli cinsiyet
kimliklerinin illiizyonunu yaratmak ve siirdiirmek i¢in katildiklar1 aktif bir dizi uygula-
madir. Butler'in goriisleri toplumsal normlarin cinsiyet anlayisini nasil sekillendirdigini
elestirel olarak incelenmesinde; daha kapsayic1 ve akiskan cinsiyet ve kimlik kavrayis-
larin1 benimsemek i¢in bu normlar1 altiist etme ve agsma olasiliklarinin kesfedilmesi-
ni tesvik eder. Tipki kadinlik gibi erkeklik de toplumsal olarak yapilan ve tekrar edilen
eylemler yoluyla insa edilir. Erkeklik, belirli cinsiyet performanslar1 ve davraniglarryla
tanimlanir ve bu performanslar toplumda erkek olarak kabul edilen normlara uygun
olarak tekrarlanir. Bu sekilde erkeklik, toplumsal yapilar ve kiiltiirel normlar tarafindan
stirekli olarak yeniden olusturulur.

Kadinlik ve erkeklik performanslarinin sergilenmesi, dogallastirilmasi ve yikilmasi ba-
kimindan filmler de 6nem arz eder. Ryan ve Kellner'in (2010) Politik Kamera adli kitap-
larinda yer alan ifadeler s6z konusu 6nemi vurgular niteliktedir: “Filmler, seyirciyi belli
bir toplumsal diizenin temel varsayimlarini benimsemeye ve bunlarin igerdigi akildisilik
ve adaletsizlikleri goz ard1 etmeye alistirir” (2010, s. 18). Bu savi yikan ve/veya karsisinda
olan filmler de mevcuttur. Ancak genel gecer durum sinemanin ayni zamanda ataerkil
diizenin idealize ettigi toplumsal cinsiyet rollerini modern toplum yapisinda temsil eden
kitle iletisim araglarindan biri oldugudur. Sinema, baslangicindan giiniimiize kadar ¢ok
genis kitlelere ulagmaya ¢alisirken, ¢ogunlukla eril séylemin egemen oldugu, kadinlik ve
erkeklik performanslarinin sergilenmesi ve yeniden iiretilmesi bakimindan var olan du-
rumu peKkistiren bir arag olmustur. Toplumsal cinsiyetin performatif karakteri g6z 6niin-
de bulunduruldugunda, temsiller ve bir yaniyla popiiler kiiltiir tirtinii olan filmlerin
dolasimi, toplumsal cinsiyetin ne olduguna dair performansa katilan anlamlandirici ve
anlamli pratiklerdir. Feminist akademisyen Elaine Showalter (1989) de toplumsal cinsi-
yet ideolojisinin edebiyat, kitle iletisim araglar, film ve popiiler kiiltiir dahil olmak tizere
gesitli kiiltiirel pratiklerde yazildigini, temsil edildigini ve yeniden iiretildigini belirtir.
Biitiinciil politik soylemler olarak sinematik temsiller, izleyicilerin yagamlariyla gorsel
ve sozel olarak etkilesim igindedir ve toplumsal cinsiyet anlatilarinin temsiliyetleriyle,
toplumsal cinsiyetin ingasinda rol oynar. Ornegin, Kehya ataerkillik, oksidentalizm ve
oryantalizm gibi ¢esitli politik sdylem ve ideolojilerin filmlerdeki toplumsal cinsiyet ve
etnisite temsiline etkilerini ve doniisiimlerini ele alarak klise ve kalip yargilarin yeniden
tretilen, performatif ve 6zcii niteliklerini ortaya koymaktadir (2023a, 2023b). Benzer
yolla erkekliklere verilen kiiltiirel anlamlar1 da aktif olarak inga ederler. Sinema gibi kiil-
tiirel formlar erkekligin ‘sagduyusunun’ yaratilmas: ve siirdiiriilmesi i¢in dnemlidir. Bu
nedenle filmler politik eylemin gizli/ortiilii alanlar1 olarak kabul edilebilir.

Caligmada western tiiriiniin -popiiler, klasik 6rneklerinin gizli/ortiilii alanlarda, seyirlik
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eglence ile kamufle ederek inga ettigi erkeklikten farkli olarak- bu ortiisiinii ortadan kal-
dirmaya calisan bir anti-western film olarak “The Power of Dog” 6rneklem olarak segil-
mistir. Bu baglamda film, western tiiriiniin cinsiyetci gelenekleri ve toplumsal cinsiyet
normlarinin karsisinda anti-durusuyla 6nem arz eder.

3. WESTERN VE TOPLUMSAL CINSiYET

Film tiirlerinin tarihi, sinema endiistrisinin temellerinin atildig1 doneme kadar uzanur.
Ozellikle Hollywood stiidyo sisteminin kurulusu, film tiirlerinin tanimlanmasinda ve
gelismesinde 6nemli bir rol oynamistir. Hollywood stiidyo sistemi, film tiirlerinin olus-
turulmasinda ve yayginlastirilmasinda ideolojik etkileri de beraberinde getirmistir. Si-
nema enddistrisinin bitylimesi ve gelismesiyle birlikte, stiidyolarin kar odakl yaklagima,
izleyicilerin beklentileri ve toplumsal degerlerin sekillenmesinde etkili olmugtur. Stiid-
yolar, belirli ideolojilere uygun filmler iireterek hedef kitlelerin begenisine sunmustur.

Film tiirleri, hakim toplumsal degerleri yansitmak, belirli ideolojik mesajlar1 iletmek
i¢in bir arag olarak kullanilir. Bu durum toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden iiretil-
mesi ve heteronormatif bakis agisini da igerir. Western tiirii de sahip oldugu tiirsel ge-
lenekleriyle bu deger ve ideolojileri olumlayan bir yapiya sahiptir. Buna karsilik tarih-
sel olarak western tiiriiniin sert ve kahramanca erkek karakterlerine meydan okuyarak,
anlatinin erkek egemen western diinyada yer almaya calisan kadin karakter etrafinda
yapilandig1 “Johnny Guitar” [1954, Nicholas Ray]; Batrnin romantiklestirilmesini kiran
“The Wild Bunch” [1969, Sam Pechinpah]; western kliselerini ve kahramanlik mitini
sorgulayan “Unforgiven” [1992, Clint Eastwood]; cinsiyet kimligi ve toplumsal cinsiyet
rollerine meydan okuyan giiglii bir kadin karakterin hikayesini anlatan “The Ballad of
Little Jo” [1993, Maggie Greenwald]; soyut ve mistik 6geleri iceren “Dead Man” [1995,
Jim Jarmusch]; western tiiriiniin geleneksel maskiilinite normlarina meydan okuyarak,
homofobi ve toplumun baskici cinsiyet beklentilerini tartisan “Brokeback Mountain”
[2005, Ang Lee]; wkarakterlerinin sabit, ataerkil yoniinii muglaklastiran “No Country
for Old Man” [2007, Joel&Ethan Coen]; irksal adaletsizliklere ve Amerikan tarihindeki
karanlik yonlerine meydan okuyan “Django Unchained” [2012, Quentin Tarantino]; ka-
dinlarin Batrda nasil marjinallestirildigini ve toplumsal cinsiyet rollerine nasil meydan
okuduklarini vurgulayan “The Homesman” [2014, Tommy Lee Jones] gibi 6rnekler de
mevcuttur. Bu filmler, geleneksel Western tiiriiniin geleneklerini kiran, Western mitini
sorgulayan ve alternatif bir bakis agis1 sunan revizyonist western/ anti- Western ve/veya
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postwestern' 6rneklerindendir. Bu tiir filmler, Western tiiriine getirilen elestirel ve do-
niistiiriicti yaklagimlariyla sinema diinyasinda 6nemli bir yer tutar.

“Western tiiriiniin tarihsel olarak ii¢ bityitk donemi olmustur. Birinci dénem klasik
(1930-1970), ikinci donem revizyonist birinci dalga (1960-1970), iigiincii donem ise re-
vizyonist ikinci dalga (1980 sonrasi) olarak ifade edilir” (Ahrens, 2004, s. 2). Klasik d6-
nem Western filmleri, nispeten kat1 bir formiile sahiptir. Tiiriin geleneklerine siki sikiya
bagli Shane (1953) gibi bir¢ok film bu donemin tiirsel 6zelliklerini barindirir. Ikinci ve
tiglincli donem revizyonist Westernlerde ise ge¢misin tasviri gozden gegirilmeye bas-
lanmis, dogal olarak Western'in icerigi de degismistir. Revizyonizmin tipik 6zellikleri
tarihe bakis agisinin degismesi; kimin iyi kimin kétii oldugunun, cinsiyet meselelerinin,
Amerikan yerlilerinin soykirimi ve vahsi doganin somiiriilmesinin sorgulanmaya bas-
lanmasidir. i1k revizyonist Westernler 1960’larda, siddete kars: elestirel ifadelere ve bas-
kalarina deger dayatmanin giicliniin sorgulanmasina vurgu yapilarak yapilmistir. High
Noon (Fred Zinnemann, 1952), The Man Who Shot Liberty Valance (John Ford, 1962),
Little Big Man (Arthur Penn, 1970) filmleri buna 6rnek gosterilebilir.

Revizyonist Westernlerde kahramanlarin ya da karakterlerin tasviri ¢cok daha karma-
sik bir yapiya sahiptir. Filmler, bicimden ¢ok icerik agisindan kendilerini sorgulamaya
baslar. Amerikan yerlileri, kendi degerlerine ve kadim kiiltiirlerine sahip ¢ikan bireyler
olarak tanimlanmaya baglanir. Revizyonist Westernlerde siddet yiiceltilmedigi gibi ‘sid-
det’ olarak tanimlanir. Karakterler eskisi kadar temiz ve iyi giyimli degillerdir. Iyi ve kotii
arasindaki sinir muglaklasir; ahlaki olan o kadar da belirgin degildir. Hatta toplulugun
kardegliginin gegerliligi sorgulanir. Ozetle “Revizyonist western filmleri hem kahraman-
lara hem de kotii adamlara 6liimciil darbeler indirerek ve engebeli araziye 6liim sagarak
‘haklr’ 6ldiirme mitini ifsa eden filmler olarak ortaya ¢ikmistir” (Szaloky, 2001, s.48).

Yukarida ad1 gegen birkag sayili 6rnek disinda, Westernler hakim toplumsal degerleri,
belirli ideolojileri aktaran; Amerikan halk kahramanliginin vurgulanmasinda ve Ba-
trnin kesfi, kolonizasyonunun romantize edilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Genel
olarak Western tiirii, Amerikan kiiltiirtintin ve tarihinin bir pargasi olarak algilanmis ve
izleyicilere milli kimlik ve degerlerle bag kurma noktasinda islevsel olmustur.

' lgili alanyazinda ii¢ farkli kullanima rastlanmistir. Tuska, J. (1985). The American West in Film: Critical Approaches to the Western
adh kitabinda, Western tiiriiniin geleneksel kaliplarindan farklilagan ve yeni bir bakis acisi sunan filmleri ele alarak, Western
tiiriindeki postmodern ve postwestern yaklagimlari tartismistir. Walker, J. (Ed.). (2013). Westerns: Films through history kitabinda
revizyonist Western kavramini farkli filmler Gizerinden tartismistir. Edgerton, G.R. (Ed.). (2012). Westerns: The Essential Journal of
Popular Film and Television’ Collection kitabinda Gary Engle, McCabe and Mrs. Miller filminde anti-Western kavramini tartismistir.
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Western, kokleri Amerikanin Bati sinirlarina duydugu hayranliga dayanan zengin bir
film gelenegidir. Bu hikayelerin kokleri, ‘evcillesmemis’ Bati fantezilerinin dogu kiyist
boyunca siirekli genisleyen sehirlerde yasayan Amerikalilar1 heyecanlandirdigi Ameri-
kan yayilmacilig1 dénemine dayanir. Cesaret, onur, yigitlik ve adalet hikayeleri, yanls
anlagilan bu bolgeyi (zaten tamamen Amerika yerlilerinin yagadig1) acik bir kader miti-
ne ve Amerikalilarin sirf orada oldugu igin fethetmesi gerektigi fikrine doniistiirmiistiir.
Westernlerdeki melodramatik ¢atismalar, basit ahlak sistemleri ve vahsi dogay evcilles-
tirme fikrine dayanir. Beklendigi gibi, Western filmi sosyal esitlik, yerli halklara kars:
vahset ve ‘evcillesmemis’ topraklarin ortadan kalkmasiyla ilgili gelisen fikirlere ayak uy-
durmak i¢in gelismek zorunda kalmistir ve bu nedenle bir dizi Western alt tiirii ortaya
gtkmustir. Spaghetti Westernler, uzay Westernleri, sarki séyleyen kovboy Westernleri,
komedi Westernleri bunlardan birkagidur.

Anlatisal olarak, engebeli manzaralari, kaba saba karakterleri, adalet ve kefaret temala-
riyla Western tiiri, sinir déneminin miicadelelerini ve ideallerini yansitarak Amerikan
ruhunun bir sembolii haline gelmistir (Bordwell, 2009, s. 328). Klasik anlat1 sinemasinin
ornekleri olarak tiir filmlerinin ¢ogu, Bordwell'in standart Hollywood uygulamalarini
tartisirken Ozetledigi ilkelere gore yapilandirilmistir (Bordwell, Staiger & Thompson,
1985). Klasik anlati yapisi, bir hedefe ulagsmak i¢in engelleri agmas1 gereken bireysel bir
kahramana odaklanan ortak bir dramatik yapiya sahiptir. Hikayenin diinyasinda bir ra-
hatsizlik ya da dengesizlik yaratan ve hikayenin sonuna kadar ¢oziilmesi gereken bir
sorun ortaya atilir. Bordwelle gore, klasik anlati filminin yiikselis ve diisiis aksiyonuna
sahip birincil dramatik egrisiyle, heteroseksiiel bir romantizme odaklanan ikincil bir
egri i¢ ice gegmistir. Bu tiir hikayeler ayn1 zamanda tiim olay 6rgiistiniin ¢6ztime kavus-
turuldugu anlat1 kapanisini da igerir.

Bagat bir tiir olan Westernlerde anlatiy1 olusturan oykii ve olay 6rgiisii belirli konular
cevresinde tekrarlanan temalara dayanir. Klasik anlat1 yapisi ve olay o6rgiisii hakimdir:
Giris-gatigma-gelisme-doruk noktasi ve sonu¢. Westernlerde, diizenli ve kapali bir diin-
ya yaratirlar. Bu diinya digaridan bir tehdit ile sarsilir. Bu tehditler ¢ogunlukla dogulu
bankaci, demiryolu sirketi, Kizilderili/ Amerika yerlileri, haydut getesi, zengin siirii sa-
hipleridir. C)ykiiler: avcilik, batiya go¢ ve yerlesme, iftcilik, hayvancilik, altin arama,
cobanlik, siirti gétiirme, yerlilerin imhasi ve siivariler, demiryolu yapimi, posta arabasi,
tren ve banka soygunlar1 vb. konular1 betimler. Westernlerin ana temalari, diizenin ko-
runmasl, intikam, bireyciligi-6zgiliveni-yarigmayi-¢aligmayi-basariyr giiglendirmek ve
boylece Amerikan ideallerini korumak iizerinedir. Temel ¢eligki birey ile topluluk ara-
sinda yer alir ve ¢6ziim hep topluluktan yana olur. Buna ragmen heterosekstiel, 6zgiir,
yalniz gezen ve yasayan kovboy, kotiileri cezalandirip yine topluluktan uzaklagir.
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Westernlerde ana karakterler, biiyiik 6l¢iide geleneksel yollarla karakterize edilen, kolay-
ca tanimlanabilen tiir tipleridir: kovboylar, suglular, haydutlar veya haydutlar gibi kétii
adamlar, boyun egmeyen serif, Amerika Yerlileri, Batili yerlesimciler veya onciiler vb.
Ataerkil stereotiplerden olusan erkek kahraman diinyasinda kadinlar genellikle erkek
basrol i¢in romantik bir ilgi olarak ikincil rollerde veya salon kizlari, fahiseler olarak
temsil edilirler. Ayrica énciilerin ve yerlesimcilerin esleri olarak yardimci rollerde tem-
sillere de rastlanir.

Ikonografi baglaminda, bir tiir filminin goriiniir yiizeyini olugturan, ekonomik olarak
baglami ve ortamy, olay 6rgiisiiniin kendini ¢ozecegi eylem alanini yaratan, belirli nes-
nelerden, kostiimlerden ve mekanlardan olugur. Pek ¢ok filmde kullanilan bu gérsel un-
surlar, diyalog ve kameranin olay 6rgiistiniin kivrim ve donemeglerini ortaya ¢ikarmaya
odaklanabilmesi i¢in ortak anlamlarla bezenmistir. Ikonografi, tanidik olay érgiileri ve
basmakalip karakterler gibi ne film yapimcisinin ne de izleyicinin tizerinde diistinme-
sine gerek olmayan, karsilikli olarak taninabilir bir iletisim uylasimi saglar. Western tiir
filmlerinin ikonlar1 da izleyiciye filmdeki karakterlerin ve mekanlarin i¢ tutarliligini ve
aginaligini hatirlatmaya hizmet eder. Bu mekanlar ve karakterler bir film boyunca degis-
mez ve filmden filme de ¢ok az degisir. Bir western kasabasinin bir filmdeki goriintiisii
diger filmlerdekiyle hemen hemen aynidir. Diiello kasabanin sokaginda, kavga barda,
altin arama daglarda, takip kirag topraklarda, soygun demiryolunda, yerli saldirisina
hazirlik kalede, toplulugun bir araya gelisi kilisede olur. Gégsiinde parlak yildiz tasiyan
yasa adamy, tiitiin ¢igneyip yere atan cete iiyesi, askili pantolon giyen ciftci, kordonlu saat
tastyan adam kumarbazdir.

Formiile dayali yapisiyla tiiriin gelenekleri tanidik paylasilan imge ve anlamlar1 temsil
eder ve degerlerin siiregelen bir devamliligini ileri stirerler. Calisma baglaminda segilen
filmde ise Westernlerin bu tanidiklik yaratan imge ve anlamlarina rastlanmaz veya bu
degerlerin siiregelen devamliligina rastlanmaz. Yukarida ifade edilen alanyazina baglh
olarak filmin bulgularina gegmeden dnce filmin 6zetine yer vermek yerinde olacaktir.

4. “THE POWER OF DOG” FILMININ OZETi

Bityitk Buhrandan birkag yi1l 6nce, Montananin bir kasabasinda, Phil Burbank (Bene-
dict Cumberbatch) ve kardesi George Burbank isimli zengin, ciftlik sahibi iki kardes
ve ¢iftlikte caligan diger erkekler, bir giin yemek yiyip eglenmek igin bir restorana gi-
der. Restoranda Rose Gordon (Kirsten Dunst) isimli dul bir kadin ve oglu Peter (Kodi
Smit-McPhee) ¢alismaktadir. Phil Burbank, feminen davranislarindan 6tiirii restoranda
garsonluk yapan Peter ile dalga gecer. Herkes restorandan ayrilir fakat George Burbank
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hesab1 6demek igin tek bagina kalir. Peter ile dalga gectikleri i¢in igeriden gelen Rose’'un
aglama seslerini duyan ve Phil’in tersine kibar ve nazik bir beyefendi olan George, Ro-
se’un yanina gider ve onu teselli eder. Aralarindaki duygusal yakinlasmadan kisa bir siire
sonra George ve Rose evlenir. Rose ve Peter, Burbank ciftligine tasinirlar. Phil, dul ve
¢ocuklu bir kadin olan Rose'un George ile evlenmesinin zenginlikleri sebebiyle oldugu-
nu diistiniir ve Rose’a film boyunca psikolojik siddet ve baski uygular, onunla alay eder.
Bu asagilanmaya, alaya alinmaya ve baskiya dayanamayan Rose herkesten gizli i¢kiye ve
uyusturucuya baslar.

Phil'in kardesi George’a taban tabana zit, kaba ve erkeksi tavirlarinin altinda onun tizerin-
deki Bronco Henry isimli, artik hayatta olmayan, en yakin arkadas: (iistii ortiik bigimde
sevgilisi oldugu da aktarilir) ve akil hocasinin etkisi vardir. Her giin Bronco Henry’nin
eyerini temizler, salin1 gogsiinde tasir ve ondan alintilar yaparak konusur. Ayni zamanda
ciftlikte diger calisan erkeklerle arada sirada gole gider ancak onlarla birlikte golde ¢ip-
lak ytizmez. Dogada tek basina kaldig1 bir sahnede Bronconun salin1 gikarir ve yiiziinii
orterek kendini tatmin eder. Tek bagina golde ¢iplak ylizdiigi bir giin Peter ile karsilasir
ve Otkeyle Peter’i kovar ve kovalar. O giinden sonra Peter ve Phil arasindaki gergin iliski
azalir ve zamanla birbirlerine yakinlagirlar. Phil, Peter’a ata binmeyi, deriden bir kement
ormeyi, kisacasi bildigi her geyi gretmeye baslar. Ikisinin ormana gittigi bir giin tavsani
oldiriip yakalarlar, fakat Phil'in tahta parcalarindan pasli bir ¢ivinin girmesi sonucu eli
yaralanir. Rose, Phil ve Peter’in yakinlasmasindan kuskulanir ve bu durumun Peter’a za-
rar verecegi diigiincesiyle korkar. Bundan sonra Rose ile Phil’in arasindaki gerilim artar.
Phil'in uzun zaman boyunca deriden bir kement drerken kullandig: derileri Rose, gelen
Amerika yerlilerine bir cift el yapimi eldiven karsiliginda verir. Bunu 6grenen Phil ¢ok
sinirlenir. Peter, Phile derilerin bir kismin1 kendisi i¢in ayirdigini ve elinde orgiiyii bi-
tirmesi i¢in deriye ihtiyact oldugunu soyler. Fakat yalan soyliiyordur, daha 6nceden tek
basina at ile gittigi kurak daglarda les bir sigirin derisini kesmistir ve hastalikli oldugu
bilinen bu deriyi Phile verecektir. O giin Peter’in verdigi derilerle 6rgiiyii tamamlarlar ve
aralarindaki iliski daha da samimilesir. Ertesi giin Phil yataktan kalkamaz haldedir, ya-
rast agir bir enfeksiyon kapmistir. Kementi heniiz teslim edemeden George Phil'i hasta-
neye gotiiriir. Phil, Peter’in verdigi les sigir derisinden yarasina gegen sarbon yiiziinden
Olmustiir. Final sahnesinde, cenaze téreninden sonra aksam vakti Peter camdan digar1
bakar, Rose ve George’u sarilip opiisiirken mutlu bir sekilde goriir.
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5. YONTEM

Bu ¢aligma nitel bir arastirma yontemi olan tiir analizi ile hazirlanmigtir. Nitel bir aragtir-
mada sayisal sonuglara ulagilmasi 6nemli degildir; arastirmacinin verileri derinlemesine
analiz-sentez edebilmesi ve dnyargisiz tanimlama-yorumlama yapabilme olanag vardir
(Gillham, 2000). Calisma baglaminda, ¢alismanin amacindan yola ¢ikilarak Western tii-
riniin bir 6rnegi olan “The Power of Dog” filminin derinlemesine incelenebilmesi i¢in
nitel arastirma yontemi olan tiir analizi ile incelenmistir. Aragtirma konusu ve kuramsal
gercevenin ortaya konmasinin ardindan arastirma deseni belirlenmis ve amagli 6rnek-
lemle belirlenen gorsel bir dokiiman olan “The Power of Dog” “western film” tiiriiniin
ozelliklerine gore incelenerek bulgular ortaya konmustur. Oncelikle olarak tiir kuramin-

dan bahsederek analizle iliskilendirmek isabetli olacaktur.

Butler (2002, ss.119-120), tiirii, belirgin karakterler, olay 6rgiileri, mekanlar, izleyici tep-
kileri, mizansen, konular ve yap1 gelenegine sahip bir grup film olarak tanimlamanin uy-
gun olacagini 6ne stirmektedir. Tiir kurami, 1970’lerde auteur kuramina bir tepki olarak
ortaya ¢ikmistir ve Hollywood'un tarihini tiirlerin tarihi olarak gérmek miimkiindiir.
Gledhille (1984) gore de tiir kavrami film ¢aligmalarinda auteur kuramina alternatif ola-
rak girmis, popiiler kiiltiiriin bir arac1 olarak Hollywood filmlerinin endiistrilesmesine
bir ara¢ olmustur.

Altman, film tiirleri iizerine temel olarak kabul edilen ¢aligmasinda, film tiirlerinin ge-
nel karakteristik 6zelliklerini dokuz ayr1 madde iginde ele almistir (2006, ss.14-26):

o  Tirler, cok yonlii iliskileri bir araya getirir.

o Tirler, yapitlar1 olusturanlar tarafindan tanimlanir; fakat izler kitle tarafindan da
onaylanma ihtiyac1 duyar.

o  Tiirlerin agik, sabit kimlikleri ve sinirlar1 vardir.

o Her bir yapit daimi olarak biitiiniiyle tek bir tiire aittir.
o Tiirlerin tarih Otesi temelleri vardir.

o Tiirler tahmin edilebilir bir gelisim sergiler.

o Tiirler belirli bir konu, yap: ve kiilliyat i¢inde yer alir.

o  Tirler belirli temel, ortak 6zellikleri paylagir.

«  Tirlerin ritiiel ya da ideolojik islevleri vardir.

Altman’in bu ayrimlamas: Chandler (1997), Mittell (2004) ve Neale'in (1980) anlatim-
lariyla ortak noktalar gosterse de adi gecen kuramcilarin tiir kurami dogrultusundaki
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goriisleri dort ana baglik altinda toplanabilir:

o Tiir sinir koyucu bir olgudur.

o  Tiir bir uzlag1 aracidir.

«  Tiir bir endiistri tirtiniidiir.

« Tiir geleneklere dayanan kiiltiirel bir 6gedir.

Westernler de sinemada tiir kavramindan s6z edildiginde ilk akla gelen ve {izerinde en
kolay uzlagilan tiirlerden biridir. Westernlerin tiirsel gelenekleri, formiilleri veya uyla-
simlar1 diger tiirlerde oldugu gibi tekrara dayali bir pratikle yeniden yeniden iiretilmis
bigimlerdir. Feuer’in (1992) tiir ¢aligmalarina iliskin goriisii burada anlaml olacaktir;
Feuer tiir ¢aligmalarinin birinci ayagini estetigin; ikinci ayagini izleyici ve yapimci ara-
sindaki karsilikli uzlagim tarafindan olusturulan kiiltiirel ritiielin ve tigiincii ayagini da
formiillii yap1 yardimuiyla izleyiciyi kontrol eden ideolojinin olusturdugundan bahseder.

‘Tekrar’ kavraminin tiir filmlerindeki ideolojinin yinelenmesindeki 6nemi toplumsal
cinsiyet ¢aligmalarindaki ‘tekrar’ kavramiyla benzerlik gosterir. Butler, toplumsal cinsi-
yet ¢calismalarinda etkili olan iki kavramyi, yani ‘performatiflik’ ve ‘tekrar’ 6n plana ¢ika-
rir. Bu iki kavram toplumsal cinsiyet, erkeklik ve Western'in su¢ ortakligini arastirmak
icin 6nemlidir.

Aragtirmada, “The Power of Dog” adli film amagl 6rneklemle belirlenmis ve Western
tiiri gelenekleri incelenerek filmde temsil edilen toplumsal cinsiyet ve erkeklik rolleri
tiir kuramina gore analiz edilmistir. Bu analizde feminist film kurami kullanilarak cinsi-
yetin nasil inga edildigi, filmdeki karsithiklar ve toplumsal cinsiyetin erkeklikle olan ilig-
kisi aragtirilmistir. Filmdeki 6nemli temalar ve kaliplar Western tiiriiniin geleneklerinin
anlaty, karakter ve ikonografi 6zellikleri ¢ercevesinde belirlenmis ve filmdeki toplumsal
cinsiyet, erkeklik, heteronormatiflik erkek karakterlere odaklanarak analiz edilmistir.

6. BULGULAR VE YORUM

Hikaye, egitimli bir ¢iftlik sahibi ile kendi yerlesimlerini kuran Phil ve George adli iki
kovboyun etrafinda doner. Filmin anlati yapisi klasik Westernlerden farkli olarak dura-
gandir. Uzun planlari, yavas ¢ekimleriyle, dingin ritmiyle Western tiiriiniin gelenekleriy-
le uyusmayan bir film diline sahiptir.

Jane Campion’in “The Power of Dog” filminde yonetmen, kovboylarin Bat1 topraklarini
fethetmesinin ardindan yasananlar ele alir. Sinemada klasik Western egilimlerinde kov-
boylarin yeni yerlesim yerleri arayan gocebe figiirler olarak tasvir edilmesinin aksine, bu
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filmdeki kovboylar 1920’lerde Montana’ya ¢oktan yerlesmislerdir.

Campion filmin hemen basinda, filmin Western tiiriiniin geleneklerinden ayrildigini ve
degisim getirdigini mizansen ve goriintii diizenlemesiyle sergiler. Agilis sekansi daha ya-
kindan incelendiginde, Jane Campion’in anlatry1 ve kahramanini hem gergevelemek hem
de sunmak i¢in yaptig: kasitl secimlerini gosterir. Filmin ilk iki dakikasinda ineklerin,
wshiklarin ve bir ciftligin olagan sesleri duyulur. Boylece izleyicileri gorsel ve ¢agrisim-
sal olarak, toz bulutu i¢cinde toplanmis ve boynuzlariyla diirten sig1r siiriisiiyle, western
mizansenine yerlestirir. Kisa siire sonra siiriiden bir kovboy ¢ikar ve ciftlikte dolagmaya
baglar. Ancak dis ses, kameranin ¢ercevesi ve karakterin sahnedeki konumu klasik Wes-
tern gelenekleri yapisinda sapmalara isaret eder. Izleyiciler kahramani énce karanlik bir
evin penceresinden, sonra da evin i¢inden izlemeye yonlendirilir. Kahramanin giftlik
evine girmesi, Gotik tarzdaki devasa evin devasa merdivenlerini tirmanmasi, yatak oda-
sina girmesi ve ban¢oyu eline alip kiivetteki erkek kardesiyle konusmasi sirasinda izle-
yicileri farkli bir western izlemeye davet edilir. Izleyiciye, Chiaroscuro aydinlatmastyla
tasarlanmis goriintiiler ve tedirgin edici miizik esliginde klasik bir western aksiyonun-
dan ziyade, bu filmin kahramanin i¢sel miicadeleleri ile ilgili olacag: sezdirilir. Anlat:
boyunca ciftligin otoriter sahibi Phil’i tanidik¢a, Phil'in sadece devasa malikanenin ve
miilkiin sahibi degil; ayn1 zamanda siirekli alay ettigi ve zorbalik yaptig1 ¢iftlikteki tiim
‘erkek cemaatinin’ tartismasiz lideri oldugu agiktir.

Campionin sinema tarzi, belirli temalar1 vurgulamak ve arketipik karakterizasyonlar:
yikmak i¢in siklikla zitliklar: ve ikili yapilar1 kullanir. Bu filmde ilk ikilik Phil ve kardesi
George tizerinden sunulur. Bu ikilikleri yaratmanin birincil amaci klasik westernlerde
var olan kovboy arketipine meydan okumak ve onu altiist etmektir. Phil, filmin baslarin-
da kardesi George ile birlikte ¢iftlik isleten ve at yetistiren sert ve giiclii bir kovboy olarak
tasvir edilir. Dogaya ve doganin unsurlarina derinden bagly, sik sik agik havada banyo
yapan ve ¢evrenin zorlu kosullarina uyum saglayan bir adam olarak sunulur. George’'un
aksine Phil, bando ¢almak, kement atmak, ustaca ata binmek ve hatta ¢iplak elleriyle
bogalar: kisirlagtirmak gibi kovboyun sertligini ve fiziksel becerisini gosterir C Ciftlik
islerinin her alaninda aktif olarak yer alan, erkeklik degerleriyle uyumlu, gii¢ gosterileri
ve eylemlerle dolu abartili bir erkeklik performans: sergiler.

Filmin baginda Phil karakteri iizerinden izleyiciye ge¢misten gelen erkek mirasini sun-
mak adina belirli bir eril form ile tiiriin gelenekleri i¢in alan saglanir. Ancak bu izleyiciyi
sasirtacak bicimde tasarlanmistir. Phil'in kadinlarla ya da ev isleriyle pek aras1 yoktur ve
zayiflik olarak gordiigii kadinsiligi sergiledigini diistindiigi kisilere psikolojik siddet uy-
gular. Kadinsi olana kars: antipatisi, Phil'in kovboylarin sigir giiderken yemek yedikleri
Red Mill Otelinde Peter’a sergiledigi olumsuz davranislarla filmin baginda vurgulanir.
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Masalarindaki kagittan ¢igekleri goren Phil, “Bunlar1 hangi kii¢iik hanimin yaptigini
merak ediyorum” diyerek onlar1 kadinsi bularak alay eder. Peter sorumlulugu tistlen-
diginde, Phil sahte bir 6ziir mirildanir ve Peter'in garsonluk becerileriyle -bir incelik
isareti ama belki de ayn1 zamanda hizmetkarlik-, yani Peter'in kadinsiligiyla alay ederek
hakarete hakaret ekler. Peter’in peltek konusmasi da Phile alay etmek i¢in bir firsat daha
sunar ve masadakileri kahkahaya bogar.

Phil'in yukarida bahsedilen, filmin baslarinda birkag kere tekrarlanan erkeklik halleri ve
sonrasinda sunulan homosekstiel 6riintiileri, Butler'n (2008, s.237) “bu tekrar pratikleri
[...] onlara kars1 ¢ikmanin i¢kin olasiligini sunar” ifadesiyle yorumlanabilir. Butler’a gore
“kimligi altiist etmek ancak ve ancak tekrarlayan imleme pratiklerinin iginde miimkiin-
diir. Belli bir toplumsal cinsiyet olma emri zorunlu birtakim basarisizliklara sebep olur,
trettigi cesitli tutarsiz bicimlenimler ¢okluluklanyla emri asar ve hige sayarlar. (2008,
s.237)” Phil de film ilerledik¢e bu performative erkeklik ve tekrar pratikleriyle ilgili so-
runlar yagsamaya baslar. Kendisiyle ve gevresiyle ¢atismalar1 arttik¢a tutarsizlagan davra-
niglar gostermeye baslar.

Campion, filmde George ve Phil arasinda erkekligin iki u¢ noktas: olarak bir ikilik kurar
ve bu ikilik kostiimler araciligiyla hemen ortaya gikar. Phil'in terli, deri giysili ve zayif
fizigi, George'un centilmen, is kiyafetleriyle tezat olugturur. Ikili arasindaki bu uyumsuz-
lugu daha da ileri gétiirerek, banyo yaparken George Phile kendisinin hi¢ ev banyosunu
kullanip kullanmadigini sorar, Phil de meydan okurcasina kullanmadigini sdyleyerek ev
islerini (dolayl: olarak kadinsi olani1) kiigiimsedigini gosterir.

Phil, inek derilerini -onlar1 yakma pahasina- Amerika yerlisi aileye satmay1 reddeder.
Phil'in evde olmadig: bir giin Rose’un ciftlikte dolagsan Amerika yerlisi bir baba-ogulun
yaptig1 yumusak, dekoratif eldivenler, bu deriler karsiliginda satin almasy;; Campionun
yerli erkekligi Rose’'un kadinligiyla iliskilendirdigine, digerlerini ikincillestiren ve marji-
nallestiren hegemonik erkekliklerle ilgili séylemi genislettigine dair yorumlanabilir. Bu
nedenle Rose’un derileri baba ve ogluna satmasi bu hegemonyanin altini oyan bir tavir
olarak Phil’i 6fkelendirir.

Huysuz Phil, saglam, sessiz ve kibar George’a hi¢ benzemez; George kardesinden, 6zel-
likle de Phil'in uzun zaman 6nce 6lmiis olan akil hocasi, hipermaskiilen kovboy Bronco
Henry’yi idollestirmesinden hissedilir derecede rahatsizdir. Bu rahatsizlik, Bu rahatsiz-
lik, George’un, o senenin sigir siiriiglerinin baslangicinin kutlanmas: ritiielinde Bronco
Henrynin serefine kadeh kaldirmaya ge¢ kalmasiyla daha da vurgulanir. Bu, Bronco
Henry’nin adina bir hakaret ve Phil'in otoritesine bir meydan okumadir. Phil'in sert,
mago kovboy erkekligine olan bagliligina, George'un metaneti, kadins1 pasifligi ve
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Peter’in kendine giiveni meydan okur.

[ronik bir gekilde, Phil'in escinsel kimliginin panzehri olarak hipermaskiilen kovboy
imgesine yaptig1 yatirim, onu erkeklerin arasinda yasamaya mahkéim eder ama erkek
kovboylarla birlikte ¢iplak banyo yapma ve eglenme zevklerinden de dislar. Dolayisiyla
Phil'in escinsel kimligi gizlidir ve ona ac1 verir, ancak Kaufman'in belirttigi gibi bu aci-
nin hala ‘dinamik bir yoni’ vardir (1994, s. 150). Kaufman'nin (1994, s. 148) ifadesiyle
“Acinin yerini degistirebilir ya da onu gériinmez kilabiliriz, ama bunu yaparak ona daha
da aciliyet kazandiririz [...] erkekler bir zirh giymeyi, yani savagsmaya ve kazanmaya de-
vam etmek i¢in etrafimizdakilerden duygusal bir bariyer olusturmayi 6grenirler” Phil'in
yerinden edilme ve hegemonik erkeklige riza gostermesi, Phil'i homososyal ama ataerkil
ve hegemonik hiyerarsi i¢cindeki konumunu korumak i¢in zalimlige ve rekabetci bir er-
keklige iter. Bu erkeklik Phil ve Rose arasindaki iliskide, Phil'in Rose’a olan diismanligin-
da ortaya cikar. Phil'in erkekliginin onaylanmasi i¢in duydugu endiseyi gizledigi, sadece
Rose’u degil, onun efemine ‘hanim evladr’ oglu Peter’la olan iligkisinde de ortaya ¢ikar.
George ve Rose’'un evlenmesinden sonra ev icindeki yeni sosyal diizenlemeler de Phil’i
giderek daha fazla tehdit altina sokar.

Phil'in homososyal bir ortamda, hegemonik erkeklik degerlerinin hakim oldugu bir or-
tamda homosekstiel bir iligki yasama ihtimali yoktur. Bu nedenle Phil, Peter’a olan ilgi-
sini, homoerotik hazzini alenen olmasa da ortiilii bicimde hissettirir. Birlikte ata binip
gezmeleri, ciftlikte bir aksam Phil kement 6rerken Peter'in onu izlemesi ve Peter’in sardi-
g1sigaray1 birlikte icmeleri (hatta Peter, Phile kendi eliyle iirir), uzun siiren bakismalari,
birbirlerine minik dokunuslar1 (boyunlarina dokunmalar1) gibi sahnelerde séze dokiil-
meyen bu ilgi izleyiciye hissettirilir. Peter'n, Phil'in 6liimiine neden olmasiyla, aslinda
Peter'in -bu homoerotik arzunun ortiilii bigimde de olsa agiga ¢ikmasindaki davranis-
larinin temel motivasyonunun- Philden hem intikam almak hem de Phil'in hegemonik
erkeklik tavirlariyla Rose i¢in olusturdugu tehditi ortadan kaldirmaktir. Phil'in 6liimi,
Peter'in filmin agilis sorusu olan Anneme yardim etmezsem, onu kurtarmazsam nasil
bir adam olurum?’ sorusuna bir yanittir. Bu baglamda filmin, homoseksiiel kovboy olan
Phile 6liimlii bir son segmesine iki farkli okuma yapilabilir. ilki ve daha yiizeysel olan,
“The Power of Dog” her ne kadar klasik Western tiiriiniin ataerkil, heteronormatif, mas-
kiilen sistemi karsisinda diizeni yikima ugratan bir film iken; homoseksiiel kovboy olan
Phil'in bir tehdit olarak goriiliip 6liime mahkim edilmesi aile diizeninin, homososyal
diizenin devami soylemini mesrulastirdigr ve gegerli kildigidir. Ancak daha derin bir
anlam diizeyinde film, erkekligin gelecegini -sadece erkeklerle degil kadinlarla olan ilis-
kisindeki konumunu- diisinmemizi isteyen bir soru olarak Peter'n intikamc1 cevabi,
Phil'in hegemonik erkekligini, kadin diismanligini ve homofobisini reddeder.
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Phil, Bronco Henry ile, Peter yaslarindayken tanigmistir. Cocuk sayilabilecek bir yastan
beri homoseksiiel kimligini gizleyen Phil, savunma mekanizmasi olarak hipermaskiilen
erkek kimligi benimsemis bir karakterdir. Bu durum Butler'n (2008, s.125) “¢ocugun
genellikle heteroseksiiel yatkinlig1 secmesinin nedeni babasi tarafindan hadim edilme
korkusu degil, heteroseksiiel kiiltiirlerde erkek escinselligiyle bagdastirilan ‘disillesme’
korkusudur” ifadesiyle anlamlandirilabilir.

SONUC

Campion’un diger filmlerindeki bas kahramanlarin aksine erkek bir karakteri merkezine
yerlestirmis olan filmi, halihazirda homoseksiielligini saklayan, hatta tiim hayat1 boyun-
ca daha erkeksi ve sert goriinmeye calisarak toplum igerisinde sayginlik elde etmeye
cabalayan, erkekligin toplumsal cinsiyet roliinii abartan escinsel bir kovboy karakteri
anlatmasi sebebiyle toplumsal cinsiyet rollerini dikkat gekici sekilde sorgular. Bu sor-
gulamayi derin ve kapsamli bir ¢ercevede, klasik western filminin yapisini1 da bozarak
ve dontstiirerek gergeklestiren film, klasik westernlerin karsithiklar1 yerine; performa-
tif, heteronormatif, escinsel erkeklik karsitliklarini aragtirir. Boylece Campion’in filmi
oziinde, kovboy streotipine ve bir biitiin olarak Western tiiriine yeni bir bakis acis1 su-
narak, kendi bakis agisinin sonuglarini arastirir ve sinemada kovboylarla iliskilendirilen
geleneksel sembolleri ve temalar1 yeniden tasarlar.

Film bir taraftan, escinsel bir kovboy olan Phil’in asil oldugu kisilik ile disar1ya yansittig
kaba, sert, pis, 6zgiivenli ve becerikli erkek roliiniin tezatligini agiktan veya ortiik olarak
her seferinde gosterir, bir yandan da erkek kardesi George ile olan kisisel farkliliklari-
ni1 ortaya serer. Ancak asil vurgu, Peter ile Phil'in kargilastiklar1 andan itibaren belirir.
Peter feminen, el igleriyle ilgilenen ve nazik bir erkek oldugu i¢in Phil onu en basta her
ne kadar ezse, asagilasa, ona zor, baski ve siddet uygulasa dahi -Peter'in onun cinsel yo-
nelimiyle ilgili sirrini fark etmesinden dolay1- Peter’la, asik oldugu akil hocasi Bronco
Henry ile olan iliskine benzer minvalde bir iliski kurarak heteronormative ¢ercevesinde
stiregelen eril iktidar1 tehdit eder.

“The Power of the Dog” filmi, filmin gectigi donemin hegemonik erkekliginin yapisal
orgiitlenmesinde ¢esitlilige izin vermeyen, son derece heteronormatif ve acimasiz bir
ortamda rekabet eden erkekliklerin etkisi hakkinda sorular ortaya atar. Béylece alterna-
tif erkekliklere ve cinselliklere herhangi bir gegerlilik tanimayan, hatta ‘kadins: olanin’
erkeklerin hayatlarina dahil edilmesini reddeden western tiiriiniin ataerkil yapisini ve
mitlestirilen kovboy imgesine sahip anlat1 yapisini bozar. Film ayrica toplumsal cinsiyet
baglaminda Rose karakteri kadina yonelik diigmanlig1 da sorgulayarak heteronormatif
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bakis acisinin hem erkekler hem de kadinlar tizerindeki baskisini da ortaya koyar.

Campion filmde karakterlerinin hayatlarinin gegtigi hetero-patriyarkal diinyalarda giig
dinamikleriyle iliskiyi mercek altina alarak; erkek karakterlerin ge¢misin mubhalif, ikili
ve 0zcii yapisal kaliplartyla olan iligkisini ortaya koyar. Campion filmde insan cinselligi,
erkeklik ve kadinligin karmasik dogasini, tamamen uzlagsmaci olmasa da kendi iginde
dinamik ve agik bir sekilde arastirir. Nitekim, “The Power of the Dog”, erkeklik ve ka-
dinlik arasindaki diyalektikle ilgili sorular1 glindeme getirerek, erkeklerin hikayelerine
yonelik siiregelen bir ilgiyi isaret eder. Ayrica film, Western filmlerinde geleneksel ola-
rak tekrarlanan heteronormatif cinsiyet/toplumsal cinsiyet/arzu kliselerine “toplumsal
cinsiyet sorunu” yasatir ve bu anlatilar1 ayakta tutan dogal ataerkil heteroseksiiel diize-
ni kirar. Toplumsal cinsiyet daha ziyade, dogal olmadiginin agiga ciktig1 anda “temelde
fantazmatik statiisiinii agiga ¢ikaran” (Butler, 2008, s. 230) ve boylece sorgulanabilen ve
gozden gecirilebilen bir ‘eylemy’ olarak temsil edilir. Farkli bir ifadeyle “The Power of the
Dog” filmi Western tiiriiniin geleneklerine meydan okur.
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