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Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik Insas: Siirecinde
Tiyatro Alaninin Doniisiimii

Transformation of Theatre in the Process of Modernization and National
Identity Construction in Turkey

Murat KARADAG"

One Cikanlar:

e Tiirkiye’de modern tiyatronun ulusal kimligin ingasinda énemli bir rol oynadig1 goriilmiistiir.
e Modern tiyatroya modernlesmenin bir araci olarak siyasal bir rol verilmistir.

e Yazilan piyesler yurttas yetistirme odakli kiiltiir politikasinin etkisi altindadir.

e Piyeslerde dzellikle Ziya Gokalp’in fikirleri ve Atatiirk lkeleri yansima bulmustur.

Oz: Bu calisma, Tiirkiye’de modernlesme ve ulusal kimlik insas1 siirecinde tiyatronun nasil bir déniisiim
gecirdigini ve erken Cumhuriyet doneminde egemen ideolojinin tiyatro alanina nasil yansidigin ele
almaktadir. Tanzimat doneminden itibaren Bati’dan getirilen fikirler ve teknolojilerle birlikte bir toplumsal
doniistim siireci baglamistir ve tiyatro bu doniigiim siirecinin bir pargast olmustur. Cumhuriyetin kurulusu
ise bir kiltiir devrimine sahne olmus, ¢agdaslasma ve millilesme eksenli kiiltiir politikas1 baglaminda
tiyatro, Bat1 kiiltiiriine entegre olmanin ve ulusal bilinci giiclendirmenin bir araci olarak kullanilmugtir.
Caligmanin amaci, s6z konusu siirecte tiyatronun ideolojik islevini hem kiiltiir politikasi ¢ercevesindeki
uygulamalar hem de dénem igerisinde yazilan ve sahneye konan piyeslerin konulari izerinden anlamaktir.
Bu amagla konuya iliskin literatiir iizerinden hem tiyatronun erken Cumhuriyet déonemindeki kurum-
sallagma siirecinin ideolojik boyutlari hem de doénemin piyeslerinde egemen siyasal ideolojinin nasil
yansima buldugu degerlendirilmistir. Calisma, tiyatro alanindaki doniisiimlerde Cumhuriyetin alt1 ilkesinin
(cumhuriyetgilik, milliyetgilik, halke¢ilik, devletgilik, laiklik, inkilapgilik) ideolojik bir g¢ergeve
olusturdugunu ve alanin bigimlenmesinde 6nemli bir role sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Modernlesme, Ulusal Kimlik, Kiiltiir Politikas1, 1deoloji

Highlights:

e |t was noted that modern theatre in Turkey played an important role in constructing national identity.
e The modern theatre was employed as a political instrument of modernisation.

e The plays were influenced by a cultural policy which aimed to raise citizens.

e In particular, the ideas of Ziya Gokalp and the principles of Atatiirk were reflected in the plays.

Abstract: This study examines how theater underwent a transformation during the modernization and
national identity construction process in Turkey and how the dominant ideology was reflected in the theater
during the early Republican era. Starting from the Tanzimat period, a social transformation process began
with the ideas and technologies imported from the West, and theater became a part of this transformation
process. The establishment of the Republic witnessed a cultural revolution, and in the context of the cultural
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policy focused on modernization and nationalization, theater was used as a means to integrate with Western
culture and strengthen national consciousness. The aim of the study is to understand the ideological function
of theater during this process, both through the cultural policy framework and the subjects of the plays
written and staged during the period. To this end, the ideological dimensions of the institutionalization
process of theater during the early Republican era and how the dominant political ideology was reflected
in the plays of the period were evaluated through the literature on the subject. The study reveals that the six
principles of the Republic (republicanism, nationalism, populism, statism, secularism, and reformism)
appear as themes in the transformations in the field of theater.

Keywords: Theatre, Modernization, National Identity, Culture Policy, Ideology

Summary: The development of theater in Turkey is examined by dividing it into three main periods:
Tanzimat theater, Constitutional Monarchy theater and Republican theater. These periods show that theater,
rather than being an autonomous field, was instrumentalized for social and political purposes. During the
Tanzimat (1839-1876) and Constitutional Monarchy (1908-1923) periods in the Ottoman Empire, theater
was seen as a tool for the adoption of Western values and the education of the public. In the Republican
period, theater served a dual purpose: modernization and the construction of a national identity. The aim of
this study is to examine the role of theater as an ideological apparatus in the process of modernization and
national identity construction in Turkey. For this purpose, the developments in the field of theater and the
plays written from the beginning of the Tanzimat period until 1938, the year of Atatiirk's death, were
examined and evaluated through the literature on the subject.

Tanzimat Period is the period when Westernization movements started in the Ottoman Empire. With
the Tanzimat Edict, theater also underwent modernization, and the first Western-style theater buildings
were constructed in Istanbul. In this period, the first Turkish plays staged under the influence of Western
theatre emerged. The intellectuals of the Tanzimat and Constitutional Monarchy periods saw theatre as a
gateway to the West and believed that society could modernise through the educational function of theatre.
With the Constitutional Monarchy Period, theatre activities revived even more. The climate of freedom
following the censorship and restrictions of the Abdul Hamid 11 period allowed new works to be performed
on the theatre stages. The establishment of Dariilbeddyi in 1914 was a significant milestone, marking
Turkey's first subsidized theater and contributing to the institutionalization of modern theater. In this period,
theatre was seen as an instrument of social change, the theatre stage was revived and the enthusiasm for
freedom was expressed in new pieces.

From 1923, the Ottoman Empire's political and cultural heritage was abandoned and a new nation-state
established. During the Republican period under Atatiirk's leadership, theater was viewed as integral to
cultural development and modernization, supported by the state. Institutions such as State Theatres and
Istanbul City Theatre were established, and significant developments were made in the field of theatre
education and performing arts. Names such as Muhsin Ertugrul were pioneers in the adaptation of Western
theatre to Turkey and the establishment of modern theatre. In this period, theatre came under the influence
of a systematic cultural policy, was seen as an effective tool within the framework of the citizen training
programme and was shaped by the state. The dominant ideology of the Republic was based on Ziya
Gokalp's ideas of Turkism and Atatiirk's principles. These principles shaped the cultural policy of the
Republic and the theatre was shaped in line with these principles. The plays of the period generally dealt
with social problems and defended the values and principles of the Republic. Elements of the old order
such as the Sultanate and Sharia were criticised and the innovations brought by the Republic were praised.
In line with the principle of secularism, the religious obstacles preventing Muslims and especially Muslim
women from acting were removed, and in line with the principle of populism, theatre was regarded as a
public service and spread throughout the country. The principles of republicanism, nationalism and
revolutionism were reflected in the content of theatre plays and these principles were glorified in these
plays. In particular, the principle of nationalism has been frequently covered in theatre works, and the
historical origins of the Turkish nation and the issues of Turkish War of Independence have been brought
to the forefront. In general, theatre played an important instrumental role in the process of modernisation
and the construction of national identity. The plays written and staged in this period enabled the society to
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get acquainted with the values of the Republic and to adopt these values. Theatre was accepted not only as
a means of entertainment but also as a part of social transformation. As a result, theatre was used effectively
in the Republican period in line with the ideological framework determined by the state, with the aim of
modernising society and developing national consciousness.

Giris

Sanat, insanlik tarihi boyunca toplumlarin farkli sekillerde anlamlandirdigi bir faaliyet olarak var
olagelmistir. Sanatin tanimi tarihsel siirecte degisip doniisse de bu kurum, icinde gelistigi
toplumun yapisindan bagimsiz bir sekilde ele alinamamaktadir. “Her yaratma tarihseldir ve
tarihe icrektir’ (Dilthey 1999, 69). Sanat eserleri, igerisinde iretildikleri toplumsal yapinin
izlerini tagirlar ve o toplum hakkinda bilgi verme O6zelligine sahiptirler. Zira sanatgilar da
toplumsal belirlenmislikten azade degillerdir. Genel olarak kabul edildigi iizere, bir toplumdaki
ekonomik, siyasi, kiiltlirel ve sosyal kosullar, o toplumdaki sanatin tiiriinii, icerigini ve islevini
belirlemektedir (Cagan 2020, 53). Bu yoniiyle tiyatro da bir sanat dal1 olarak tarihsel ve toplumsal
bir olgudur.

Tiyatro, tarihin hemen her déoneminde toplumsal bir isleve sahip olmus veya sahip kilinmak
istenmistir. Antik Yunan tragedyasinda katharsis (arinma) anlaminda saglikli/iyi toplum yaratma
amacinin, Orta ¢ag sonlarmda Kilise Ogretisinin yayilmasi anlaminda egitim amacinin,
Ronesans’ta ahlaki degerlerin asilanmasinin, on yedinci ve on sekizinci yiizyillarda kralliklarin
ulusal tiyatrolarinda ise hiyerarsik diizeni koruma ve buna hizmet eden dini ve ahlaki degerleri
yliceltme amacinin bir araci olmustur (Congur 2017, 13-18). Bu bakimdan tiyatro, hemen her
donemde estetik haz veya eglencenin yani sira siyasal bir role sahip olmustur. ideoloji, siyaset ve
kiiltiirel politikalar, sanat¢ilarin ve sanatin igeriginin bir¢cok farkli sekilde etkilenebilecegi
faktorler arasindadir (Zolberg 2018). Bu baglamda tiyatro, Tiirkiye’de de Cumhuriyet 6ncesinde
ve sonrasinda farkli toplumsal isglevlere sahip olmus ve c¢esitli amaglar dogrultusunda
aragsallagtirilmigtir.

Tiirkiye’de tiyatro tarihi aragtirmacilar1 genellikle modern tiyatronun gelisimini {i¢ ana
donemde incelemektedirler: Tanzimat tiyatrosu, Mesrutiyet tiyatrosu ve Cumbhuriyet tiyatrosu
(And 1983b; Nutku 2008; Toére 2016). Tiyatro alanindaki tarihsel doniisiimlerin belirli anayasal
ve siyasal farklilagmalarla imlenmesi, Tiirkiye’de tiyatronun ¢ogu zaman 6zerk bir alan olmaktan
ziyade bir aygit konumunda oldugunu gostermektedir. Modern tiyatronun Tiirkiye’deki gelisimi
sosyopolitik doniisiimlerden bagimsiz bir gelisim ¢izgisine sahip degildir. Tiyatro faaliyetleri
belirtilen her i¢ donemde de donemin toplumsal kosullarindan, siyasi gelismelerden etkilenmis
ve hem uygulamalarda hem de sdylemde bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Cumhuriyet 6ncesi ve
sonrasi tiyatrosunun belki de en 6nemli farki dnceden tiyatronun devletin disinda bir faaliyet alani
olmas1 iken Cumhuriyet doneminde kiiltiir politikasinin bir nesnesi, “devlet giidiimiinde” bir
faaliyet alan1 haline gelmesidir. Tiyatro, toplumsal temasin en yogun oldugu sanat tiirii olarak,
ulus bilincinin gelistirilmesinde, inkilaplarin benimsetilmesinde ve toplumun yasam tarzinda
modernlesmenin saglanmasinda 6zel bir role sahip olmustur.

Batili anlamda tiyatro, Osmanli Imparatorlugu’nda Tanzimat Dénemi ile gelisen Batililasma
ve yenilesme siireclerinin bir unsuru olarak ortaya ¢ikmis ve daha sonra yirminci ylizyilin
ortalarina dek Tiirkiye’de onemli bir toplumsal degisim araci olmustur. Tanzimat ve Mesrutiyet
donemleri tiyatronun Batil {ilkelerin seviyesine erigmek icin bir zorunluluk olarak goriilmeye
baslandig1 ve modern tiyatro binalarmin Istanbul’da filizlenmeye basladig1 bir dénemdir. Ancak
bu olusum siirecinde tiyatro bilyiik dl¢iide gayrimiislimlerin tekelindedir. Tanzimat aydinlari,
modern tiyatroyu, Batili degerlerin ve yasam tarzinin halka benimsetilmesi, bu yonde halkin



434 Murat KARADAG

egitilmesi icin bir ara¢ olarak goérmiislerdir (Tore 2016, 9). Cumhuriyet donemine gelindiginde
ise kurucularin benimsedigi felsefeye bagli olarak bir yandan modernlesme bir yandan da ulus
kimligin ingasi ile olusan ikili bir amaca hizmet etmeye baslamistir.

Genel anlamda sanatin ve 6zelde tiyatronun siyasal islevi ge¢is donemlerinde daha ¢ok 6n
plana ¢ikmaktadir (Congur 2017, 18). Cumhuriyetin kurulusu hem siyasal hem de kiiltiirel
anlamda kapsamli bir toplumsal doniisiimii beraberinde getirmistir. Bu doniisiim siirecinde
tiyatronun yani sira mimari, miizik, heykel ve resim gibi pek ¢ok sanat dalma benzer bir rol,
cumhuriyet ilkelerinin benimsetilmesi i¢in devlet adina faaliyette bulunma rolii bigilmistir.
Ozellikle gorsel sanatlar, benimsetilmek istenen diisiincelerin hizlica aktarilmasinda etkilidir; zira
bu tiir sanatlar izlerkitle ile daha yogun bir temasta bulunarak iletilmek istenen diistincelerin
niifuzunu kolaylastirmaktadir. “Gegis donemi” 6nermesini destekler sekilde tiyatro Cumhuriyetin
erken déneminde modernlesme ve ulusal kimlik insasi bi¢ciminde iki ayaga sahip bir sosyal
degisme projesinde aragsallastirilmigtir. Bu doniisiim siirecinde sanat/tiyatro alani, ge¢ Osmanlt
donemindeki “daha ¢ok gayrimiislim tebaanmin mesleki veya bos zaman ugragi” bigimindeki
konumundan uzaklasip, modern kiiltliriin bir fenomeni olarak kitlesellestirilmeye ve yayilmasi
istenen diisiincelerin ve degerlerin araci kilinmaya baslamistir.

Bu caligmanin amaci, Tiirkiye’de modernlesme ve ulusal kimlik insasi siirecinde tiyatronun
ideolojik bir aygit olarak nasil bir role sahip oldugunu incelemektir. Calismada dnce Cumhuriyet
oncesindeki Batililagma siirecinde tiyatro alaninin ne gibi doniisiimler gecirdigi ele alinacaktir.
Daha sonra erken Cumbhuriyet dénemindeki (1923-1938) egemen ideolojinin kiiltiir politikasini
ve tiyatroyu nasil doniistiirdiigii tartisilacaktir. Bu baglamda Cumhuriyetin alt1 ilkesi
(Cumhuriyetgilik, milliyetgilik, halke¢ilik, devletgilik, laiklik ve inkilapgilik) erken Cumhuriyet
déneminde egemen ideolojinin kavramsal ¢ergevesi olarak ele alinmustir. Her bir ilkenin
tiyatronun kurumsallasma siirecine nasil etki ettigi ve bir sdylem ingasi alani olarak piyes
konularindaki yansimalarini degerlendirirken tiyatro tarihine iliskin mevcut literatiir bilgi kaynag1
olarak kullanilmistir. Cumhuriyet doneminin egemen ideolojisini yansitan alt1 ilkenin tiyatronun
gelisim siirecinde belirleyici bir role sahip oldugu sonucuna ulagilmustir.

Cumbhuriyet Oncesinde Tiyatro Alamindaki Déniisiimler

Tiirkiye’de geleneksel tiyatrodan ayrilan Bati tiyatrosunun gelisim siirecinin donemsellestiril-
mesine bakildiginda tiyatronun sosyopolitik doniisiimlerden bagimsiz olmadig1 goriilmektedir.
And, Nutku gibi 6nde gelen tiyatro tarihi arastirmacilar1 Tiirkiye’de tiyatro tarihini ii¢ ana
doénemde incelemektedir: Tanzimat Tiyatrosu (1839-1908), Mesrutiyet Tiyatrosu (1908-1923) ve
Cumhuriyet Tiyatrosu. 1884-1908 yillar1 arasindaki Istibdat Dénemi’nde II. Abdiilhamit’in siki
denetimi ile tiyatro etkinliginin neredeyse durmus olmasi ve Mesrutiyet donemiyle birlikte ise bas
dondiiriici bir hizla etkinliklerin yeniden baglayip zengin bir tiyatro ortaminin olugmasi bu
bakimdan 6nemli bir gostergedir (And 2019, 67-68).

Osmanli’da on sekizinci yiizyila dek tiyatro, “geleneksel Tiirk tiyatrosu” ad1 verilen ve “kéylii
tiyatrosu” ile “halk tiyatrosu” olarak ikiye ayrilan faaliyetlerden olusmustur. Bu faaliyetler
giindelik yasamin sistem/siyaset tarafindan kolonize edilmedigi, din kurumunun daha fazla etkin
oldugu bir donemde gelismistir. Koylii tiyatrosu gesitli geleneksel ritiiellere/takvime dayali, yazilt
bir metne dayanmayan (dogaclama), sahnesiz, iicret karsilig1 sunulmayan torensel bir faaliyettir
(And 2019; Diizgiin 2000; Karacabey 1995). Oynanan bazi oyunlarda Tiirklerin Anadolu’ya
yerlesmeden onceki inang temelli kutsal tapinma torenlerinin etkileri agikg¢a goriilmektedir
(Karacabey 1995). Dolayisiyla bu faaliyetler bir alan olarak tiyatronun diger
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alanlardan/faaliyetlerden (6zellikle dinden) ayrismadigi, bir baska deyisle kurumsallagsmadigi,
tiyatro oyunculugunun da profesyonel bir meslek olarak ortaya ¢ikmadig: bir gorliniime sahiptir.
Halk tiyatrosu (Karag6z, Ortaoyunu, Kuklagengi vb.) ise kentlerde gelisen, dinsel ritiiellere dayali
olmayan nispeten profesyonel bir ugrastir. Ancak yine de bir tiyatro binasi olmayan, modern
anlamda bir metne dayanmayan, para kazandirsa da genelde oyuncular i¢in bir yan ugras olarak
goriilen bir faaliyettir (Karacabey 1995).

Tiirkiye’de modern tiyatro, Osmanli Imparatorlugu’nun on yedinci yiizyilda Avrupa
devletleri karsisinda ardi ardma yenilgilerle karsilasmas1 sonrasinda on sekizinci yiizyildan
itibaren silsileler halinde ger¢eklesen modernlesme girisimlerinin bir pargast olarak gelismistir.
On sekizinci ylizyildan itibaren imparatorluk, dogu kiiltiiriinden batiya dogru zorunlu oldugu
diisiiniilen bir yonelim ger¢eklestirmeye baslamis ve sanat da bu yonelimle yavas yavag bigcim
degistirmeye baslamistir (Nutku 1985, 355). On dokuzuncu yiizyilda 6zellikle mimari ve resim
alaninda Avrupa etkileri hizla gériillmeye baglanmigtir (Kuban 2017). Yirminci ylizy1l basglarinda
Ozellikle resim alaninda Batili etkiler ivme kazanmig Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Avrupa’ya

Batili anlamda tiyatro, Osmanli imparatorlugu’nda on yedinci yiizyilda baslayan Batililasma
yonelimi igerisinde kisitli bir gevre igin baslamistir (Unlii 2006). On sekizinci yiizyildan itibaren
geleneksel tiyatro bigimleri heniiz ilgi gérmeye devam etse de biiyiik 6l¢iide yerini “Bati 'nin
seckin tiyatro iiriinlerine” birakmaya baslamigtir (Pekman 2002, 11). III. Selim doéneminde iki
tiyatro binasi insa edilmistir. Opera ve tiyatroya biiyiik ilgi gosteren II. Mahmud’un kiitiiphane-
sinde 500°den fazla tiyatro metni bulundugu ifade edilmektedir (And 1989, 25). 1820 yilindan
itibaren Ozellikle gayrimiislim halk, yabanci topluluklarin verdigi temsillerden etkilenerek
evlerinde oyunlar oynamaya baglamistir (Nutku 1985, 357). Bu dénemde tiyatro, biiyiik 6l¢iide
Istanbul’daki gayrimiislimlerin tekelinde olan ve daha ¢cok modernlesmeci aydinlarin yoneldigi
bir faaliyettir.

1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani Osmanli’da yalniz hukuki alanda degil kiiltiirel
alanda da Batililagma yéniinde bir déniim noktasidir. Ertesi yildan itibaren piyanonun Istanbul’a
girisi, piyano konserleri ve derslerinin verilmeye baglanmast, italyan opera bestelerinin calinmaya
baslanmasi, giyim kusamda degisiklikler yapilmasi, yabanci dil 6grenimine 6nem verilmeye
baslanmasi gibi biiyiik olglide bigimsel gortinen gelismeler yasanmistir (Nutku 1985, 358).
Tiyatro da biitiin bu yenilesme siirecinin bir parcasi olarak Istanbul’da ortaya ¢ikmustir. On
dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda Giustiniani isimli bir Venedikli tarafindan ilk tiyatro binasi
yapilmig ve Osmanli hiikiimeti ve ¢esitli elgilikler tarafindan desteklenen bu tiyatro "Fransiz
Tiyatrosu” admi almustir (Nutku 1985, 358). 1858 yilinda Versay Saray Tiyatrosu ile rekabet
edebilecek diizeyde bir ihtisama sahip olan Dolmabahge Saray Tiyatrosu inga edilmistir. Tanzimat
doneminde Saray merkezli yonetim Batililasma yonelimli degisim ve yeniliklerin destekgisi
olmustur. Bunun bir 6rnegi sarayin Beyoglu ve Gedikpasa gibi tiyatrolara uzun siire yardimlarda
bulunmast ve Naum Tiyatrosu seyirci sorunu yasadiginda yapilan ihsanlardir (Belivermis &
Egribel 2012, 36).

Batililasma ve yenilesme siirecleri igerisinde tiyatro énemli bir toplumsal degisim araci olarak
goriilmeye baglanmistir. Tiyatro, Saray, biirokratlar ve aydinlar tarafindan yiiriitiilmek istenen,
yukaridan agagiya bir Batililagsma hareketinin uzantist olarak geligmistir (Tuncay 2010, 86). Bu
donemde tiyatroya “toplumsal degisme programina katkida bulunmak” rolii bigilmis (Pekman
2002, 11), bir ¢agdaslik gostergesi olarak algilanmis ve korunup kollanmistir (Sener 1999, 63).
Bati tiyatrosu bu donemin aydinlarinca geleneksel tiyatronun karsisinda 6rnek alinacak bir model
olarak sunulmustur (Karacabey 1995, 7-8; Tore 2016, 9). S6z konusu dénem, tiyatronun Batili
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tilkelerin seviyesine erigsmek igin bir zorunluluk olarak goriilmeye baslandig1 ve modern tiyatro
binalarinin Istanbul’da yayilmaya basladig1 bir dsnemdir. Dénemin oyunlar1 da dykiiniilen Batili
yasam tarzlarmi halka tanitmanim bir yolu olarak goriilmektedir. Belivermis ve Egribel’e gore
(2012, 40), geleneksel imgeler yerine donemin oyunlarinda kadin, aydin ya da aile kavramlarina
iliskin farkli ve yeni imgeler sunulmustur. Dénemin oyunlarindaki 6ne ¢ikan temalardan biri de
vatan sevgisi ile millet bilincidir ve Namik Kemal bu anlamda énemli bir rol iistlenmistir (Unlii
2006, 117).

S6z konusu yenilesme siirecinde tiyatro bi¢im ve igerik bakimindan Batili modern tiyatro ile
uyumlulastirilmaya baglanmistir. Tanzimat tiyatrosu, kendi binalarinda ve sahnede oynanarak,
geleneksel tiyatrodan farklilasmistir (Belivermis & Egribel 2012). 1842'den itibaren, Tiirk
tiyatrosunda pek cok yabanci eser hizla Tiirkgelestirilmeye, sahnelenmeye baglanmistir. Bu
donemde Batili tiyatro formuna uygun, Batida yazilan eserlere ¢ok benzeyen yerli manzum
tragedya denemeleri yapilmistir. Batili tiyatro formuna uygun olarak yazilan ilk Tiirk¢e oyun olan
Sair Evlenmesi (1859), Ibrahim Sinasi tarafindan kaleme almmustir. Oyun, dénemin yenilik¢i
ruhunu yansitarak Osmanli toplumunun geleneksel yasam tarzina elestirel bir yaklasim
sergilemektedir (Fuat 2010, 236). Aym yil, Sirabyon Hekimyan tarafindan ¢evrilen ve Naum
Tiyatrosu'nda sahnelenen bir yabanci oyun, ilk kez Tiirk seyircilerin karsisina ¢ikmistir. Riyakar
ve Museyyip adiyla Tiirkgelestirilen oyunda, tiim oyuncular Ermeni vatandaslardan olusmaktadir.
Daha o6nce oyunlar biiyiik 6l¢iide yabanci dillerde sahnelenirken 1868 yilinda Giilli Agop
(Vartovyan) tarafindan kurulan Tiyatro-yu Osmani adli topluluk Tiirkge vodvil, opera ve komedi
oyunlar1 sahnelemeye baglamistir (Nutku 1985, 376). Tiyatronun Batililagmasi siirecinin yine
Oonemli bir gostergesi geleneksel Ortaoyunu dslubunun Bati tiyatrosundaki gibi sahne
yiikseltisinde sunuldugu “tuluat” adinda yeni bir tarzin ortaya ¢ikisidir (Belivermis & Egribel
2012; Sener 2011).

Tanzimat Donemi'nde, Bat1 tiyatrosu Tiirkiye'de yayginlagmaya baglamis ve ilk 6zel tiyatro
binasi olarak anilan Fransiz Tiyatrosu, Hoca Naum Tiyatrosu gibi bir¢ok tiyatro kurulmus, Batil
tarzda oyunlar sahnelenmistir. Her iki tiyatro da bir¢ok taninmis yabanci oyuncunun sahne aldigi,
doénemin hiikiimdar1 Sultan Abdiilmecit’in biiyiik ilgi gosterdigi, 6zel locasindan sik sik oyunlar
seyrettigi mekanlar haline gelmis ve canli bir tiyatro yasamini ortaya c¢ikarmistir. Sultan
Abdiilmecit’in bu o6zel tiyatrolara ilgisi yogun elestirilere maruz kalinca Dolmabahge Sarayi
icinde “deviet eliyle yaptirilan ilk tiyatro” (Pekman 2011, 45) olarak anilan Dolmabahge
Tiyatrosu (1859) insa edilmistir. Gedikpasa Tiyatrosu, Minakyan Tiyatrosu ve Bursa Tiyatrosu
gibi diger 6nemli tiyatrolar da bu donemde acilmistir. Bu tiyatrolarda sahne alan ilk profesyonel
oyuncular genellikle Ermeni kdkenlidir ve Giillii Agop bu oyuncularla s6zlesmeye dayali is
anlagmalar1 yaparak profesyonellesmenin ilk adimlarimi atmistir (And 1983b, 161-162). O
donemde Tiirkgeyi iyi konusan Tiirk oyuncu bulmak zorlu bir sorundur ve Miisliman kadin
oyuncularin varligindan bahsetmek miimkiin degildir (And 2019). Bu nedenle Tiirkiye’deki
Ermeni azinliktan Tiirkge konusabilenler meslekte 6n plana ¢ikmustir. ilk ulusal tiyatro olarak
anilan Gillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu, Tiirk oyuncu ve yazarlara kapi agarak bu sorunu
cozmeye calismistir (And 2019, 73-74). Bu tiyatro 1870 yilindan itibaren on yilligina Tiirkge
tiyatro temsilleri sahneleme tekeline sahip olmasi bakimindan 6nemli bir yere sahiptir (Karacabey
1995, 8) Tanzimat tiyatrosu icerisinde kalic1 olarak meslegi yapan ilk Tiirk oyuncular ise yine
Gulli Agop’un kurdugu Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahneye ¢ikmiglardir. Ahmet Necip Efendi
(1833-1898), (Kavuklu) Hamdi Efendi (1841-1911) ve (Biiyiik) Ismail Efendi bu dénemin ilk ve
onde gelen Tiirk sanatgilaridir (Nutku 1985, 386-387).

Tanzimat doneminin ardindan II. Abdiilhamit’in Kanun-i Esasi’yi yiirtirliikten kaldirmasiyla
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baslayan istibdat Donemi tiyatro faaliyetlerinin yogun bir sansiire ugradigi bir “suskunluk”
donemidir. 1878 ila 1908 yillarin1 kapsayan bu donemde tiyatro edebiyati ve etkinligi neredeyse
tamamen yok olmustur (Nutku 2008). Bu donemde yazili eserlerde “Kanun-: Esasi, islahat,
hiirriyet, millet, vatan, Cumhuriyet, zuliim, adalet, deli, yidiz, sakal, burun” gibi kelimelerin
kullanilmasi yasaklanmistir (Tanor 2014, 162). Tiyatro metinleri sansiirlenerek ve iizerlerinde
degisiklikler yapilarak taninmaz hale getirilmistir. Boylece genel olarak kiiltiirel faaliyetlerin ve
Ozelde tiyatronun askiya alindigi bir donem yasanmustir.

1908'de Kanun-1 Esasi'nin yeniden yiiriirlige girmesiyle baslayan ve Cumhuriyet’in ilanina
dek devam eden Ikinci Mesrutiyet donemi, tiyatro faaliyetleri acisindan yeni bir donemin
baslangicini olusturmustur. Mesrutiyetle gelen 6zgiirliik ortamu tiyatro sahnesinde de kendisini
gdstermis, Istibdat doneminin yasakli eserlerinin yan1 sira yeni oyunlar hiirriyet coskusunu ifade
etmenin bir arac1 olarak goriilmiistiir (Unlii 2006, 118). istibdat déneminin baskisina tepki olarak
cok sayida topluluk kurulmus oyun yazarlarmin sayis1 artmis ve Istibdat déneminin elestirisini
yapan oyunlar yazilmistir. “Tiyatro (istibdat déneminin ardindan) eski yonetime duyulan hing,
yeni bir toplumsal doneme girisin verdigi seving taskinliginin gosterildigi bir alan olmustu” (And
2019, 115). Fakat Nutku’ya (2008, 286) gore bu dénemde niceliksel olarak tiyatro faaliyetinin
bu denli canlanmasina karsilik eserlerin yetenekli kalemlerce yazilmamis olmasi ve oyuncularin
profesyonellikten uzak niteligi 6nemli sorunlardir. Mesrutiyet tiyatrosunda toplumsal yapinin
getirdigi sinirlamalar tiyatro faaliyetlerinin niteligini etkilemis ve alanin 6zerklesmesi sekteye
ugramistir. And (2019, 118-121), Mesrutiyet tiyatrosundaki ti¢c temel sorundan bahsetmektedir:
“Kadin oyuncu sorunu, oyunculugun bir ugras olmasi konusundaki engeller, oyuncularin
yetigmesi”’. Modern bir tiyatro okulu bulunmadigindan bu donemde oyuncular, usta-girak iligkisi
yoluyla meslegi 6grenmektedirler. Bugiinkii anlamda bir sahne teknigi bulunmamakta ve usta
sanatcilar, basinda oldugu topluluklara herhangi bir prensibe baglh kalmadan gelisigiizel oyunlar
sahneletmektedir (Nutku 2008, 305).

Megsrutiyet doneminde, tiyatronun bagimsiz bir alan olarak kurumsallagsmasi adina gergek-
lesen en 6nemli gelismelerden biri Dariilbedayi’nin kurulusudur. 1914 yilinda Tiirkiye’nin ilk
Odenekli tiyatrosu olarak kurulan Dariilbedayi ayn1 zamanda bir konservatuvar hiiviyetindedir.
Bu kurum kurulana dek bir tiyatro okulu yoktur ve oyuncular 6nde gelen sanat¢ilarin yaninda
yetismektedirler (And 2019, 120-121). Istanbul Belediye Baskam1 Cemil Topuzlu Pasa, bu
kurumu kurarak Fransiz sanat¢i Andre Antoine't yonetici olarak atamistir. Dariilbedayi’nin
yonetmeligine gore kurulusu su iic amaca dayanmaktadir: “Sanat¢t yetistirmek, oyun yazarinin
yetismesini desteklemek ve halkin tiyatro begenisini ve kiiltiiriinii arttrmak” (Nutku 2008, 302).
Bu amaglar arasinda 6zellikle sonuncusu, kurumun modernlesme siirecine katki saglamak i¢in bir
arag olarak kullanildigini géstermektedir. Kiiltiirel bir alanin 6zerklesmesinde, 6zellikle siyaset
alanindan bagimsizlasmasinda egitim kurumlar1 6nemli bir rol oynamaktadir. Dariilbedayi'nin
kurulusuyla birlikte, Tiirk oyunculan artik usta-cirak iliskisinden ziyade formel bir egitim yoluyla
profesyonel olarak yetistirilmeye baglanmistir. 1915 yilinda Tatbikat Sahnesi’nin kurulusuyla
Dariilbedayi gosterimlere baglamis ve salt bir okul olmaktan Gte profesyonel bir tiyatro toplulugu
haline gelmistir (And 2019, 122-123).

Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde tiyatro alan1 Batililagmaci gelismelerden etkilenmis,
Ozellikle donemin aydinlar tarafindan tesvik edilip korunmustur. Bununla birlikte yerli oyun-
cularin ve ozellikle Miisliiman kadinlarin toplumsal kisitlamalar sebebiyle oyunculuk meslegini
yapamamasi gibi sorunlar yasansa da Batili anlamda bir tiyatro faaliyeti hizla gelisip yaygin-
lasmistir. Ancak bu donemde tiyatro alani, yonil ve yontemi onceden belirlenmis sistematik bir
kiiltiir politikasinin etkisi altinda degildir. Cumhuriyet’in kurulusuyla beraber benimsenen kiiltiir
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politikas1 bu bakimdan bir kirilma noktasi olmus, cagdaslasma ve millilesme eksenli kiiltiir
politikas1 tiyatro alanini derinden etkilemistir.

Erken Cumhuriyet Déneminde Egemen Ideoloji ve Kiiltiir Politikasi

Kiiltiir, akademik diinyada anlam cesitliligi ve karmagikligi bakimindan 6nde gelen sayili
kavramlardan birisidir. Kroeber ve Kluckhohn (1963, 291), kiiltlir tanimlamalarin1 kapsamli bir
sekilde inceledikleri ¢aligsmada, kiiltiiriin ne kadar kompleks bir kavram oldugunu gdstermek i¢in
164 farkl1 tanmimin1 ortaya koymustur. Ote yandan Ustel’e (2009, 9) gore kiiltiir kavramina iliskin
bu daginiklik politika kavrami tarafindan toparlanmaktadir: “Augustin Girard in da belirttigi gibi
kiiltiir politikalart ifadesi, ‘politika ' nin isaret ettikleriyle daha kesin bir anlam kazanir. Zira
kiiltiir politikast da diger politikalar gibi bir grup tarafindan istenen ve bir otorite tarafindan
hayata gegirilen ereklilikler (finalite), hedefler ve araglar biitiiniine dayanir”. Dolayisiyla kiiltiir,
politika ile bir araya geldiginde insana digsal, kendinde bir ger¢eklik olmaktan ziyade insa edilen,
tasarlanan, aragsallastirilan bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gergekte kiiltiir bir simgesellestirme giiciidiir, toplumsal gercekligi ortaya
koyabilir, diizenleyebilir ya da koruyabilir, dolayisiyla yansizliktan
uzaktir. Kiiltiir iktidarin bir aracidir, ¢linkii bir diinya gériisii asilar.
Goriintir iglevi bizi eglendirmek ve bos zamammizi degerlendirmek
oldugunda bile, asla bir yan oge ya da eglence degildir. Tersine, gercek
bir giiciin simgesel yapisidir, toplumun ekonomik yapisindan bir olgiide
bagimsizdr, politik etkisi de her yerdedir (Bourse & Yiicel 2020, 37).

UNESCO’nun 1960’11 yillarda kiiltiir politikas1 kavramini ortaya atmasi ile kiiltiir ve politika
kavramlar1 yan yana gelmis ve sosyal bilimler literatiiriine akademik agidan daha kullanigh bir
kavram kazandirilmistir. UNESCO’nun (1969, 10) tanimina gore “kiiltiir politikasi, bir toplumda
belirli kiiltiirel ihtiyaglarin en uygun sekilde karsilanmasi igin o toplumda bulunan tiim fiziksel ve
insan kaynaklarindan en iyi sekilde yararlanimasini amaglayan bilingli ve kasitl teamiillerin,
eylemlerin veya eylemsizliklerin toplam: olarak anlasilmalidir”. Bir baska tanimla “halkin
kiiltiirel yagsama katilabilmesi icin elverisli kosullarin yaratiimasi” ve “toplumda her kisiye
yaraticthigini ortaya koymasi ve gelistirmesi i¢in alinan onlemler, kurulan orgiitler, saglanan
ekonomik ve sosyal kolayliklara kiiltiir politikasi denir” (Barin 2006, 8).

fgili literatiirde Cumhuriyet donemindeki kiiltiir politikalar1, gesitli tarihsel doniim noktalar
baz alinarak yapilan smiflandirmalar g¢ercevesinde incelenmektedir. Kiiltiir politikalarmin
incelenmesi i¢in siklikla kullanilan yontemlere bakildiginda anayasal/siyasal iktidar donemlerinin
(Gengkaya & Demirci 2018), ideolojik yapidaki doniisiimlerin kiiltiirel politikasina yansima
bigimlerinin (Ada 2009; Ince et al. 2011) esas alindig1 goriilmektedir. Tiim bu donemselles-
tirmelerde Mustafa Kemal Atatiirk, Ismet Inonii, Adnan Menderes, Kenan Evren gibi isimlerin,
kiltiir politikalarmin gelisim siireglerindeki 6nemli kirilmalar1 yarattiklart vurgulanmistir.
Tiirkiye'nin siyasi liderleri, iilkenin yonetiminde ideolojik saiklerle 6nemli kararlar almis ve bu
kararlar kiiltiirel alanda etkiler yaratmistir. Bu baglamda, bu bolim “Atatiirk Dénemi” olarak
anilan 1923-1938 yillar1 arasindaki kiiltiir politikalarina, sonraki boliim ise bunlarin tiyatro
alanindaki yansimalarina odaklanmaktadir.

Tiirkiye'de kiiltiir politikalarinin resmi olarak 1971 yilinda Kiiltiir Bakanligi'nin kurulmasi ile
basladig1 kabul edilir. Ancak, kiiltiire dair politika iiretme pratigi Cumhuriyetin kurulusundan bu
yana mevcut bir olgudur. Cumhuriyet’in kurulusu, Tiirkiye’de hem imparatorluktan ulus devlet
yapisina gecis anlaminda bir siyasal devrimi, hem de biitiinsel bir kiiltiir devrimini hayata
gecirmistir. Kurucularin 6nemli bir boliimii, Babiali’nin orduda reform siirecinde getirdigi Fransiz
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Ogretmenlerden egitim alan ve ordu igerisinde yiikselen Bati kdkenli ideolojilerden (liberalizm,
ulusculuk vb.) etkilenen askerlerden olusmustur (Ahmad 2022). Milli Miicadeleye 6nderlik eden
ve dnemli bir boliimii ittihat ve Terakki Komitesi iiyelerinden olusan asker kokenli biirokratlar,
zaferin ardindan {ilkeyi yonetmeye baslamig, ulus¢uluk ve modernlesme fikirlerini benimseyerek
biitiinsel bir kiiltiir devrimi gergeklestirmek iizere cesitli inkilaplar1 hayata gecirmeye baglamis-
lardir. Milliyetgi, sekiiler, ilerlemeci ve Batililasmaci fikirler kiiltiir politikasinda dénemin siyasal
iktidarina yon vermistir.

Batililagsma, yukaridaki kavramlar iizerinde bir ¢at1 kavram olarak ele alinmaktadir. Zira bu
donemde endiistriyellesmis ve demokratik Batili iilkeler donemin yonetimi agisindan bir model
olarak almmaktadir. Osmanli’nin ge¢ déneminde alinan yenilgiler, yenik diisenin konumundan
yapilan bir karsilastirmayi ve galip gelenin model olarak goriilmesi psikolojisini dogurmustur
(Kogak 2009, 372). Bu dogrultuda, siyasal iktidar Osmanli’dan devralinan, okuma yazma orani
oldukea diisiik ve agirlikli olarak kirsal bir demografik yapiya sahip toplumun doniigiimiiniin
saglanabilmesi i¢in gilindelik hayatta ve kiiltirde Batililagmay1 Oncelikli bir hedef olarak
benimsemistir. Belge’ye (1983, 841) gore, Batililagma tercihini benimseyen ve uygulayan devlet,
bu siireci "yukaridan asagiya" bir yaklasimla yiirlitmiis olmasina karsin, siirecin sadece "zorlama"
ile aciklanmasi dogru bir yaklasim degildir: “Devlet bazen ‘zorlama’, ¢ok zaman ‘tesvik’
denebilecek tedbirlerle siireci desteklemig, kimi zaman ise sadece ‘goz yummugtur”.

Cumhuriyet Donemi’nde hizla uygulanmaya baslanan inkilaplarin Batili iilkelerin erigmis
oldugu “uygarlik” seviyesine erisme gayesini tagidigi goriilmektedir. Kurucular, modernligin
sahnesine ¢ikma konusunda Osmanli’nin ge¢ doneminden miras kalan, Batili {ilkeler karsisindaki
“tarihsel gecikmislik” duygusu icerisinde kiiltiir politikasin1 belirlemiglerdir (Kogak 2009, 371).
Imparatorlugun son donemlerinde baslayan Batili iilkelerle aray1 kapatma arzusu siirerken, yeni
donemin Osmanli’daki Batililagmaci yonelimlerden farki bunun ¢6ziimiiniin yénetim bigimi
olarak cumhuriyette, ulus-devletin bir model olarak benimsenmesinde, ulus bilincinin ve modern
yasam tarzinin toplumun tamamina yayilmasinda aranmasidir. Ulus-devlet, modern toplumlarin
kurumsal boyutlarindan biridir (Giddens 2016). Bu baglamda donemin kiiltiir politikas1 bir ulusal
kimlik olusturma ve giindelik hayatta modernlegsme amaglarinin araci olarak tasarlanmistir.

Milli Miicadele donemi sonrasinda donemin siyasal iktidar1 artik giivenle bir yurda sahip
olduklarin1 sdyleyebilse de bir yurdun/devletin ancak yurttaglarin/ulusun varligi ile ayakta
kalabilecegi diisiincesi benimsenmistir. Dénemin en onemli hedeflerinden biri, ulus-devletin
kurulmasi ve milli kimligin ingasidir (Bora 1996). Bu dogrultuda kiiltiir devrimini olusturan gesitli
inkilaplarla bir “yurttas yetistirme programi” uygulamaya konulmustur. Bu siireg, “yeni bir
Tiirkiye ile yeni bir Tiirk olusturma siireci” olarak ifade edilmektedir (Ahmad 2022, 11). Italyan
devlet adami Massimo d’Azeglio’nun “Italya’yi yarattik; simdi de Italyanlar: yaratmaliyiz”
ifadesinde (Gengkaya & Demirci 2018, 63) belirtilen duruma benzer sekilde, kurulan ulus
devletin varligi sadece bir siyasal ve hukuki yap1 olarak mevcutken ulusal kimlik ve benlik heniiz
tam olarak olusmamustir. Bu siirecin tamamlanabilmesi icin dil, kiiltiir ve tarihin ortak ve
birlestirici bir yonde ele alinmasi ve toplumun bu degerleri benimsemesi gerekmektedir. Bu
dogrultuda donemin biirokratlar1 ve kimi etkili fikir insanlar1 yurttas yetistirme siirecinde gerekli
oldugu diisiiniilen doktrinler ve ilkelerin bir gercevesini ¢izmiglerdir. Donemin kiiltiir
politikalarina yon veren egemen ideoloji iki kaynak araciligiyla incelenebilir: Birincisi, ddnemin
egemen ideolojisinin somut bir gdstergesini olusturan “Atatiirk ilkeleri”, ikincisi ise resmi
ideolojiyi sekillendirmede diger entelektiiellerin yani sira en biiyiik etkiye sahip olan Ziya
Gokalp'in ¢aligmalaridir.

Ideolojik ¢er¢eve, Cumhuriyet Halk Firkasi’nin 1927°de cumhuriyetgilik, halkeilik, laiklik ve
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milliyetcilik olarak belirledigi ve 1931°de devletgilik ve inkilapgilik ilkelerinin eklenmesi ile “alt1
ok”ta simgelesen Atatiirk ilkeleri ile resmiyet kazanmistir. 1937 yilindaki degisiklikle
Anayasa’ya dahil edilen ilkeler ayni zamanda Batililasma hedefi i¢in bir anahtar olarak
degerlendirilmektedir. Zira model olarak alinan Avrupali ulus devletler bu ilkeler temelinde
orgiitlenmistir. Cumhuriyetcilik, devletin yonetim seklinde ulusun egemenligini; milliyetcilik,
Tiirklerin bir millet olarak Tirklik kimligini benimsemesini ve gelistirmesini; halkc¢ilik,
demokrasiyi yani sinifsiz ve imtiyazsiz bir kitle olarak halkin kendi kendisini yonetmesini ve
devlet tarafindan hicbir kesime ayricalik taninmadan halkin refahinin artirilmasini; devletgilik,
devletin siyasi, fikri, iktisadi alanlarda diizenleyici bir role sahip oldugu kalkinma anlayisini;
laiklik, dinsel otorite ve ilkelerin devlet islerine miidahil edilmemesi ile birlikte devletin de tiim
inang ve diinya goriislerine yansiz sekilde yaklagmasini; son olarak inkilapg¢ilik, belirtilen ilkelere
baglilikla birlikte inkilaplarla ilerleme ve yenilesmenin siirdiiriilmesi ilkesini ifade etmektedir
(Yiicel 1988).

Milliyeteilik, kiiltlir politikasini derinden etkilemis ve “milli kiiltiir” politikasinin zeminini
hazirlamig ilkedir. Bu ilke, ge¢ Osmanli doneminde toplumsal ¢oziilmeye ¢oziim {iretmeye
yonelik bir ideoloji olarak bir aydin grubu igerisinde canlanmistir. Bu aydinlar, dini veya etnik
kimliklerin yerine ulusal kimligi 6ne ¢ikarmig ve bu kimligin kurucu unsuru olarak Osmanlilig1
degil, Tiirkliigii kabul etmistir. Ziya Gokalp, Yusuf Akgura, M. Fuad Kopriilii gibi isimler
Cumbhuriyet kurulduktan sonra da eserleri ile Tiirk¢ili politikayr desteklemis, Tiirk kavramini,
kavrama imparatorluk doneminde yiiklenen pejoratif anlamlarindan ¢ikarip Tiirk toplumuna
Ozgiliven asilamaya caligmis ve donemin resmi ideolojisini belirlemede etkili olmuslardir. Bati
Avrupa’daki kapitalizmin yiikselisi ve burjuvazinin girisimleri ile gelisen ulus devlet ve
ulusalciligin “Dogu’da (...) genellikle dar aydin hareketlerinin iirlinii” oldugu 6nermesi (Aydin
1993) ile uyumlu sekilde Tiirkiye’de de Cumhuriyet doneminde ulusal kimlik Tiirk¢ii aydinlarin
siyaset ve biirokraside 6nemli roller edinmesi ve kiiltiir politikalarina yon vermesiyle insa
edilmistir.

Ulusal kimligin ingast siirecinde, Ziya Gokalp (1876-1924), entelektiiel, yazar ve siyasi figiir
olarak Cumbhuriyetin kiiltiir politikasina yon veren 6nemli isimlerden biridir. Gokalp’in yeni
kurulan cumhuriyete ideolojik rehberlik ettigi ifade edilmektedir. Oyle ki kimi yazarlar onu
“Atatiirk’iin fikir babasi” olarak anmaktadirlar (Congur 2017, 63). Donemin dergilerinde
yayimlanan yazilari, kitaplar1 ve siirleri ile Tiirkiye’nin bir ulus devlet olarak modernlesme
stirecine ve bu baglamda kiiltiir politikalarina yon vermistir. Gokalp, eserleri ile Gramsci’nin tarif
ettigi, egemen ideolojiyi halkin inandirici bulabilecegi bir dile ¢evirerek ‘“egemenler ile
hiikmedilenler arasinda bir tiir oydasma” saglayan aydin profilinin (Rehmann 2020, 13)
Tiirkiye’deki en onde gelen oOrneklerinden birini olugturmustur. Gokalp’in fikirleri resmi
ideolojinin kuramsal dayanaklarini saglayan bir diisiince sistemi ortaya koymaktadir. Ozellikle
mefkdre, hars ve medeniyet kavramlar ile sistemlestirdigi ideal toplum yaklagimi, egemen
ideolojinin kuramsal ¢ergevesini ¢izmesi bakimindan oldukg¢a 6nemlidir.

Durkheim’in organizmaci toplum kuramindan derinden etkilenen Gokalp, toplumun islevsel
biitiinliigiinii, “bireyin toplumda, vatandagsin millette erimesini” savunmaktadir. Onun igtimai
mefkire admi verdigi kavram “Tirk milletindenim, Islam iimmetindenim, Garp
medeniyetindenim” (Gokalp 2019, 66) sozlerinde 6zetlenmektedir. Mefkirecilik, ferdi sahsiyetin
kolektif vicdana, Gokalp’in diislincesinde “milli sahsiyete” teslim olmasini, adanmasin
anlatmaktadir. “Mefkiiresiz fertler hod-gam ve menfaat-perest, iimitsiz ve bedbin, imansiz ve
korkak olduklart icin “hebden mensur” (hichir kiyymet tasimaz) hdlindedirler. Devietler mutlaka
milli mefkiirelere istinat etmeli, her vatan behemahal bir milliyetin vatant olmalidir ki
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yasayabilsin...” (Gokalp 2015, 75). Gokalp’in bireysel ¢ikar kargisinda milli menfaatleri 6n plana
cikardig1 ve savundugu anlasilmaktadir ve devletlere de bu yaklasim dogrultusunda politika
tiretmeyi tavsiye etmektedir. Cumhuriyetin kiiltiir politikalarina yon veren bir diger fikir ise hars
ve medeniyet kavramlari arasinda yapmis oldugu ayrimdir. Onun tanimlamasi ile “Medeniyet
usulle yapilan ve taklit vasitasiyla bir milletten diger millete gecen mefhumlarin ve tekniklerin
mecmuudur. Hars ise hem usulle yapilan, hem de taklitle baska milletlerden alinamayan
duygulardwr” (Gokalp 2019, 30). Ona gore hars bir toplumun milli kurumlar1 iken medeniyet
beynelmilel kurumlar ifade etmektedir. Gokalp’e gore Bati medeniyetine dahil uluslarin her biri
kendine 6zgii bir kiiltiire sahipken bunlar ayn1 zamanda ortak “Garp medeniyetinin” iiyeleridir.
Onun Tiirkiye Cumhuriyeti agisindan onerisi de milli hars ile Batili medeniyetin bir sentezidir.
Gokalp’e gore, sanattaki ilerleme medeniyetteki ilerlemenin basat unsurlarindan biridir. O ayni
zamanda sanat alanindaki formlarin Bati’dan alinmasin1 Osmanli sanatini derinden etkileyen
Arap ve Fars kokenli estetigin tasfiyesi acisindan da yararli bulmaktadir.

Ancak bu fikirlerin Atatiirk tarafindan biitliniiyle onaylandigini séylemek giictiir. Atatiirk’iin
1930 yilinda Yalova’da konuya iliskin fikirlerini agikladig1 toplantida kiiltiir ve medeniyet
arasinda Gokalp’in cizdigi keskin sinir1 kabul etmedigi, kiiltiir politikasinda Batiya yonelme
bakimindan daha radikal oldugu goriilmektedir:

“Medeniyetin ne oldugunu baska baska tarif edenler vardir. Bence
medeniyeti harstan aywrmak giictiir ve liizumsuzdur. Bu nokta-i nazarimi
izah icin hars ne demektir tarif edeyim: A- Bir insan cemiyetinin devlet
hayatinda, B- Fikir hayatinda yani ilimde, igtimaiyatta ve giizel
sanatlarda, C- lktisadi hayatta yani ziraatta, sanatta, ticarette, kara, deniz
ve hava miinakalat¢iliginda yapabildigi seylerin muhassalasidir. Bir
milletin medeniyeti denildigi zaman hars nami altinda saydigimiz ii¢ nevi
faaliyet muhassalasindan hari¢ ve baska bir sey olmayacagin
zannederim” (Yanik 1990, 1).

Cumhuriyetin egemen ideolojisi, modernlesme ve millilesme yoniinde, yukarida aktarilan
fikirlerin ve alt1 ilkenin bir alagimi bi¢iminde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ideolojik cerceve,
yonetenler ve aydinlar tarafindan benimsenip uygulamaya konmak istense de donemin toplumsal
yapist biiyiik dl¢iide geleneksel kodlarla bezenmistir. Din temelli bir yapidan millet temelli bir
yaplya gegis i¢in tasarlanan degerler devrimi, yoneticilerle halk arasinda bir kdprii gorevi gorecek
"kuramlar ve kurumlar"a ihtiya¢ dogurmustur. Bu baglamda erken Cumhuriyet doneminin
ideolojisini toplumun biitiiniine yayma siirecinde Giines Dil Teorisi ve Tiirk Tarih Tezi,
kuramlart; Tiirk Tarih Kurumu, Tiirk Dil Kurumu, Halkevleri, Koy Enstitiileri ise kurumlari
olugturmaktadir. Suavi Aydin (1993, 227), ideoloji ve kurumlar arasindaki bu iligkiyi iletisim
bilimlerinin dili ile ifade eder. Ona gore ideolojinin topluma iletilmesi siirecinde mesaj, “Tarih
tezi”, dilde 6zlestirme hareketi, “Giines dil teorisi, “medeni bilgiler’dir. Kaynak, so6zii edilen
kurumlardir (TTK, TDK vb.). Ortam, mesajin iletilecegi Halkevleri, tniversiteler gibi
kurumlardir. Hedef/alic1 ise “Miisliiman Anadolu teb’asi olmaktan Tiirkiye Cumhuriyeti yurttasi
olmaya aday halktir.

Tiirk Tarih Kurumu (1931), Tiirk Dil Kurumu (1932) gibi kurumlar bir ulus kimligi ve ulusal
kiiltiir yaratmak adia kurulmus kurumlardir. Bu kurumlar Fransiz ulusal kurumlarini andiran bir
yapilanma ile ulusal kiiltiirii diizenleyip yonlendirme ve “imtiyazsiz, sinifsiz, kaynasmus bir kitle”
yaratma hedefine yoneliktir (Ada 2009, 87-88). Kaynak kurumlar araciligiyla ortaya atilan Tiirk
Tarih Tezi, halkin milli onurunu yiikseltmek ve Tiirk tarihine ilgiyi artirmak igin ortaya atilmustir.
Tiirklerin tarihinin Osmanl ve Islam 6ncesi kaynaklarini vurgulayan bu teze gore Tiirkler, tarihte
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bulunduklar1 her yerde biilyiik medeniyetler kurmus ve Orta Asya’dan tiim diinyaya yayilmis bir
millettir. Gilines Dil Teorisi ise Tiirk dilinin ilk dillerden biri oldugunu ve diinyadaki birgok dilin
Tiirkge’den tiliredigini anlatmaktadir. Her iki teori de halkin ulusal gururunu ve bilincini
yiikseltmek ve homojen bir milli kiiltiir insa etmek gibi bir ideolojik isleve sahiptir. (Aydin 1993).
Yine Halkevleri (1932), K&y Enstitiileri (1940) gibi olusumlara bu donemde halkin ¢agdas kiiltiir
yoniinde egitilmesi ve ulusal kiiltiiriin yayginlastirilmasi rolii bigilmistir. Kronoloji agisindan bu
makalenin kapsamina giren Halkevleri, Cumhuriyet Halk Partisi’nin bir uzantisi olarak kurulmus
ve ¢ok kisa siirede iilkenin neredeyse her ilinde subeleri agilmigstir. Halkevlerinin edebiyat, giizel
sanatlar, folklor, tiyatro, spor ve diger pek ¢ok alanda egitim programlari sunarak kiiltiirel
kalkinmaya bir ortam olusturmas1 amaglanmistir (Katoglu 2009). Orgiit, tiyatro alaninda da aktif
temsil kollarma sahip olmus ve birgogu Cumhuriyet ilkelerini konu edinen pek ¢ok oyun
sahnelemistir.

Erken Cumbhuriyet doneminde ulusal kimligin inga edilmesinde sanata aragsal bir rol bigilmis
ve biitlinsel bir kalkinma anlayis1 ¢ergevesinde kiiltiiriin rolii agirlikli bir yere sahip olmustur.
Cumhuriyetin kuruldugu dénemde yaklasik yiizde bes okuma yazma orani ile toplumun egitim
diizeyinin ¢agdas diinyanin oldukc¢a gerisinde oldugunu kabul eden yeni yonetici kadrolar sanata
egitim islevi yliklemis ve onu bir “kamu gorevi” (Katoglu 2009) olarak gérmiislerdir. Yonetimin
kiiltiire ve sanata yaklagimin1 Mustafa Kemal Atatiirk’{in Cumhuriyet’in onuncu yilinda yaptigi
bir konusmasindaki su sozleri 6zetlemektedir: “Tiirkive Cumhuriyeti 'nin temeli kiiltiirdiir. Kiiltiir,
okumak, anlamak, gorebilmek, gorebildiginden mana ¢ikarmak, intibah almak, diisiinmek, zekdy!
terbiye etmektir. Bugiinkii Tiirkiye Cumhuriyeti cocuklar: kiiltiirel insanlardwr. Yani hem kendileri
kiiltiir sahibidirler hem de bu hassayr muhitlerine ve biitiin Tiirk Milletine yaymakta olduklarina
kanidirler” (Yanik 1990, 3).

Atatiirk, devrimlerin hizla ger¢eklesmesi i¢in halkin kiiltiir seviyesinin artirilmasi gerektigine
inandigindan, devlet himayesi altinda, kitlelere sanatin benimsetilmesi ve kiiltlir seviyesinin
yukseltilmesi gerektigini diisiinmiistiir (Seckin 2009, 117-118). Bu baglamda Cumbhuriyet
yOnetimi, "sehir kiiltiirii" olarak bilinen yiiksek sanat, bilim gibi kiiltiirel 6geleri kamusal bir gorev
olarak benimseyerek, bu kiiltiiriin gelistirilmesi igin biiyiik ¢aba harcamistir. 1924 yilinda
gerceklestirilen ve Cumhuriyet yonetiminin "sehir kiiltiirii"ne verdigi énemin bir gostergesi
olarak kabul edilen 6nemli bir uygulama, Istanbul'daki Harbiye Nezareti binasinm, Tiirk
Ordusu'nun kullanimindan alinarak Dariilfiinun’a tahsis edilmesidir (Katoglu 2009). S6z konusu
donemde kiiltiir ve sanat kendinde bir deger olarak benimsenirken ayni zamanda inkilaplar
araciligiyla biitiinsel bir kalkinmanin araci olarak da goriilmiistiir. Dolayisiyla sanat ayn1 zamanda
yurttag yetigtirme siirecinde egitim islevine sahip olmustur. Bu yaklasim dogrultusunda sanatin
gelismesi ve toplumda daha fazla ilgi uyandirilmasi i¢in bir¢ok girisimde bulunulmustur. Resim,
miizik, tiyatro gibi alanlarda genglerin egitim i¢in yurtdisina gonderilmesi, tilkedeki sanat
kurumlarinda egitim vermek flizere yurtdisindan uzmanlarin/usta sanatgilarin getirtilmesi,
toplumda sanata ilginin canlanmasi igin sanatcilarin yurt gezilerine gonderilmesi, devlet
himayesinde diizenli olarak sergiler agilmasi bu girisimlerden bazilaridir.

Cumbhuriyetin kurulugundan itibaren Tiirkiye’de kiiltiirel alanin biitiinlinde genis ¢apli
inkilaplar hayata gegirilmistir. Bu dénemde inkilap adeta bir “anahtar kelime”dir (Bozdogan
2019, 465). Modernlesme ve ulusal kimlik ingas1 erken Cumhuriyet donemi kiiltiir politikasinin
iki ana motifini olusturmaktadir. Tarihsel donemsellestirme agisindan Ada (2009) bu dénemi
“ulusal kurulus ve yapilanma dénemi”, Ince ve meslektaslar1 (2011) “devlet eliyle milli kiiltiir
insast donemi” olarak tanimlamaktadir. Donem, genel anlamda bir “kiiltiir devrimine” sahne
olmaktadir; ayn1 zamanda kiiltiirel gelismenin Oniine gectigi diigiiniilen Osmanli kiiltiiriiniin
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tasfiyesine doniik uygulamalara sahne olmaktadir. Osmanli dilindeki Arapca ve Farsca'ya 6zgii
kurallar, aruz vezni, alafranga manzumeler, Osmanl miizigi, barok ve rokoko mimarisi gibi, Ziya
Gokalp'in "cansiz ananeler" olarak adlandirdigi unsurlar yerine, toplumun iirlinii olan halk
kiiltiirtiniin (halk Tiirkgesi, halk vezinleri, halk miizigi, halk ahlaki1) gelistirilmesi gerektigi
anlay1s1 mevcuttur (Ondin 2003, 61).

1937-1944 yillar1 arasinda Halkevleri himayesinde gezi programlar1 diizenlenerek
sanatcilarin Anadolu’da seyahat etmesi ve Anadolu manzaralarinin resimlerini yapmaya tesvik
edilmeleri, yine miizik alaninda Macar besteci Bela Bartok onciiliigiinde Tiirk miizisyenlerin koy
koy dolasip Batili formda bir Tiirk miizigini olusturmak i¢in malzeme olarak halk sarki ve
ezgilerini toplamalar1 Gokalp’in fikirlerinin hayata ge¢irildigini gostermektedir (Bozdogan 2019,
473). Gokalp’e gore kiiltiiriin gelistirilmesinde “6z halktan, usul seckinlerden” gelmelidir (Kogak
2009, 379). Onun temelini attig1 “Halka Dogru” hareketi Tiirk toplumunun kiiltiirtindeki 6zii
(hars1) Anadolu’da yasayan sade halkin kiiltiiriinde aramak gerektigini kabul etmektedir. Ona
gore seckinler, “halktan harsi bir terbiye almak” ve halka medeniyet gotiirmek™ i¢in halka dogru
gitmelidir (Gokalp 2019, 43). Dolayisiyla Tiirk halk kiiltiirt, kiiltiiriin 6zl olarak yorumlanmakta
ve sanatin icerigi bakimindan bu “6z kiiltiir’e yonelmek oOnerilmekte iken sanatin form
bakimindan yiiziinii Batili sanatlara donmesi tavsiye edilmektedir. Bu donemin Kkiiltiir
politikasinda, verilen sanat eserlerinde ve Ozellikle tiyatroda bu anlayisin agik bir bi¢imde
uygulamaya konuldugu goriilmektedir.

Erken Cumhuriyet Donemi Kiiltiir Politikasinin Tiyatro Alamindaki Yansimalar

Erken Cumhuriyet doneminde modern bir ulus devlet insa etmek amaciyla genis kapsamli ve
planli bir kiiltiir politikast yiiriitiilmiistiir. Tiyatronun modernlesme ve ulusal kimligin ingasinda
etkili bir ara¢ olabilecegine inanildig1 icin tiyatro faaliyetleri ve egitimi devlet eliyle
kurumsallagtiritlmigtir (Belivermis & Egribel 2012). Oyun yazarlar1 arasinda modernlesme ve
uluslagsma ¢ercevesindeki egemen ideolojiyi benimseyenler i¢in, goriiglerini topluma aktarmada
tiyatro oyunlari uygun bir zemin olusturmustur. Dolayisiyla tiyatro, bir alan olarak siyaset
alanimin bir uzantis1 ve aract konumuna yerlesmistir (Unlii 2006, 113).

Atatiirk, modernlesme siirecinde tiyatroya 6nemli bir yer vermistir, zira ona gore tiyatro, bir
toplumun kiiltirel gelisiminde vazgecilmez bir role sahiptir. Ona gore “tiyatro bir memleketin
kiiltiir seviyesinin aynasidir” (And 1983a, 59). Atatiirk, hemen herkesge bilinen “Efendiler,
hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz, hatta Reisicumhur olabilirsiniz. Fakat sanatkdar
olamazsiniz. Hayatlarim biiyiik bir sanata vakfeden bu ¢cocuklar: sevelim” sozlerini 1930 yilinda
Dariilbedayi sanatgilarinin bir temsilini seyredip alkigladiktan sonra oyunculara hitaben
soylemistir (And 19833, 32).

Tiyatroya verilen bu 6nem ve aragsal rol devleti bir nevi hamilik roliine itmis; yazarlarin,
profesyonel oyuncularin ve teknik personelin yetistirilmesi yoniinde adimlar atilmasini
saglamistir. Tiyatro salonu bir eglence mekani olmaktan ¢ikip Avrupai kiiltiirin merkezi olarak
goriilmeye, oyunculuk da ciddi bir meslek olarak goriiliip 6nemsenmeye baglanmistir (Tore 2016,
102). Bu siiregte, ddenekli tiyatrolar, tiyatro egitimine yonelik kurumlar kurulmus ve zaman
zaman Ozel tiyatrolar da devlet tarafindan desteklenmistir. S6z konusu kurumsallagma siireci,
Batili iilkelerdeki tiyatro faaliyetleri model alinarak gerceklestirilmistir. Bu baglamda hem bigim
hem igerik acgisindan Bati aktarmaciligi tiyatronun her alaninda kendisini gostermistir (Nutku
2008, 308). Tiyatro egitiminde yerli sanat¢ilar yeterli bulunmadiginda yabanci usta sanatgilara
bagvurulmustur. Muhsin Ertugrul, Tirkiye'de tiyatro alaninda oncii bir isim olarak Goethe,
Moliere, Shakespeare, Ibsen, Strindberg, Beckett gibi biiylik yazarlarin eserlerini Tiirk¢eye
cevirerek Tiirk izleyicilerin Batili modern tiyatroyla tanmigmasimi saglamistir. Ertugrul, Bati
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tiyatrosunu ornek alarak oyuncular i¢in bir disiplin yonetmeligi, seyirciler igin ise “Bilmeyenler
I¢in Tiyatro Adabr” baslikli bir brosiir yayinlayarak tiyatro alaninda Batili normlar1 yerlestirmeye
calismistir (And 2019; Nutku 2015; Tore 2016). Erken Cumhuriyet donemi tiyatro binalarinda
da, Bat1 kiiltiiriiniin etkileri goriilmiis ve oOzellikle gergeveli Italyan sahnesi siklikla tercih
edilmistir (And 2019). 1930 yilinda Ertugrul’un Dariilbedayi’ye bagli Tiyatro Meslek
Yiiksekokulu’nu kurmasi, Halkevlerinin oyuncu yetistirme faaliyetleri ve 1936 yilinda Devlet
Konservatuvarmin kurulmasi profesyonel oyuncu egitimi baglaminda 6nemli gelismelerdir (And
2019; Nutku 2015).

Cumbhuriyetin erken doneminde piyes yazarlari genellikle toplumsal sorunlara odaklanmis ve
bu sorunlar1 Bati kiiltiiriinden alinan degerlerle ¢oziimlemeye ¢alismislardir. Donemin yazarlari,
genellikle belirli bir tezi savunan didaktik eserler kaleme almislardir. Yazarlarin Avrupali
sembolistlerin (6zellikle Maeterlinck'in), toplumcu gercekeiligin (Ibsen), ruhsal gercekeiligin
(Strindberg) ve Alman disavurumculugunun izlerini takip ederek Batili akimlardan esinlendikleri
veya dolayl olarak etkilendikleri goriilmektedir (And 1973, 448). Bu dénemde tiyatro alaninda
Abdiilhak Hamid, Halit Fahri, Resat Nuri, Musahipzade Celal, Refik Halit, Hiiseyin Rahmi ve
Aka Giindiiz gibi Mesrutiyet doneminden kalma yazarlarla Faruk Nafiz Camlibel, Necip Fazil
Kisakiirek, Vedat Nedim Tér, Ahmet Muhip Dranas, Ismail Hakki Baltacioglu ve Nazim Hikmet
gibi Cumbhuriyet’le birlikte oyun yazmaya baglayan yazarlarin aktif sekilde eser verdigi
goriilmektedir (Tore 2016, 114).

Cumhuriyetin kurucu ilkeleri ile ¢ergevelendirilen erken donemin egemen ideolojisi hem
tiyatronun kurumsallagma siirecindeki kimi uygulamalarda goriilmektedir, hem de piyeslerde
cumhuriyet ilkelerinin yiiceltilip karsit ideolojilerin yerilmesi ile yansima bulmaktadir. Oyun
metinleri, modern kiiltiirii yerlestirmesi beklenen inkilaplarin ve ilkelerin topluma benimsetilmesi
bakimindan 6nem tagimaktaydi. Zira Cumhuriyet kurulduktan sonra bir siire rejim tartigmalari
devam etmis, karsit ideolojiler siyasal ve kamusal alanda varlik géstermeye ¢aligmigtir (Ahmad
2022, 70-72). Dolayisiyla yeni bir kiiltiiriin egemen kilinmasinda tiyatronun 6nemli bir islevi
olmustur. Erken Cumhuriyet donemi piyeslerinin birgogunda ilkeler 6n plana ¢ikarilip
desteklenirken ilkelerin karsiti ideolojiler ve onlar1 benimseyen kesimler (6rnegin saltanat
yanlilar1, imparatorluk savunuculari, seriat taraftarlart) yerilmistir.

Cumbhuriyetcilik ilkesi, Osmanli Imparatorlugu’nun, padisahin mutlak otoritesi iizerine
kurulu geleneksel monarsik yonetim yapisinin terk edilerek halkin egemenligine dayanan modern
yOnetim bi¢iminin benimsenmesini icermektedir. 1921 Anayasasi’nin birinci maddesinde yer alan
“Hdakimiyet bild kaydii sart milletindir” hilkkmii ile devletin yonetim sekli cumhuriyet olarak yasal
zemine kavusmustur. Bu ilke hem saltanat¢iligl, hem de halifeler hanedan igerisinden secildigi
icin cumhuriyetin demokratik prensiplerine uymayan halifeligi dislamaktadir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda rejim tartismalar1 heniiz son bulmus degildir. Istanbul burjuvazisinin eski diizenin
miimkiin oldugunca korunmasinda biiyiik bir ¢ikar1 vardir (Ahmad 2022, 71). Ote yandan bir
miiddet saltanat ve seriat yanlisi kesimler siyaset alaninda da yeni diizene muhalefet etmistir
(Kisikli 2012, 333). Bu nedenle yonetim, cumhuriyetin topluma tanitilmas: ve benimsetilmesi
adina sanattan, 6zellikle tiyatrodan yararlanma gereksinimi duymustur.

Cumhuriyetin her ilkesinin bir “dtekisi” bulunmaktadir. Cumhuriyetgilik ilkesinin dtekisi ise
Osmanli’daki saltanat diizeni, ser’i hukuk ve bunlarin temsilcileridir. Donem igerisinde yazilan
veya sahnelenen piyeslerde hem eski diizen ve o diizeni temsil eden kimselerin (padisahlar,
pasalar, miiltezimler, kadilar vb.) yerildigi hem de yeni diizen ve temsilcilerinin ise yticeltildigi
siklikla goriilmektedir (Congur 2017). Cumhuriyet donemi tiyatro tarihine iliskin literatiir,
cumhuriyetgi degerlerin oyun metinleri araciligiyla tiyatro sahnesine tagsindigini gostermektedir
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(And 1973; Congur 2017; Nutku 2008; Tore 2016; Unlii 2006).

Cumbhuriyetin erken yillarinda yazilan piyeslerin 6nemli bir boliimii Osmanli doneminin
geleneksel yonetim yapisini1 ve hantal biirokrasiSini ve bunun karsisinda koylii halkin yasadigi
sorunlart islemektedir. Faruk Nafiz Camlibel’in Canavar (1925) ve Musahipzade Celal’in
Balaban Aga (1933) oyunlarinda koyliilerin esraf tarafindan somiiriilmesi, agalar tarafindan agir
vergilere tabi tutulmasi ve yoksulluk, su sorunu gibi sorunlarla bogusan koyliiller konu
edilmektedir. Bununla birlikte devlet yonetiminin ilgisizligi ve bilgisiz kimselerin memurluk
yapmas1 hicvedilmektedir. Musahipzade Celal’in Aynaroz Kadis: (1927) adli oyunu da kadilik
kurumu iizerinden Osmanlinin idare sistemini hicvetmekte, kadilik yapan Yakup karakterinin
ahlaksizlig1, adaletsiz ve keyfi uygulamalar1 aktarilmaktadir. Ayni yazarin Bir Kavuk Devrildi
(1929) ve Pazartesi-Persembe (1931) adli oyunlari paralel bir konuyu bu kez farkli karakterler
iizerinden ele almaktadir. Ornegin Pazartesi-Persembe’de defterdarlik yapan Kirtasiddin
karakterinin gorevini kotiiye kullanarak yaptigi yolsuzluklar izerinden Osmanli donemindeki agir
biirokrasi ve yolsuzluk sorunu sahneye taginmaktadir.

Erken Cumhuriyet donemindeki piyeslerin bir kisminda ise cumhuriyetgilik ilkesi rejim
yanlis1 ve karsiti karakterler araciligiyla yansitilmistir. Yakup Kadri’nin Saganak (1929) adli
oyununda 1920’li yillarda bir ailenin i¢indeki eski rejim yanlis1 ve cumhuriyetci degerlere sahip
karakterlerin miicadelesi islenmektedir. Belkis isimli karakterin “cumhuriyet kadinini” temsil
ettigi ve kaympederi Afif Molla’nin kendisine bigtigi geleneksel kadinlik roliine direndigi
goriilmektedir. Benzer bir tema Vasfi Mahir Kocatlirk’iin Yaman (1933) adli oyununda ele
almmaktadir. Kurtulus Savasi donemini anlatan oyunda saltanat yanlisi bir pasa yabanci
askerlerle arkadaslik kurarak onlarla yurtdigina kagmistir. Yegeni Yaman ise vatansever bir Tiirk
genci olarak cepheye gitmistir. Oyunda Pasa ile Yaman arasindaki karsitlik {izerinden Yaman’in
cumhuriyetgiligi yiiceltilmektedir. Aka Giindiiz’tin Mavi Yildirim (1934) adli oyunu ise Milli
Miicadele yillarinda kurulan Mavi Yildirim isimli bir tegkilatin i¢indeki vatansever genglerle
diismanla ig birligi yapan kisiler arasindaki iligkileri konu almaktadir. Saltanat yanlilar1 bu eserde
ulusal bagimsizligin aleyhine eylemleriyle 6n plana ¢ikarilmigtir. Oyun, cumhuriyetgiligin yant
sira diger ilkelerin de coskulu bir dvgiisii ile bezenmistir. Mavi Yildirim’da da diger iki oyunda
da ayni aileden kisilerin ayr saflarda yer aldig1 goriilmektedir. Bu donemde yazilan bir¢ok eser
aile metaforu lizerinden “i¢ diismana” gonderme yapmaktadir (Congur 2017).

Milliyetcilik ilkesi de erken Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosunda belirgin bir sekilde
yansima bulmustur. Bu dénemde bir yandan “milli tiyatro”nun gelismesi igin yerli oyun yazarligi
desteklenmis (Nutku 2015, 93, 173) diger yandan oyunlarda Tirk kiiltiiriine ait 6geler 6n plana
cikarilmis, milli duygular yiiceltilmistir. Gokalp’in “toplumsal yarar”1 “bireysel yarar’in iistiinde
tutan ictimai mefkdre anlayisi oyunlardaki karakterlerin bigimlendirilmesinde etkili olmustur
(Congur 2017, 161). Dolayisiyla dénemin oyunlarinda siklikla milletin ¢ikarlarmin bireyin
cikarlarinin iistiinde degerlendirildigi ve milletin yararinin her zaman oOncelikli goriildiigii
kurgular sunulmaktadir. Milli Miicadele konulu eserler bunlarin 6nemli 6rneklerindendir.

Tiirk toplumunun tarihsel kdkenlerini Orta Asya’ya ve Anadolu’ya dayandiran Tiirk Tarih
Tezi de donemin oyunlarinda iglenmistir. Tiyatro, bu donemde milliyet¢i ideolojinin topluma
aktarilmasinda aragsallagtirilmis ve birgok oyunda, oyun karakterleri bir alegorinin pargasi olarak
tasarlanmislardir. Oyunlardaki karakterler “iletilmek ve yerlestirilmek istenen diigiincenin
tasyicilart olarak ¢izilirler” (Congur 2017, 166). Anthony D. Smith'in "mythomoteur” olarak
adlandirdigr siyasal birligin kurucu mitleri bu dénemde yazilan veya sahnelenen piyeslerde bir
koken ve soy anlatist bigiminde karsimiza ¢ikmaktadir. Smith (2002) “mythomoteur”i etnik
topluluklar i¢in biitiinsel bir anlam c¢atisi olusturan, onlarin deneyimlerine anlam veren ve
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toplulugun "6z"{inii tamimlayan siyasal birligin kurucu miti olarak tanmimlamaktadir. Ozellikle
Tiirk milletinin kdkenini Orta Asya’daki atalara dayandiran anlatilar bu donemin oyunlarinda
siklikla sunulmaktadir. Boylece Osmanli’nin son déneminde zayiflamis oldugu diisiiniilen ulusal
gururun yeniden canlandirilmasi saglanabilecektir. Donem igerisinde yazilan piyeslerin énemli
bir bolimiinde milliyetgilik ilkesinin etkisi gorilmektedir (Congur 2017; Nutku 2008; Tére 2016;
Unlii 2006;).

Milliyetcilik temasini isleyen oyunlarim bir boliimiinde Birini Diinya Savasi yillar1 ele alinmis
ve vatan/millet sevgisini bireysel c¢ikarlarin istiinde tutarak fedakarliklar yapan karakterler
yiiceltilmistir. Resat Nuri Giintekin’in Zstiklal (1932) adli oyunu bir okul oyunu olarak yazilmistir
ve oyundaki olaylar Milli Miicadele yillarinda ge¢mektedir. Oyunda vatani i¢in yasamindan
vazgecen Adali Hiiseyin karakteri lizerinden milletin ¢ikarlarinin bireyin ¢ikarlarindan tistiin
oldugu mesaj1 verilmektedir. Nahid Sirr1 Orik’in S6nmeyen Ates (1933) adli oyununda da milli
miicadele yillarinda ¢ikarlar1 ugruna iilkesinin aleyhine eylemlerde bulunan bir pasa ile
damadinin cephede doktor olarak hizmet vermesi lizerinden 6nceki oyundakine benzer bir mesaj
sunulmaktadir. Aka Giindiiz’tin Mavi Yildurim (1932) adli oyunu da cumhuriyetcilik temasinin
yan1 sira milli hislere sahip olanlar1 yiiceltip bundan uzak olanlar1 yererek benzer bir mesaji
sunmustur. Nihat Sami Banarli’nin Bir Yuvanin Sarkisi (1933), Ferit Celal Giiven’in (1937) Cakir
Ali (1937) ve Celal Tuncer’in Devrim Yolcular: (1937) adli eserleri de i¢ diismanlarla zorlu
sartlara karsin milli miicadele saflarina katilan insanlar1 karsilagtirarak milli duygular1 yiicelten
eserlerdir.

Milliyetcilik temast altindaki oyunlardan bir bolimii ise Tiirk Tarih Tezi’nde savunulan
fikirlerin sahneye tasmmasini icermektedir. Faruk Nafiz Camlibel’in Akin (1932) ve Ozyurt
(1932) adli oyunlarinda Tiirklerin Orta Asya’dan diinyaya yayilist konu edilmektedir. Oyunlarda
bu yayilma siirecinde medeniyetin kurucusu olarak Tirklerin, gog ettikleri topraklara dili, sanati,
barise1 kiiltiirii, adalet anlayis1 ve dini inanc1 ile medeniyet gotiirdiigii bir kurgu sunulmaktadir.
Oyunlarda gog edilen yerlerdeki yerli halklarin medeniyetten uzaklig1 ve yoksullugu 6n plana
cikarilmis ve Tiirklerin bu yerlere sehirler kurup medeniyet ve refah getirmesi ve Anadolu’yu “6z
yurt” haline getirmesi islenmistir. Yasar Nabi Nayir’in Mete (1932) ve Behget Kemal Caglar’in
Coban (1932), Ergenekon (1933) ve Attila (1935) adli oyunlari da Osmanli 6ncesi Tiirk tarihi ile
modern Tiirkiye arasinda bir tarihsel siireklilik kurmaya ¢alisan eserlerdir (Congur 2017). Bu
oyunlarin ¢ogunda ana karakter ile Atatiirk arasinda bir 6zdeslik kurulmakta Tiirk kimliginin
ozellikleri tizerinden Atatiirk’iin gelecekte Tiirklerin hiirriyet miicadelesinde nasil rol alacagi
kehanetinde bulunulmaktadir. Ozellikle Caglar’in oyunlarinda Tiirkler gdg ettikleri yere uygarlik
tasidig1 anlatilmakta ve Tarih Tezi ile paralel fikirlerle Tirkler “ilk seven”, “ilk inanan”, “ilk
yazan” olarak ilan edilmektedir (Congur 2017, 109).

Devletin faaliyetlerinde halkin yararini ve refahin1 gézetmesini igeren halkeilik ilkesi de
tiyatro alaninda yansima bulmustur. Atatiirk, halkin kiiltiirel agidan da gelismesini ve
modernlesmesini dnemsemistir. Bu dogrultuda Cumhuriyet yonetimi halki egitmeyi bir misyon
olarak edinmis ve kamu gorevi olarak gormiistiir. Tiyatro, bu baglamda, bir kamu hizmeti ve
egitim araci olarak goriilmiistiir. Egitim araci olarak tiyatroyu tiim yurda yayma cabasi ile
Halkevleri kurulmus ve bu kurumun tiyatro kollar1 hem tiyatro egitimi hem de temsiller vermis,
odenekli bir tiyatro olarak Istanbul Sehir Tiyatrolar1 turnelere ¢ikmustir. Hem Halkevleri’nin yurt
capinda faaliyetleri hem de turneler daha 6nce sozii edilen, Gokalp’in 6nciilerinden oldugu “Halka
Dogru” diisiincesinin uygulama &rnekleridir. Ote yandan Sehir Tiyatrosu bir kamu hizmeti olarak
goriilen tiyatroya halkin maddi kisitlamalarla uzak kalmamasi i¢in ucuz matineler ve indirimli
Ogrenci temsilleri ve hatta {icretsiz temsiller gerceklestirmistir (Nutku 2015, 92, 260). Ancak bu
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piyeslerin bilyiik 6l¢iide didaktik eserlerden olustugu belirtilmelidir.

1932 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi’ne bagli olarak Atatlirk’iin onciiliigiinde kurulan
Halkevleri, Tiirkiye’nin modernlesmesine ve uygarlasmasina katki saglamasi amacglanan bir
kurumdur. Halkevleri’nin tiyatro subesinin yonetmeligi iki belirgin goriis ortaya koymaktadir:
Halkin “tiyatro gereksinimini karsilamak” ve “toplum i¢in yararli ogretilerde bulunmak”
(Karadag 1988, 136). Halkevlerinin tiyatro faaliyetleri ile halka tiyatroyu sevdirmek ve tiyatronun
tiim yurtta yayilmasi amaglanmistir. Bu bakimdan bu kurumun her bir subesi bir “bélge tiyatrosu”
niteligindedir (And 2019). Halkevleri heniiz ilk yilinda iken Akin, Mavi Yildirim, Mete gibi
oyunlarin temsilini gerceklestirmistir (Tore 2016, 109). Bu oyunlarin konusunun milli duygulari
agilama ve cumhuriyet¢i degerleri benimsetme gibi bir role sahip oldugu daha once ifade
edilmisti. Dolayisiyla Halkevleri’nin doénemin resmi ideolojisinin benimsetilmesi agisindan
onemli bir role sahip oldugu goériilmektedir. Halkevleri, oynamay1 amagcladiklar1 oyunlarin
ozelliklerini, “cagdas yasami biitiinleyici, ulusal duygular: doyuracak, devrim ilkeleri 1s18inda
ulusal sorunlari isleyen, degisim ve ilerlemeleri konu eden ve egitici oyunlar” olarak belirlemistir.
(Karadag 1988, 125).

Devletcilik ilkesi agisindan, bu donemde ekonomik ve kiiltiirel alanda serbest bir faaliyet
akigindan ziyade, devletin miidahil olup simrlarni ¢izdigi bir kamusal alanin var oldugu
goriilmektedir. Kiiltlir ve sanat alan1 bu baglamda devletten bagimsiz olmak s6yle dursun, “devlet
adina” bir ideolojik aygit haline gelmis ve resmi ideolojiyi yayma rolii ile aragsallastirilmistir. Bu
donemde devlet, sanatcilar icin ¢ogu zaman tek isveren ve hami roliindedir. Ornegin, 1937'de
kurulan Ulusal Resim ve Heykel Miizesi, daha sonra yillik periyotlarla diizenlenen resim ve
heykel sergileri ile sanatgilarin eserlerini kamuya sunabildikleri tek mahal olarak kabul
edilmektedir (Bozdogan 2019, 465). Tiyatro alaninda ise, sahnelenen piyesler aracihigiyla halka
bir vatandaslik bilinci asilamak amaciyla, "milli tiyatro" anlayisini benimsemis ve tiyatro
faaliyetlerine bu yonde miidahil olmustur. Bu dogrultuda devlet eliyle tiyatrolar agilmis egitim
kurumlar1 kurulmus ve Kkadrolarin belirlenmesinden piyeslerin ve sahnedeki dekorun
denetlenmesine kadar devlet etkili olmustur. Ayrica bazi tiyatro topluluklart ekonomik agidan da
desteklenmistir. Ornegin 1927 yilinda ¢ikarilan bir yasa ile devletin konserler ve temsillerden
istihlak vergisi almayacagina karar verilmigtir (Nutku 2015, 80). Dolayisiyla bu dénemde
devletin tiyatro faaliyetinin de birinci igvereni ve hamisi oldugunu sOylemek isabetsiz
olmayacaktir.

Mustafa Kemal Atatiirk'iin oyun yazarlarina konular 6nermesi, oyun metinlerini inceleyip
diizeltmeler yapmasi ve oyunlari yerinde izleyerek degerlendirmelerde bulunmasi devletin tiyatro
alaninda aktif olusunun Onemli gostergelerinden biridir. Bu baglamda And (1983b, 368)
Atatlirk’l “ilk Tiirk dramaturg” olarak degerlendirmektedir. Konuya iliskin ilgi ¢ekici bir olay
Atatiirk’tin Miinir Hayri Egeli’nin yazdig1 Tas Bebek (1932) oyununu inceleyip oyun metnindeki
kadinin bir siis gibi sevilmesi gerektigini belirten dort dizesini karalayarak su notu diigmesidir:
“Biz kadinlar i¢in boyle diisiinemeyiz! Kadinin varligt ulusun bin bir noktadan temelidir! Artik
kendini siis tamimak fikrini tazelemek dogru degildir... degismeli” (And 1983b, 369). Yine
Atatiirk, Miinir Hayri Egeli’nin Atatiirk’iin hayatin1 simgesellestirdigi Bay Onder (1934), Bir
Ulkii Yolu (1932) adli oyunlarini incelemis ve diizeltme &nerilerinde bulunmustur. Faruk Nafiz
Camlibel’in Akin-Ozyurt-Kahraman iiclemesi de Atatiirk tarafindan yazdirilmistir (Congur 2017,
97).

Devletgiligin tiyatro alanindaki en énemli yansimalarindan biri bu donemde devlet eliyle
kurulan 6denekli tiyatrolar ve tiyatro alanindaki egitim kurumlaridir. Mesrutiyet doneminde
kurulan Dariilbedayi-i Osmani 1931 yilinda istanbul Belediyesi’ne baglanip Istanbul Sehir
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Tiyatrolar1 ismini almig ve belediyenin bir birimi haline gelerek diizenli 6denek almaya
baslamistir. Halkevleri Cumhuriyet Halk Partisi’ne bagli olup tiyatro kollar1 tam anlamiyla bir
Odenekli tiyatro olarak nitelendirilmese de 6denek olarak “genel biitce, ozel biitce, kamu tiizel
kuruluglari ve belediyeler” tarafindan desteklenmistir (Suner 1995, 15). Egitim kurumlar1 olarak
ise 1931 yilinda Sehir Tiyatrosu’na bagl olarak “Tiyatro Meslek Yiiksek Okulu”, 1934 yilinda
daha sonra Devlet Konservatuvari’nin tiyatro boliimii haline gelecek olan Milli Musiki ve Temsil
Akademisi, 1936 tarihli bir yonetmelikle Devlet Konservatuvari kurulmustur ve tiyatro okulu
konservatuvarin ii¢ boliimiinden biri olarak belirlenmistir. Devlet eliyle agilan kurumlarin yani
sira tiyatro faaliyeti siirdiiren ve zaman zaman hiikiimetten yardim alan 6zel tiyatrolar da bu
donemde varlik gdstermis olsa da bunlarin ¢ogu can g¢ekisen, derme c¢atma ve kisa Omiirlii
topluluklardir (And 1983b; Nutku 2008). Erken Cumhuriyet donemindeki bu kisa omiirlii
topluluklardan en bilinenleri Fikre Sadi yonetimindeki Milli Sahne, Muhsin Ertugrul’un
yonetimindeki Ferah Sezonu, Nasit’in Toplulugu, Rasit Riza’nin “Tiirk Tiyatrosu”, Ismail
Efendi’nin Toplulugu, Inkilap Tiyatrosu ve Tiirk Akademi Tiyatrosu (T.A.T.) olarak siralanabilir.

Cumbhuriyetin alt1 ilkesinden biri olan laiklik ilkesi de erken Cumhuriyet déneminde tiyatro
alanindaki uygulamalarda ve piyes metinlerinde yansimalar gostermistir. 1931 yilinda CHP’nin
parti programinda yer bulan ve 1937 yilinda Anayasa’ya ile hukuksal bir zemin bulan laiklik
ilkesi, Tevhid-i Tedrisat Kanunu’nun yiiriirlige girmesi, Ser’iye ve Evkaf Vekaleti’nin
kaldirilmasi, Mecelle’nin kaldirilip Medeni Kanun’un uygulamaya konulmasi ile Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin temel prensiplerinden biri haline gelmistir.

Tiyatro alanindaki uygulamalara bakildiginda laikligin en 6nemli yansimalarmdan biri
kadinlarin sahneye ¢ikmasi ve temsilleri seyretmesi konusunda gerceklestirilmistir. Daha 6nce
ifade edildigi gibi Miisliiman kadinlarin piyeslerde oynamasina II. Mesrutiyet donemine dek izin
verilmemistir ve Mesrutiyet sonrasinda da 1920’li yillarin basma dek Miisliiman kadinlarin
sahneye ¢ikmasinin engellendigi pek ¢ok olay yasanmistir. Dolayisiyla tiyatroda kadin oyuncuya
ihtiya¢ duyuldugunda ya gayrimiislim kadinlar sahne almis ki bu noktada da dil sorunlar1 bas
gbstermis ya da erkekler kadin kiligma girerek bu rolleri oynamuslardir. ilk Tiirk kadin
oyunculardan Afife Jale, Saziye Moral gibi bazi kadin oyuncular 1920°1i yillara dogru sahneye
¢ikmaya basladiklarinda defalarca polis kovusturmasina ugramislardir (Nutku 2015; And 2019).
Kadin oyunculara yonelik bu baskilar dinin gereklerine uymadigi, “glinah” oldugu gerekgesiyle
gerceklestirilmistir. Laiklik ilkesi dogrultusunda Osmanli donemindeki durumun aksine
Miisliiman kadinlarin tiyatro sahnesinde ve seyirci koltugunda olmalar1 Atatiirk ve donemin
aydinlar tarafindan “iznin” 6tesinde tesvik edilmistir. Atatiirk, Izmir’de Dariilbedayi’nin bir
temsilini seyrettikten sonra kadin oyunculara bu konuda giivence vermistir (Karadag 1988, 152).
1920’li yillardan sonra kadinlarin sahnede giderek daha fazla goriinmeleri The New York
Times’in 31 Agustos 1924 tarihli sayisindaki bir haberde su ifadelerle yanki bulmustur:
“Tiirkiye 'de hdkim olan yeni anlayisin baska bir érnegi de ilk defa Tiirk kizlarimin sahneye
¢ctkmalarina izin verilmis olusudur” (Nutku 2015, 184). Seyircilik agisindan ise daha dnce
kadinlara ve erkeklere ayr1 temsiller verilirken 1920°li yillarda karma seyirci topluluklari
karsisinda oyunlar oynanmaya baslanmustir.

Erken Cumhuriyet donemindeki piyesler de laikligin halka anlatilmasinda 6nemli bir role
sahip olmustur. Oyunlarda seriat diizeninin elestirisi, dini inan¢larin suistimal edilmesi, bir baski
araci olarak dinin kullanilmasi, din adamlarmin gorevlerini kdtiiye kullanmalar1 gibi temalar
siklikla islenmistir. Osman Cemal Kaygili’'min Ufiiriikgii (1925), Resat Nuri Giintekin’in Hiilleci
(1935), Ertugrul Sevket’in Seriatcas: (1938), Musahipzade Celal’in Aynaroz Kadis: (1927), Bir
Kavuk Devrildi (1929) ve [taat Ilam: (1936) adli eserleri din adamlarinin kendi ihtiraslar1 ve
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c¢ikarlar1 ugruna bilgisiz insanlarin dini degerlerini sémiirmesini konu alan eserlerdir (T6re 2016,
Congur 2017; And 2019). Musahipzade Celal, Kafes Arkasinda (1928) adli eserinde seriat
diizeninin kadinlara yonelik kolelestirici bir baski yaratmasimi islerken, Selma (1934) adlh
eserinde Medeni Kanun ile kadinin 6zgiirlesmesini ele almaktadir (Nutku 2008).

Erken Cumhuriyet doneminde, tiyatro hem kiiltiir devriminin ve inkilaplarin bir pargasi olarak
hayata gegcirilen bir faaliyet hem de gergeklestirilen inkilaplart anlatmak ve tesvik etmek igin
kullanilan bir ara¢ olmustur. Dolayisiyla inkilapeilik ilkesi tiyatro alaninda giiclii bir sekilde
somutlagmis, goriiniir kilinmistir. Diger ilkelerde oldugu gibi inkilap¢ilik ilkesi i¢in de bir “6teki”
vardir: “Gelenekgilik veya gericilik”. Erken Cumhuriyet doneminde yazilan ve sahnelenen
piyeslere bakildiginda bir¢ok oyunda inkilaplarin kKorunup yiiceltilmesi ve gelenegin (eski
yonetim bigiminin zaaflari, bilgisizlik, tore, batil itikatlar vb.) yerilmesi ve bunlarin karakterler
araciligiyla karsi karsiya getirilmesi temasi karsimiza ¢ikmaktadir (And 1973; Tore 2016).
Oyunlarda “bir yandan devrimlere baghlik vurgusu yapilirken bir yandan devrimlere ya da
‘cagdas degerler’e uymayan her tiir davranis elestirilir’ (Congur 2017, 149). Fark edilecegi lizere
her bir oyunda cesitli ilkeler i¢c ice gecmektedir. Ornegin seriatcilik cagdas degerlere ve
inkilaplara uymadig1 gerekgesiyle elestirilir. Dolayistyla laiklik temasi ile inkilapcilik temasi ic
ice gecer.

Daha 6nce cumhuriyetgilik ve milliyetcilik temasi altinda ele alinan Mavi Yildirim oyununda
inkilapg¢ilik en baskin tema olarak goriinmektedir. Oyunda Milli Miicadeleye orgiitlii sekilde
destek olan Mavi Yildirnm Teskilati’nin bir tyesinin “Kafataslarimizin igindeki karanlk
ananeleri bosaltacagiz, temizleyecegiz ve igine yalniz yirminci asri degil, fakat yirmi birinci asrin
icaplarint dolduracagiz [...] Bu teskilat biiyiik inkildbin ve kati istikbalin bekgisi olacaktir”
sozleri inkilap¢iligin ne denli benimsendigini gdstermektedir. Yine daha dnce sozii edilen Akin,
Ozyurt, Coban ve Attila oyunlar1 da Tiirklerin zaten inkilapgilik ilkesiyle uyumlu bir “6z”e sahip
olduklarini anlatmaktadir. Bu oyunlarda Tiirkler, ylizyillardir go¢ ettikleri yerlere erdem ve
uygarlik gotiiren, bayindir kentler insa eden, sanatta ilerici olan bir millet olarak tasvir edilmistir
(Congur 2017; Nutku 2008).

Donem igerisinde yazilan oyunlarin bir bolimii ise prospektif bir bakisla inkilaplarin
Tiirkiye’yi on yillar sonra getirecegi uygarlik diizeyini ele almakta, gelecekteki Tiirkiye nin
hayalini kur(dur)maktadir. Aka Gindiiz’iin Beyaz Kahraman (1932) adli oyunu 1974 yilinin
Tiirkiye’sini hayal ederken bilimin geldigi noktay1r bir Tirk doktorun verem, kanser gibi
hastaliklarin tedavisini bulmasi tizerinden, Yunus Niizhet Unat’in Haydi Suna (1938) adli oyunu
ise yirmi birinci ylizyilda bir Tirk profesoriin savas gazlarini nétralize eden bir gaz kesfetmesi
tizerinden Tiirkiye’nin ulagsmasi hayal edilen uygarlik diizeyi betimlenir (Tore 2016; Congur
2017). Halit Fahri Ozansoy un On Yiulin Destant (1933), Celal Tuncer’in Devrim Yolculari, Y asar
Nabi Nayir’m Inkilap Cocuklar: (1937), Vasti Mahir Kocatiirk’iin On Inkilab (1933) gesitli
kurgusal olay oriintiileri lizerinden Tiirk modernlesmesini yiicelten eserlerdir.

Erken Cumbhuriyet doneminde tiyatro alaninda yasanan doniisiim biitiinsel olarak ele
alindiginda alanin donemin egemen ideolojisi dogrultusunda bir aygit haline geldigi
goriilmektedir. Erken Cumhuriyet doneminde tiyatro, egemen ideolojinin hem politik
uygulamalar hem de sdylem {iretme agisindan goriiniir kilindig: bir faaliyet alani olusturmustur.
Cumbhuriyetin alti ilkesinden cumhuriyetcilik, milliyet¢ilik ve inkilapcilik halka; laiklik,
devletgilik ve halkeilik ise devlet yonetimine benimsetilmek istenen ilkelerdir. Dolayisiyla ilk ti¢
ilke daha ziyade oyun konularinda yansima bulmakta iken, sonraki ii¢ ilke ise tiyatro alanindaki
politik uygulamalarda goriilmektedir.
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Sonu¢

Modern tiyatro, Tanzimat Fermani’ndan yirminci ylizyilin ortalarina dek Batililasma ve ulusal
kimligin ingsas1 baglaminda siyasal bir role sahip olmustur. Tanzimat ve Mesrutiyet donemi
aydinlan tiyatroyu Batiya ag¢ilan bir kap1 olarak gormiis ve tiyatronun egitici islevi sayesinde
giindelik yagamin modernlesebilecegine inanmis ve bu sanat dalinin geligimini tesvik etmislerdir.
Ote yandan Cumhuriyet 6ncesinde benimsenin bu yaklasimla Cumhuriyet doneminde tiyatroya
yaklasim arasinda belirgin bir farklihik vardir. Tanzimat ve Mesrutiyet doneminin aksine
Cumhuriyetin kurulusundan itibaren tiyatro sistematik bir kiiltiir politikasinin etkisi altindadir.
Cumbhuriyetin kurulus yillarinda Osmanlinin siyasal ve kiiltiirel tiim mirasi terk edilmis ve bir
ulus devlet kurulmustur. Donemin kiiltiir politikasinin ana hedefi ise kurulan ulus devleti ayakta
tutacak yurttaglar yetistirmektir. Tiyatro alant erken Cumbhuriyet yillarinda bu hedef
dogrultusunda etkili bir arag olarak goriilmiis ve devlet eliyle bicimlendirilmistir.

Yurttas yetistirme programinin ya da bir baska deyisle donemin egemen ideolojisinin igerigi
iki diisiinsel kaynaga dayanmaktadir. Bunlardan ilki Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarinda
¢Oziilmeye iliskin olusan tartigmalarda Tiirkgiiliik akimini benimseyen milliyet¢i aydinlarin,
ozellikle Ziya Gokalp’in fikirleridir. Ikincisi ise Batil1 “uygar” toplumlari model alan Cumhuriyet
Halk Partisi’nin 6nce parti programinda yer alan daha sonra Anayasa’ya dahil edilen Atatiirk
ilkeleridir. Bu ilkeler Batili iilkelerin ilerlemesi karsisinda tarihsel gecikmislik duygusuna kapilan
yonetimin “aray1 kapatmak” adina benimsedigi formiil olarak goriilmektedir. Dénemin kiiltiir
politikasi bu ilkeler dogrultusunda bi¢imlenmis ve kurulan kurumlar bu ilkelerin genis halk
Kitlelerine benimsetilmesi adina caligmalar yaparken, bu ilkeleri benimseyen sanatcilar da
eserlerinde ilkeleri yiicelten bir soylem gelistirmislerdir.

1923-1938 yillar1 arasinda tiyatro alaninda devletcilik ilkesi dogrultusunda tiyatro
faaliyetinde bulunacak kurumlar devlet eliyle agilmis, desteklenmis ve yonlendirilmistir. Ornegin
laiklik ilkesi dogrultusunda Miislimanlarin, &zellikle de Miisliman kadinlarin oyunculuk
meslegini icra etmesinin Oniindeki dinsel sinirlamalar kaldirilmistir. Halkeilik ilkesi
dogrultusunda ise tiyatro bir kamu hizmeti olarak goriilmiis ve tim yurda yayilmasi igin
calistimistir. Onceki boliimde sozii edilen pek ¢ok oyun Halkevleri’nin temsil kollar tarafindan
Anadolu’nun en iicra koselerinde sahnelenmistir. Donem igerisinde yazilan ve/veya sahnelenen
piyeslerde cumhuriyetcilik, milliyetcilik ve inkilapg¢ilik ilkelerinin yiiceltildigi ve karsitlarinin
yerildigi bir sdylem mevcuttur. Genis bir agidan bakildiginda tiyatronun niifuz giicli yiiksek bir
sanat dali olarak modernlesme ve ulusal kimligin insas1 siirecinde dnemli bir aragsal role sahip
oldugu sdylenebilmektedir.
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