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OZET

Betimsel bir yaklasimla, nitel bir ¢alisma olarak tasarlanmis olan bu arastirmada “Hristi-
yan gelenegi icinde koro miizigi tiirlerinden biri olan missanin ibadet ile iliskisi ve yapisi
nasildir?” sorusuna yanit aranmustir. Kilisede ibadet incelenirken Katolik ayin kitab: kul-
lamilmis ve olasihiga dayali olmayan orneklem yontemlerinden olan tipik durum ornek-
lem yontemi ile 7 missa belirlenmis ve incelenmistir. Veriler toplanirken literatiir taramast
yapinugstir. Veriler analiz edilirken betimleme, agiklama ve iliskilendirme gibi teknikler-
den faydalanarak dokiiman analizi yapilmistir. Missanin yapisini daha iyi anlayabilmek
icin se¢ilmis olan ses kayitlar: kullanilarak boliimlerin siireleri belirlenmis, hesaplanmis
ve yorumlanmugstir. Yorumlama yapilirken Kutsal Ayin ve missalarin boliimleri birbiriyle
iliskilendirilmis ve agiklanmugstir. Bulgular 1s1ginda baslica su sonuglara ulasiimistir: Kut-
sal Ayindeki Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus-Benedictus ve Agnus Dei boliimleri missanin
boliimlerini olusturmaktadir. Missanin, Kutsal Ayinin miizikli yapilan kissmlarinin biiyiik
bir kismindan olustugu goriilmiistiir. Orta Cag ve Ronesansta sadece koro ile seslendirilen
missaya Barok Donem ile birlikte orkestra ve solistler de dahil edilmistir. Kullanilan met-
nin %27,72%i Gléria, %53,80°i Credo béliimiine ayrilmistir. Yapilan hesaplamada altin
oran; 7 eserin 5’inde Credo’ya, 2 tanesinde Gloria’ya denk gelmektedir. Bu boliimler za-
mansal agirlig en fazla olan boliimlerdir. Bunun sebebi; bu boliimlerdeki sozciiklerin diger
boliimlere gore daha fazla olmasindan bagimsiz olarak metnin inang ve 6vgii temalarin
iceriyor olmasiyla ilgili olabilir.

Anahtar Kelimeler: Koro miizigi, Dini miizik, Missa, Katolik kilise miizigi, Ayinsel miizik.
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THE RELATIONSHIP BETWEEN MUSIC AND WORSHIP:
THE EXAMPLE OF MASS

- Dr. Yigit Can EYUBOGLU"

ABSTRACT

In this research, which was designed as a qualitative study with a descriptive approach,
“How is the relationship between worship and Mass which is one of the choral music genres
in the Christian tradition and what is the structure of Mass?” search for an answer to the
question. While examining the worship in the church, the Order of Catholic Holy Mass book
was used and 7 missa were determined and examined by the typical case sampling method,
which is one of the non-probabilistic sampling methods. While collecting the data, a lite-
rature review was made. While analyzing the data, document analysis was used by using
techniques such as description, explanation and association. In order to better understand
the structure of missa, the durations of the sections were determined, calculated and in-
terpreted using the selected audio recordings. While interpreting, the parts of the Holy Mass
and Mass (musical) were associated and explained. In the light of the findings, the following
conclusions were reached: The parts of Kyrie, Gléria, Credo, Sanctus-Benedictus and Agnus
Dei in the Holy Mass constitute the parts of Mass (musical). It is observed that the Mass
composed of huge amount of the musical parts of the Holy Mass. In the Middle Ages and
Renaissance, Mass was sung by only choir. With the Baroque period, orchestra and soloists
was included in choir. 27.72% of the text used is reserved for Gléria, 53.80% for Credo. In
the calculation, the golden ratio corresponds to Credo in 5 of 7 works and Gléria in 2 of
them. The Credo and Gléria sections are the sections with the most temporal weight in the
missa. This may be due not only to the fact that there are more words in these sections than
in the other sections, but also to the fact that the text contains themes of faith and praise.
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1. GIRIS

Miizik, bir¢ok islevinin yani sira gerek bir sosyallesme gerekse bir ifade araci olmasi
sebebiyle yagam icindeki en énemli olgulardan biridir. Insanin hayat1 anlamlandirma
ve kendini ifade etme siirecinde bir yardimci olan bu olgu, “toplumsal yagamin sinir
ve ilkeleri, kural ve davranis bicimleri; ninniden ulusal mars ve ilahilere kadar uzanan
cesitli miizik bigimleri baglaminda giiglendirilmek suretiyle bir yandan sosyal uyumun
devamlilig, diger yandan da grup ve toplum dayanigmasinin artmasini saglamaktadir
(Blau, 1988, s. 884; Alcorta, Sosis, 2005, s. 348; Akt. Sahin, 2008, s. 278)” En basit olan-
dan en karmasik olana kadar bir¢ok diisiince ve duygusunu miizik yoluyla ifaden insan-
lik eglenme, askeri toren, dini toren, saglik, pazarlama gibi bir¢ok alanda bu diisiince
ve duygular giiclendirmek i¢in miizige ihtiya¢ duymakta ve kullanmaktadir. Miizigin
insan hayatinin merkezinde bu kadar yer etmesinin sebeplerinden en énemlisi, miizik ile
ve miizik yoluyla' etkilesimin, gorece, dogrudan ve daha kolay olmasidur.

Miizik performansi esnasinda olasi etkilesimler diisiiniildiigiinde; miizik eseri ile icraci
arasinda, icracilarin kendi aralarinda (6r. orkestradaki ¢algicilar arasinda), icraci ile din-
leyen arasinda, miizik eseri ile dinleyen arasinda (6r. bir mars ile o mars1 dinleyen ara-
sinda) olmak tizere bir¢ok etkilesim diizeyi 6n plana ¢ikmaktadir. Miizikteki muhtemel
bu dort etkilesim cesidi diigiiniildiigiinde, icracilarin birbiri ile girdigi etkilesim diger ti¢
etkilesimi de kapsamaktadir. Ciinkii icracilar, performanslar esnasinda, bulunduklar:
icrac1 pozisyonlarinin yani sira, ayni zamanda dinleyici konumundadirlar. Icra siirecin-
de, icracilar arasinda olusan kapsaml etkilesimler ag1, birlikte miizik yapmanin sosyal
etkilesim giiciinii agik¢a gosterir.

Birlikte miizik yaparak etkilesimi en st diizeyde yasamanin en kolay yollarindan biri
kuskusuz korodur. Ciinkii koroda birlikte miizik yapmak i¢in tasinmasi, akort edilmesi
ve dnceden dgrenilmesi gereken bir calg1 yoktur, ayrica 6zel bir mekin da gerekmez. In-
sanlarin bir araya geldigi her yerde rahatlikla koro miizigi yapilabiliyor olmas1 ve iginde
sesten daha somut bir 6ge olarak metnin de bulunmasi, koronun bir etkilesim ve sosyal-
lesme araci olarak kullanilmasini kolaylagtirmigtr.

Birlikte miizik yapan kisiler dikkatlerini, hareketlerini ve seslerini ortak bir noktaya ge-
tirerek kolektif bir biling olustururlar. Kolektif bir yakinlasma hissini siirdiirmeye yar-
dimci olan etkilesim i¢in bir ortam saglayan miizik, sosyal baglanma {izerinde de gii¢-
li etkiler olusturmaktadir. Bunun temel nedeni, estetik bir haz yoluyla eszamanl bir
mekan ve zaman deneyimi saglamasidir (Cross, 2014, s. 813). Kiiltiirel bir iiretim alan1
olan miizik, duygu ve diisiincenin “paylasimci ve etkilesimsel isbirligi’nin ortaya ¢iktig1
alanlardan biri olarak dikkat ¢cekmektedir (Pagaci, 2019, s. 692). Whitacre’a (2014) gore;

' Bu iki kavram, birey ve miizik eseri arasinda (miizik ile) olusan ve miizik yoluyla bireyler arasinda olusan etkilesimi ayirmak icin
tercih edilmistir.
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“koro tiyeleri provanin ilk dakikalarinda bile kendilerini bir biitiiniin pargasi olarak hisseder. Koroda
birkag dakika sarki séyleyen kisilerde, iyi hissetmeyi saglayan dopamin hormonunda, bag kurma ve
gliven duygusunu etkileyen oksitosin hormonunda artig?, stresi artiran kortizol hormonunda azalma
gozlenmektedir. Biiytileyici olansa birlikte sarki séyleyen insanlarin bir yerden sonra kalp ritimlerinin
senkronize olmaya baglamasidir (http 1)”
Whitacrein tespitlerinden hareketle koro, insanlar1 bir araya getiren mucizevi bir giig
olarak goriilebilir. Koroda sarki soylemek insanlar1 ayni tempoda birlestirmekte, zaman-
sal akis1 benzer bir sekilde deneyimlemelerini saglamakta ve boylelikle ortak bir duygu
durumunu yaratabilmektedir. Bu siiregte, koro miiziginde kullanilan bir metnin olmasi
ve diger toplu icralardan farkli olarak sesin tamaminin organik bir yap1 olan insan bede-
ninden tretiliyor olmasi da bu ortak duygu durumuna katki saglayabilmektedir.

Moss, Lynch, & O’'Donoghuee gore (2018, s. 164-165) koroyu sosyal becerilerini artir-
mak i¢in bir firsat olarak géren koristler, ayn1 zamanda kan basincy, fiziksel agrilarda
azalma ve nefes farkindalig1 gibi fizyolojik faydalar da gormektedirler; bu performans
0z glivenlerini yiikselterek kendilerinden tatmin olmalarina yardim etmektedir. Bunlara
ek olarak sarki sdylemek zihinsel sagligin korunmasina yardimei olabilmektedir. Sarki
soylemek ruhsal olarak canlandirici, yagsami olumlayan, stresi azaltan ve enerji seviyesini
artiran bir etkinlik olarak goriilmektedir. Koroda sark: soylemek, diger toplu etkinlik-
lerden farklilik gostermektedir. C)rnegin, koro sarkicilarinin, takim sporu oyuncularina
gore anlamli ve gercek bir grubun pargast olma duygusunu daha fazla deneyimleyebil-
digi; aidiyet hissini daha giiclii yasayabildigi gozlenmistir (Lonsdale & Stewart, 2016, s.
1249). Ciinkii koro miiziginde herkes birlikte, tam bir senkronizasyonla sarki sdylemek-
tedir. Bagka bir deyisle, bir korist bireysel bir tercihin ne kadar giizel ve yaratici olursa ol-
sun, biitiinii olumsuz etkileyebileceginin farkindadir; biitiiniin bir parcasi oldugu bilinci
ve sorumlulugundadir.

Bir koro performansinin, is birligine azami 6nem verilerek, bir koristin eksik olmasinin
(ya da farkli bir icraya yonelmesinin) biitiinii etkileyecegi farkindaligiyla gergeklesti-
rilmesi, koroyu yiiksek sorumluluk bilinciyle yapilan bir etkinlik haline getirir. Sosyal-
lesme, yakinlagma, baglanma, iyi hissetme, sorumluluk bilinci edindirme gibi bir¢ok
kazanimi olan koro, ¢ok ¢esitli amaglarla insanlarin hayatinda yer alabilmekte ve yapila-
bilmektedir. Ibadeti giiglendirme, ortak kiiltiir yaratma, sosyallesme, iyi hissetme gibi ve
egitsel amaglar tastyabilir.

Ortak deneyim yoluyla saglanan birlik ve giiglii etkilesim giicii nedeninin yani sira, diger
koristlerle ayn1 duygu durumunu yasamayi, uyumu ve paylasimi sagladigi i¢cin koro mii-
zigi ozellikle dini torenlerde siklikla kullanilmaktadir. Kullanilan bu miizikler mensubu
olunan dine ve hatta mezhebe gore degisiklik gdstermektedir. Ornegin Mevleviler Sema

2 Harvey'e (2020, s. 7) gore, koroda sarki sdylerken yiikselen bu oksitosin seviyesi, solo sarki sdylerken diismektedir.
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Ayini, Bektasiler Semah Ayini yaparken (Acar, 2015, s. 65) yiiksek kastlara sahip Hin-
dular Sandhyavandanam yapmaktadirlar (Oztiirk, 2015, s. 15). Yapilan ibadeti olusturan
unsurlar da her dine ve mezhebe gore gesitlilik gostermektedir. Bu sebeple dini pratik-
lerle miizik arasindaki iliskiyi daha iyi anlayabilmek i¢in bu pratiklerin de incelenmesi
gerekmektedir. Birgok dini gelenekte miizik yogun bir sekilde kullanilmaktadir ancak bu
galismanin kapsami, Hristiyan gelenegi ve Hristiyan koro miizigi ile stnirlandirilmigtir.

Calismanin amaglarindan biri, yapilmakta olan miizik pratigini derinlemesine anlaya-
bilmektir. Diger amag ise besteci ve icracilara (dolayli olarak dinleyenlere) gesitli yonler-
den katki saglamaktir. Bagka bir deyisle, calismanin amacinin ‘Coksesli Dini Koro Mii-
zigi’ besteleme siirecinde bestecilerin fikir diinyalarinda yol bulmalarina, icra siirecinde
ise koro sefleri ile koristlerin seslendirdikleri missalar1 ayrintili olarak anlayabilmelerine
ve dini pratiklerle miizik arasindaki iliskileri kesfedilmelerine yardimci olabilecek Tiirk-
ce literatiirde eksikligi bulunan bir kaynak sunmak oldugu soylenebilir. Bu ¢aligmanin
problemini “Hristiyan gelenegi iginde koro miizigi tiirlerinden biri olan missanin ibadet
ile iliskisi ve yapisi nasildir?” sorusu olusturmaktadir. Bu baglamda asagidaki alt prob-
lemlere yanit aranmustir.

1. Katolik kilisesinde ibadet nasildir?
2. Kilisede yapilan ibadet ile bir miizik tiirii olan missa arasindaki iligki nasildir?

3. Secilmis Orneklem tizerinden, missanin boliimleri arasindaki siire iligkisi
nasildir ve siire ile kutsal metin arasindaki iliskiye dair temel ¢ikarimlar
nelerdir?

2. YONTEM
2.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma betimsel bir yaklasimla nitel bir ¢aligma olarak tasarlanmistir. Betimsel ¢a-
ligmalar olani oldugu gibi saptamaya/tanimlamaya calisan, farklilik ya da iliski bulmaya
galismayan, neyin ne oldugunu anlamaya doniik ¢aligmalardir (Erkus, 2021, s. 145-146).
Bu ¢aligmada da var olan mevcut eserler ve pratikler iizerinden bir inceleme yapildig:
i¢in en uygun yaklasim olarak betimsel bir yaklasim benimsenmistir.

2.2. Evren-Orneklem

Bu ¢aligmanin evrenini 14. yilizyildan 19. yiizyilin sonuna kadar uzanan ve farkli iislupla-
r1 barindiran bir zaman araligindan segilen ¢oksesli koronun kullanildig1 missalar olus-
turmaktadir. Bu missalar i¢inden 7 tanesi segilerek érneklem belirlenmistir. Orneklem
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belirlenirken olasiliga dayal: olmayan (amagl) 6rneklem yontemlerinden tipik durum or-
neklem yontemi kullanilmistir. “Amacli 6rnekleme yontemleri pek ¢ok durumda, olgu
ve olaylarin kesfedilmesinde, agiklanmasinda yararli olur (Yildirim & Simgsek, 2021, s.
116).” Tipik durum 6rneklem yontemi incelenecek durumla ilgili ortalama degerlere sa-
hip olan unsurlarin se¢ilmesine dayalidir (Keser Ozmantar, 2018, s. 95). Bu yontemin
amaci “ortalama durumlari ¢alisarak belirli bir alan hakkinda fikir sahibi olmak veya bu
alan, konu, uygulama veya yenilik konusunda yeterli bilgi sahibi olmayanlari bilgilendir-
mektir (Patton, 1987, Akt. Yildirim & Simsek, 2021, s. 119)”

Belirlenen 6rneklem Orta Cag, Ronesans, Barok, Klasik ve Romantik olmak iizere 5
farkli donemde bestelenmis olan missalardan olusmaktadir. Klasik Donemden itibaren
besteciler kilise ya da bir soylunun himayesinden ¢ikmaya basladig: i¢in bestecilerin ki-
siligi ve bestecilige dair tercihleri 6n plana gegmeye baslamistir. Klasik Dénemden itiba-
ren bestecilikte bireysellesmenin artmasi sebebiyle Klasik ve Romantik Donem igin iki
farkli bestecinin eseri segilmistir. Ayni sekilde Klasik Donemde, kullanilan ¢alg sayisi ve
bununla baglantili olarak koronun biiyiikliigii de artmistir. Gelisen ¢algi ve orkestralama
teknigi sayesinde 6zengen icracilarin virtiidz icracilara doniigmesi gerekmistir. Bir ya-
nan bestecilerin kisilik 6zelliklerini de yansitabildigi miizikler besteliyor olmasinin kilise
tarafindan kontroliiniin zorlasmasi, diger yandan icraci sayisinin artmasi ve usta icraci-
larin seslendirebilecegi miiziklerin yaziliyor olmasi o donemde yazilmis olan missalarin
ibadet amagli kullanilmasini zorlastirmis olsa da missalarin bir ayinsel (liturgical) miizik
tiirli ve ibadetle baglantisi oldugu gercegini degistirmemistir. Bu sebeple Klasik ve Ro-
mantik Donem bestecilerinden bazi besteciler de 6rnekleme dahil edilmistir. Boylelikle
donemler degisse bile miizik ile ibadet pratigi arasindaki iliski missa 6rnekleri tizerinden
incelenebilmistir. Orneklem igin segilen eserlere dair bilgiler Tablo 1'de gosterilmistir.

Tablo 1. Orneklem Ozellikleri.

Besteci Missanin ad1 Dénem Elementler Siire* | Kayit

Guillaume de Machaut (1300-1377) | Messe de Nostre Dame | Orta Cag | Koro 28:25 | (http 2)

Byrd, W. (1543-1623) Missa (4 Ses igin) Ronesans | Koro 22:02 | (http 3)

Bach, J. S. (1685-1750) Mass, BWV 232 Barok Koro, Solistler | 44:43 | (http 4)
ve Orkestra

Mozart, W. A. (1756-1791) Missa Solemnis, K 337 | Klasik Koro, Solistler | 21:04 | (http 5)
ve Orkestra

Beethoven, L. v. (1770-1827) Messe, Op. 86 Klasik Koro, Solistler | 47:48 | (http 6)
ve Orkestra

Schumann, R. (1810-1856) Mass, Op. 147 Romantik | Koro, Solistler | 35:10 | (http 7)
ve Orkestra

Liszt, F. (1811-1886) Missa Solemnis, S. 9 Romantik | Koro, Solistler | 56:58 | (http 8)
ve Orkestra

u,

3 ki noktanin (") sol tarafi dakika, sag tarafi saniyeyi belirtmektedir. Siireler, bglimler arasindaki bosluklar ¢ikartilarak hesaplan-
mistir.
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Orneklemin her bir 6gesi icin belirlenen siireler uluslararasi iine sahip icracilarin ka-
yitlar1 tizerinden belirlenmistir. Kayitlar1 secilen topluluklar en az 30 yillik kurumsal
deneyime sahip, ilgili sanatsal stile iliskin birgok profesyonel kayd: ve konseri bulunan,
uluslararasi bilinen sirketler tarafindan ses/goriintii kayitlarinin dagitimi yapilan top-
luluklar arasindan segilmistir. Bu topluluklardan 3 tanesi devlet kurumuna (Almanya,
ABD, Macaristan), 1 tanesi sivil toplum kurulusuna (Netherlands Bach Society) aittir, 3
tanesi ise sivil kuruluslardir. Siireler belirlenirken kullanilan kayitlar kaynak¢ada goste-
rilmistir.

2.3. Verilerin Toplanmasi ve Verilerin Analizi

Veriler toplanirken literatiir taramasi yapilmistir. Din, ibadet ve miizik, iletisim, koro
konularini ele alan literatiiriin yaninda Tablo 1deki eserlerin nota ve kayitlari, bigim,
stire tasarimi, kullanilan metinlerin igerigi, metinlerdeki igerik ile siire arasindaki iligki
yoniinden incelenmistir. Notalarin dogrulugu farkli edisyonlardan kontrol edilmistir.
Ayni zamanda notalar ile kayitlar birbiriyle karsilastirilarak belgelerin dogrulugundan
da emin olunmustur. Her bir missa, icra edilme siklig1, notasinin ve ses kaydinin giiveni-
lir olmasi gibi kriterler yoluyla belirlenmistir. Yapilan ¢aligma, Katoliklik mezhebi daha
eski zamanlara dayandi8: i¢in sadece Katoliklik Kilisesi gelenegi ile sinirlandirilmigtir.

Veriler analiz edilirken betimleme, a¢iklama ve iliskilendirme gibi tekniklerden faydala-
nilmugtur. Ilk olarak segilen missalarin boliim bagliklar1 partisyonlardan ve en az iki farkli
ses kaydi tizerinden kontrol edilmistir. Daha sonra, segilen kayitlar {izerinden boliimle-
rin siireleri belirlenmis ve 100 tizerinden biitiin i¢inde kapladiklari zamansal alan hesap-
lanmis ve yorumlanmustir. Belirlenen siireler, sadece boliimlerin birbiriyle ve sozleriyle
iliskini anlamak i¢in kullanilmigtir. Ardindan missada kullanilan sozler tizerinde igerik
analizi yapilarak metinlerdeki temalar belirlenmistir. Eserlerin toplam siiresi i¢inde di-
gerlerine gore fazla zaman alani kaplayan boliimlerin, kullanilan metinlerin uzunlugun-
dan bagimsiz bir sebebi olmasi ihtimaline karsilik, eserlerin toplam siireleri {izerinden
altin orana* denk gelen noktalar1 ve o noktanin bulundugu boliimler tespit edilmistir.

Oklid”in (M.O. 330-275) Unsurlar® baglikli kitabina kadar dayanan (http 9) altin oran;
mimari, resim, miizik gibi bir¢ok alanda kasitli ya da kasitsiz (sezgisel) bir sekilde gii-
zelligi yakalamak, dikkat ¢ekilmek istenen noktalari belirlemek gibi nedenlerle kullanil-
maktadir. Her yerde bulunabilecegi i¢in biyologlar, tarihgiler, psikologlar ve hatta mistik
konularda calisanlar dahi altin oran konusunda diisiinmiis ve tartismiglardir (Choi, Ate-
na & Tekalign, 2023, s. 1192). Miizikten pazarlamaya, fizikten tibba kadar bir¢ok alanda,

* Ing. golden ratio, golden proportion, golden section, golden mean, golden mean, divine proportion
5 Yun. Eskeidng (Fukleides), ing. Euclid
6 Yun. otolyeiov (stoikheia), ing. Elements

€41 € I1SI943A WIYVSVYL B LYNVS ISTLISHIAINN NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 14(1),2024:167-192

bir analiz araci olarak kullanilmaktadir (Gend, 2014; Mondaini, 2014; Otto, 2022; Ol-
mez, 2023; Rydén, 2007; Thomas & Chrystal, 2013; Wundrak vd., 2016) ve halk sarki-
larindan senfonilere kadar genis bir yelpazede, bir¢ok miizik 6rneginde karsilasilabilir
(Webster, 1950, s. 239). Powell (1980), van Crevel (1959, 1964) ve Trowell (1979) Orta
Cag miizigindeki orantiya dair analizlerinde, 6l¢timlerini her zaman notadaki vurus ya
da o6l¢ii sayisina gore yapmis, buna karsilik Pascoe (1973), Bach'tan Bartok’a kadar bir
dizi besteciyi ele aldig1 caligmasinda, kaydedilen performanslarin siiresine gore yapmus-
tir (Akt. Howat, 1983, s. 70). Bu ¢alismada da kaydedilmis performanslarin toplam siire-
leri tizerinden bir inceleme yapilmistir.

Bu ¢aligmada altin oran a+b/a=a/b=1.618... (miizik baglaminda a+b toplam siireyi ifade
etmektedir) formiilii ile hesaplanmis ve elde edilen sonuglar formiil {izerinde yeniden
kontrol edilmistir. Yorumlama yapilirken Kutsal Ayin ve missalarin boliimleri birbiriyle
iliskilendirilmis ve agiklanmustir.

3. BULGULAR

Yapilan belge analizi sonucunda ilk olarak kilisede ibadet sekli ve Kutsal Ayin, missalarin
boliimleri ve biitiin ile iliskisi, Kutsal Ayin ile missanin iligkisi, son olarak ise kullanilan
metin baglaminda missalar incelenmis ve elde edilen bulgular agsagida sunulmustur.

3.1. Kilisede Ibadet ve Kutsal Ayin

Dini ¢aligmalarda siklikla karsilasilan iki ayr1 terim vardir: ibadet (worship) ve ayin (li-
turgy). Protestan gelenegi cogunlukla ibadet (worship) terimini tercih ederken Katolik
gelenegi ayin (liturgy) terimini tercih eder. Ibadet igsel bir durumu, ayin ise digsal bir
durumu ifade eder. Her iki terimin de ortak yonii; gesitli sembollerin kullanilmasi ve
kilisenin organize ettigi etkinlikler yoluyla, bireylerin derin boyutunun bilingli (suur
icinde) ve aktif katilimiyla gerceklestirdigi aktiviteleri kapsiyor olmasidir. Her iki terim
de bu kutsal derinlige ulagsmanin bir yoludur (Leaver & Zimmerman, 1998, s. 5). “Bat1
dillerinde ibadet karsiliginda kullanilan liturgy (liturgie), Grek¢e “umuma ait faaliyet”
anlamina gelen leitourgiadan tiiretilmistir. Bu kelime Hiristiyanlik’ta toplu halde yapilan
ibadetleri ve ayinleri belirtmek i¢in kullanilir (Aydin, 1998, s. 349)”

Ayin (liturgy) Tanrr'yr methetmek igindir. Bu methetme igin kutsal metinlerin yaninda
miizik de kullanilir. Miizik bu methetmenin giictinii artirir. Bagka bir deyisle; Tanrr'y:
metheden ilahileri sunan giizel bir koro insanla insani, Tanri ile insani birbirine bagla-
yan bir giictiir (Leaver & Zimmerman, 1998, s. vii). Miizik araciligiyla etkilesime gecen
insanlar, olugturduklar: ortak duygu sayesinde Tanrr'y1 hissetme yoluna giderler.
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Tiirkgede dini toren anlaminda kullanilan ayin Fars¢ada gorenek, 4det, tarz, merasim;
huy, usul, yagayis; ibadet tarzi anlamina gelmektedir (Tiimer, 1991, s. 248). Islam ge-
leneginde ozellikle Mevlevilikte karsilasilan ayin ile Tiirkge Hristiyan terminolojisinde
Kutsal Ayin olarak karsilagilmaktadir. Kutsal Ayin bitiminde gonderilen (missi) hayat
gorevini ifade eder (Farronato, 2013, s. 7). Ayin dogas1 geregi hayati, dirilmeyi kapsar,
cemaate kutlama aninin otesinde ayinde edinilenleri evrene dagitilma goérevini verir.
Bundan dolay1 ayin Tiirkgeye gidiniz, o gonderildi’ olarak terciime edilebilecek olan Ite,
Missa est” ctimlesi ile sonlandirilir.

Giiniimiizde, ayinlerde Hayatinizla Rab’bi yiiceltiniz. Baris icinde gidiniz olarak kulla-
nilmaktadir. Bu sebeple, Tiirk¢ede Kutsal Ayin olarak kullanilan bu terime Ite, Missa est
cimlesinden dolay1 Missa (ing. Mass) da denmektedir.

Her ayin Hag isaretiyle baglar Hag isaretiyle biter. [lahiler ayinin baslangicindan sonuna
kadar yer yer devam eder. Kilise, Rahip ile dualara katilir, kutsal kitaptan okumalar yapi-
lir ve Rahip vaaz verir. Efkaristiya® kutsanmasi [(Eucharist)/Komiinyon/Rabb’in Sofrasi]
ve kisilere Efkaristiya verilmesi ile devam eden ayin, rahiplerin kutsamast ile sonlanir.

Ayin, giris ritiieli ile baslayan, son takdis ve kapanis ritiieli ile sonlandirilan, birbirinden
ayr1 fakat iliskili iki ana boliimden olugsmaktadir. Bunlar soz litiirjisi ile dinleme ve son-
rasinda diyalogun oldugu; Efkaristiya litiirjisi ile de eylemin temel olusturdugu, bagka
bir deyisle sunaktaki sarap ile ekmegin hayat gidasi olarak kutsanmasi ve yenmesi bo-
limleridir (Farronato, 2013, s. 10). Ayinin akis1 Tablo 2'deki gibi 6zetlenebilir.

Tablo 2. Kutsal Ayinin Yapist.®

Giris Ilahisi Miizik Giine 6zel

o Girig Dualari Konusma | Dua

§ Pigsmanlik Eylemi Konusma | Itiraf ve Dua

:g Kyrie Miizik Merhamet dileme

© Gloéria Miizik Allah’a ve Mesih Isa’ya dvgii, Merhamet dileme
Toplama Duas1 Konusma | Dua

7 Bu ciimle cesitli sekillerde terciime edilebilmektedir. Burada, inglizce ‘Go, it is sent’ ve Almanca ‘Geht, sie ist gesandt’ ifadelerinin
Tiirkce terciimeleri tercih edilmistir. Diger terciimeler ise su sekildedir: ing. ‘Go, the Mass is ended’, ‘Go, it is sent, ‘Go forth, the
Mass is ended, Alm. ‘Gehet hin in Frieden’ ‘Geht, sie ist gesandt; ‘Gehet hin, ihr seid gesandt’, ‘Geht, das ist die Entlassung;, isp.
‘Pueden irse en paz, Fr. ‘Allez, on vous renvoie’

8 Sakramentler (Sacrament) Mesih tarafindan ilahi yasamin verildigi kiliseye emanet edilen, Tanr'nin bagisladigi isaretler olarak
goriiliir. Sakramentlerden biri olan ve Sakramentlerin Sakramenti olarak anilan, ingilizcesi Fucharist olan bu Sakrament en sik
tekrarlanan Sakramenttir ve her ayinin icinde yer alir. Kutsamasinin ardindan, Mesih isa'nin bedenine déniistiigii diisiiniilen ek-
mek ve sarap/iiziim suyu (Efkaristiya, Lat. Hostia, ing. Sacramental bread/wine veya Communion wafer/bread) cemaate dagitilir.
Buna, Efkaristiya verilmesi ya da Komiinyon dagitimi denmektedir.

° Bu tablo Ecclesia Sanctae Mariae'nin (T. Azize Meryem Kilisesi, Trabzon) olagan devre 2. pazar giinii Kutsal Ayin kitabindaki ayin
akist incelenerek yazar tarafindan olusturulmustur. Katolik kiliselerde kullanilan ortak ayin diizenidir.
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Kutsal Kitabin Okunmasi Konugma | Eski ve Yeni Antlagma
‘= Alleluya! Miizik Stikretme
g Incil Okumast Konusma | Incil’den bir bsliim
i Vaaz Konusma | Giiniin anlamina gére
@ Iman Agiklamast' (Credo) Konusma | Baglilik, Sadakat
Evrensel Dualar!! Konusma | Her sey ve herkes i¢in
Adaklar ilahisi Miizik Adaklarin kabul edilmesi igin
Adaklar Uzerine Dua Konugma | Sarap ve Ekmek, Kutsal Ruh, Kutsama
8 Sanctus ve Benedictus Miizik Kutsal ve yiicelik
% Anamne.gis, Adak, Yakaris ve | Konugsma | Hatirlama, Adaklarin tek ruhta sunulmasi, Dualar
= doksoloji
_‘% Komiinyon Ritiieli”® (Pater | Konusma | Allah’a yénelme ve Mesih Isa’y1 kabul
‘g Noster)
é{: Agnus Dei Miizik Allah’in Kurbani
Komiinyon Ilahisi ve Ko- | Miizik Komiinyon dagitimi
miinyon
Son dua Konusma | Yardim istegi
Kapanis | Gorkemli Takdis Konusma | Son takdis ve vedalasma
Ritdeli Iy s Tlahisi Mizik | Giine ozel

Tablo 2de goriildiigii tizere Kutsal Ayin dort temel boliime ayrilabilir. Bunlardan ilki

olan giris ritiieli selamlama ile baglar. Giinahlardan duyulan pismanligin dillendirilmesi

ve merhamet dileme ile devam eden giris ritiieli Allaha 6vgii ve insanlar arasindaki ada-

letin saglanmasi i¢in edilen dua ile sonlanir.

Soz litiirjisi iginde birinci okuma (6rnegin Peygamber Isayanin kitabindan sozler) ile

baglar ve ardindan mezmurlardan' bir tanesi okunur. Ikinci okumadan sonra (6rnegin

Aziz Pavlus’un Korintoslulara birinci mektubundan sézler) Incil icin antifon'® olarak Al-

1

=

1

1

]

=

&

ingilizcesi Profession of Faith olan bu bdliim Tiirkcede Bilyiik iman Agiklamasi ya da Biiyiik iman ikrari olarak da kullanilmaktadir.
ingilizcesi Intercessions olan bu béliim Tiirkcede Genel Dualar olarak da kullanilmaktadir.

ingilizcesi Liturgy of the Fucharist olan bu béliim Tiirkcede Siikran Duasi olarak da kullaniimaktadir. Ayni zamanda Tiirkcede kudas
ya da liturya da denmektedir.

ingilizcesi Rite of Communion olan bu bliim Tiirkcede Komiinyon Duasi olarak da kullanilmaktadir.

Mezmurlar (Zebur ya da ing. Psalm olarak da bilinir) ilahi ve dua kitabidir. Bu ilahiler 6vgii ve tapinmailahileri, agitlar; yardim, ko-
runma ve kurtulus icin edilen dualar; bagislanmak icin yalvarislar; Tanri'nin kutsamasina karsi siikran ilahileri olmak iizere birkag
sinifa aynilabilir. Mezmurlar siir kitabidir. Birinci dizedeki konuyu ikinci ya da iiciincii dizelerde de farkli bicimlerde tekrarlama
anlamina gelen paralelizm ibrani siirinin en belirgin 6zelligidir. 9, 10, 34,37, 111, 112, 119 ve 145. Mezmurlar sirasiyla ibrani har-
fleriyle baslayarak bir akrostis olustururlar. Toplam 150 (Yunanca terciimesinde 151) mezmur vardir ve genellikle miizikli soylenir
(Kutsal Kitap ve Deuterokanonik (Apokrif) Kitaplar, 2003, s. 627). Antifon olarak sdylenen mezmurlara ayni zamanda gradual da
denmektedir.

Antifoni (antiphony): Koro ikiye bdliiniir ya da bir kisi ve koro arasinda gerceklesir. Buna antiphons ve responsories denir. Koronun
bir kismi (ya da bir kisi) mizigin bir kismini séyler, koronun diger kismi cevap verir. Miiziklendirilmis mezmur anlamindaki psalm-
ody genellikle bu sekilde soylenir.
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leluya seslendirilerek Incil okunur, ardindan Papaz vaaz verir. Incil okumasindan sonra
Allah, Mesih Isa ve Kutsal Ruha; Kiliseye ve vaftize inanildig1 (iman edildigi) bildirilir.
Genel (tiim evrenle ilgili) dualar ile S6z litiirjisi sonlanir.

Efkaristiya litiirjisi kurbanin (sarap/iiziim suyu ve ekmek) kabul edilmesi igin yapilan
dua ile baslar. Sanctus ve Benedictus ile devam eden ayin Incilden alintilar yapilarak
Mesih Isa'nin son aksam yemegi !° yeniden yasatilir. Daha sonra Komiinyon ritiieli (ko-
miinyon duasi) olarak Pater Noster sdylenir ve cemaat birbirine baris ve huzur dilemek
i¢in selamlasir. Bu siire¢ bir kurban verme siireci olarak goriildiigii i¢in selamlagmanin
ardindan Agnus Dei (Allah'in kurbani) seslendirilir. Komiinyon ilahilerinden biri ses-
lendirilirken cemaat saraba (ya da tiziim suyuna) batirilmis mayasiz ekmegi alarak son
dualarini eder.

Kapanis (Cikas) ritiieli diger boliimlere gore en kisasidir. Bu son kutsama siirecidir. Ce-
sitli kutsal dileklerin bulundugu bu béliim Papazin ¢ikis ilahisi esliginde sunaktan ay-
rilmasi ile sonlanir. Bu ayin diizeni yaklasik 1200den beri uygulanmakta olan Katolik
Ayin diizenidir (Hanning, 2019, s. 32). Katolikler “Mass” dedikleri bu 4yini her giin,
Ortodokslar pazar giinii, Protestanlar ise yilin bazi1 déonemlerinde gerceklestirirler (Ay-
din, 1998, s. 349).

Bahsedildigi tizere Kutsal Ayinde siklikla miizik kullanilir. Bu durum bir bakima Kutsal
Ruha ulagsmak i¢in kendini adama etkinligidir. Sozler, dualar ve sarkilar birincil dinle-
yen olan Tanrrya yoénelik oldugu i¢in, miizigin kullanilmasinin Tanrrya hitap etme ve
orada bulunanlarin imanini giiglendirme amaci tasidig1 séylenebilir (Burkholder, Grout
& Palisca, 2019, s. 43). Ayrica kullanilan sozlerin aktarilmasina ve ibadet edenlerin,
yapilmakta olan ayine odaklanmasina da hizmet eder (Hanning, 2019, s. 31). Miizigin
kullanilmasinin bir diger sebebi de dularin cemaat tarafindan kolaylikla ezberlemesini
saglamaktir. Kutsal Ayin; Azize Meryem Anay1 (Saint Mary), Aziz Paduali Antonio’yu
(SantAntonio di Padova), Aziz Yuhanna (Saint John) ya da digerlerini kutsamak i¢in
yapilabilir.

Kutsal Ayinde kullanilan miizikler; tarihi sarkilar (historic chant), eski zamanlardan ka-
lan miiziklerin adaptasyonu ve yeni bestecilerin eserleri gibi cesitli kaynaklardan bes-
lenirler. Kutsal Ayinler, yapildiklar1 ortama ve zamana goére Noel Ayini, Evlilik Ayini,
Aksam Ayini, Vaftiz Ayini, Pazar Ayini vd. olarak isimlendirilebilirler. Katolik, Protestan
ve Ortodoks yaklagimlarinin her birinde ayinin 6zellikleri ¢gesitlilik gostermektedir.

16 The Last Supper, Asai Rabbani ve Mass (Lat. missa; Fr. messe; Alm. Messe; it. messa; Isp. misa) de denir.
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3.2. Missadaki Boliimlerin Biitiin i¢indeki Dagilim1

Orneklem iizerinde yapilan analiz sonucunda elde edilen béliim bagliklar: ile secilmis
ses kayitlar1 tizerinden béliimlerin dakikasi, saniyesi, yiizde tizerinden ilgili missanin
biitiiniinde kapladig1 zaman orani, donemi ve kullanilan elementler ile ilgili bilgiler Tab-
lo 3’te gosterilmistir.

Tablo 3. Ornekleme Iliskin Veriler.

Siire Boliim Adlar:
Besteci ve Mass’in .
Donem | Elementler Ve Benedi- Agnus | Toplam
Adi Kyrie | Gléria | Credo | Sanctus .
ctus Dei
Oran
Guillaume de Dakika | 07:35 | 05:37 | 07:31 02:46 01:26 03:30 28:25
Machaut Orta Saniye 455 337 451 166 86 210 1705
(1300-1377) —
Koro
Messe de Nostre Cag Yiizde | 26,69 | 19,77 | 26,45 9,74 5,04 12,32 100
Dame
Byrd, W. Dakika | 01:51 | 05:47 | 07:52 | 02:12 01:01 03:19 22:02
, WL Réne-
(1543-1623) one Koro Saniye 111 347 472 132 61 199 1322
. . sans
Missa (4 Ses igin) Yiizde | 8,40 | 2625 | 35,70 | 9,98 4,61 15,05 100
Bach, J. S. Koro, Dakika | 19:02 | 33:20 | 29:22 07:07 06:41 09:11 1:44:43
Saniye | 1142 2000 1762 427 401 551 6283
(1685-1750) Barok Solistler
Yiizde | 18,18 | 31,83 | 28,04 6,80 6,38 8,77 100,00
Mass, BWV 232 ve Orkestra
Mozart, W. A. K Dakika | 02:04 | 03:27 | 05:35 | 01:36 02:25 05:57 21:04
oro,
Saniye 124 207 335 96 145 357 1264
(1756-1791) . .
Klasik Solistler
Missa Solemnis Yiizde 9,81 16,38 | 26,50 7,59 11,47 28,24 100
’ ve Orkestra
K 337
Beethoven, L. v. Koro, Dakika | 05:25 10:14 | 13:10 03:15 07:55 07:49 47:48
Saniye 325 614 790 195 475 469 2868
(1770-1827) Klasik Solistler
Yiizde | 11,33 | 21,41 | 27,55 6,30 16,56 16,35 100
Messe, Op. 86 ve Orkestra
Schumann, R. Koro, Dakika | 03:59 | 08:55 | 07:22 03:59 06:21 04:34 35:10
Roman- Saniye 239 535 442 239 381 274 2110
(1810-1856) ik Solistler
i
Yiizde | 11,33 | 25,36 | 20,95 11,33 18,06 12,99 100
Mass, Op. 147 ve Orkestra
Liszt, F. Koro, Dakika | 03:41 13:55 | 17:58 05:55 06:57 08:32 56:58
Roman- Saniye 221 835 1078 355 417 512 3418
(1811-1886) ik Solistler
i
Yiizde 6,47 24,43 | 31,54 10,39 12,20 14,98 100
Missa Solemnis, S. 9 ve Orkestra
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Tablo 3 incelendiginde her missa Kyrie, Gléria, Credo, Sanctus, Benedictus ve Agnus
Dei olmak iizere 6 bolimden olugsmaktadir. Bu bulgu literatiirdeki birgok kaynakla
da ortismektedir (Alwes, 2015, s. 4; Roshchenko & Byelik-Zolotaryova, 2021, s. 45).
Buna karsin Seaton (2017, s. 30), missanin temelde 5 boliimii, eger Pater Noster'” ve
Sanctus’tan bagimsiz bir Benedictus béliimii ayr1 boliimler olarak degerlendirilirse top-
lam 7 boliim olacaginy; Say (1997, s. 84) ise Sanctus ve Benedictus boliimlerini tek boliim
olarak kabul edip missanin bes temel boliimii oldugunu ileri siirer.

Orta Cag ve Ronesansta sadece koro i¢in bestelenmis olan missalarda, Barok Dénemle
birlikte koroya solistler ve orkestra eklenmistir. Calgi miizigi Ronesans'ta yiikselmeye
baslayip Barok Donemde olgunluga ulagmus, 17. yiizyil ile bagimsizligini kazanarak vo-
kal miizik ile esit konuma gelmistir (Hanning, 2019, s. 213). Bu sebeple Barok Dénemde
calgi miiziginin gelismis olmasi, Barok Donemden itibaren missalarin ¢ogunlukla or-
kestral1 bir sekilde besteleniyor olmas: sonucunu dogurmus olabilir. Missalarin siireleri
incelendiginde en kisa missa Mozart (1780) ve Byrde (1592), en uzun missa ise Bacha
(1749) aittir. Mozart ve Byrd'iin eserlerinin icra siireleri arasindaki 1 dakika 2 saniyelik
fark icraciya ve yoruma gore degisebilecek kadar kiigiik oldugu i¢in benzer uzunlukta
degerlendirilmistir. Buna gore eserlerin uzundan kisaya siralanis1 Tablo 4’te gosterilmis-
tir.
Tablo 4. Eserlerin Uzunluga Gore Siralamast.

Besteci Eser Uzunlugu'® Ese{slilzl;lylzl)u gu
Bach 01:44:43 6283
Liszt 00:56:58 3418

Beethoven 00:47:48 2868
Schumann 00:35:10 2110

Machaut 00:28:25 1705
Byrd 00:22:02 1322

Mozart 00:21:04 1264

En uzun siireye sahip boliimler Machautda Kyrie ve Credo (aralarinda 4 saniyelik kiigiik
bir fark oldugu i¢in benzer orana sahiptirler), Byrdde Credo, Bach'ta Gléria, Mozart'ta
Credo ve Agnus Dei, Beethovenda Credo, Schumannda Gléria, Liszt'te ise Credo bolii-
mudir.

" ing. Lord’s Prayer, T. Goklerdeki Pederimiz olarak kullaniimaktadir.
18 ss:dd:nn (saat:dakika:saniye).
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3.3. Kutsal Ayin ve Miizikal Bir Tiir Olan Missa (Mass)

Kutsal Ayinin yapis1 incelendiginde Kutsal Ayin ile miizikal bir tiir olan missa arasinda
ok giiclii bir iliski vardir. Tablo 2'de goriildiigii tizere ayin boyunca iki tip miizik vardir:
Sonradan yazilmis metin ve miizikten olusan dort ilahi (giris, adak, komiinyon ve ¢ikis
ilahileri) ve kutsal metin {izerine yazilmis olan diger miizikler (Kyrie, Gldria, Credo,
Sanctus, Benedictus ve Agnus Dei). Credo miizikli olabildigi gibi konusma olarak kulla-
nilabilmektedir, ancak digerleri her zaman miizikli olarak icra edilmektedir.

Ayinin cesitli kissmlarinda séylenen ilahiler Giris Ilahileri, Sunak Ilahileri, Komiinyon
[ahileri ve Cikis ilahileri olarak siniflandirilmis ve her kilisede bulunan ilahi kitabinda
cemaate sunulmustur. Bunlarin disinda Meryeme flahiler, Kutsal Rul’a ilahiler, Fran-
sisken Ilahileri, Noel Ilahileri, Karem Ilahileri ve Paskalya Ilahileri gibi giiniin anlam
ve dnemine gore seslendirilebilecek ilahiler de ilahiler kitabinda yer almaktadir. Kutsal
Ayin esnasinda seslendirilen dort ilahi bu kategorilerden giine 6zel segilmektedir.

Kyrie, Gldria, Credo, Sanctus, Benedictus ve Agnus Dei Kutsal Ayinin par¢alaridir ve
miizikal bir tiir olan missanin boliimleri ile aynidir. Kutsal Ayinde kullanilan metin ile
miizikal bir tiir olan missada kullanilan metin aynidir. Metinleri sabit ve degismeyen
bu boliimlerin siralamasi da tipki Kutsal Ayindeki gibidir. Bagka bir deyisle miizikal bir
tiir olan missa, Kutsal Ayinin bazi kisimlarinin sadece sozlii miizikle yapilan halidir ve
Kutsal Ayinin miizikal bir 6zeti olarak goriilebilir.

Bir¢ok missa tiirii bulunmaktadir. Bunlardan bazilari; metinlerin basit¢e okundugu Al-
¢ak Missa'”’nin aksine tiim metinlerin miizikle sdylendigi Yiiksek veya Solemn Missa® ,
ozellikle Alman ilahilerini Cantus Firmus olarak kullanan Koral Missa?! , Solemn Mis-
sanin kisaltilmis hali olan Missa Brevis** . ‘Dominic infra annum’ metinlerine dayali
Missa Dominicalis* , metin oraninda orga yer verilen (istenirse tamami orgla da ¢alina-
bilen) Org Missalar1** ; defin giinii, 6liimiin y1l doniimiinde, 6liimii takip eden tigiinci,
yedinci ve otuzuncu giinlerde 6len kisi i¢in seslendirilen Requiem Missalar1*® sayilabilir
(Sadie S. & Tyrrell, 2001).

3.4. Missanin Boliimleri

Missanin 6 boliimiiniin her birinde farkli metinler kullanilmistir. Her zaman Latince

" |at. Missa Privata, ing. Low Mass

2 | at. Missa Solemnis, ing. High/Solemn Mass

2 ng. Choral Mass, Alm. Deutsche Messe

2 ng. Short Mass, T. Kisa Missa

3 ng. Lord’s Day Mass, T. Pazar Giinii Missasl

2 ng. Organ Mass

% |at. Missa pro defunctis, Missa defunctorum, T.. Oliim/Cenaze Missasi
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kullanilan bu metinlerin® Tiirkge terciimesi ve igerik bilgisi Tablo 5’te gosterilmistir.

Tablo 5. Metin ve Icerigi.

Latince (http 10) | Tiirkce (Ecclesia Sanctaec Mariae, 2022) icerik

Kyrie (6X3 Kelime)

Kyrie eléison. (3 Kez) Rab’bim, bize merhamet eyle. Merhamet

Christe eléison. (3 Kez) Mesih Isa, bize merhamet eyle.

Kyrie eléison. (3 Kez) Rab’bim, bize merhamet eyle.
Gloria (84 Kelime)

Gloria in excélsis Deo. Goklerdeki yiice Allah’a 6vgiiler olsun. Ovgii

Et in terra pax hominibus bonz | Yer yiiziindeki iyi niyetli insanlara barig gelsin. Dilek

voluntatis.

Laudamus te. Benedicimus te.
Adoramus te. Glorificamus

te. Gratias agimus tibi propter
magnam glériam tuam. Démine
Deus, Rex caléstis, Deus Pater
omnipotens.

Seni Overiz. Seni yiiceltiriz. Sana ibadet ederiz. Sana hamd
ederiz. Yiice Allah, goklerin Krali, her seye kadir Peder
Allah, sonsuz sanin i¢in sana siikrederiz.

Ovgii, Tanimlama
(P)?” ve Siikretme

Domine Fili unigénite, lesu
Christe. Domine Deus, Agnus
Dei, Filius Patris. Qui tollis
peccata mundi, miserére nobis.
Qui tollis peccata mundi,
suscipe deprecationem
nostram. Qui sedes ad
déxteram Patris, miserére
nobis.

Mesih Isa, biricik ogul. Yiice Allah, Allah’n Kurbani,
Peder’in Oglu. Diinyanin giinahlarini kaldiran Sen, bize
merhamet eyle. Diinyanin giinahlarini kaldiran Sen, duala-
rimizt kabul eyle. Yiice Allah’in saginda oturan Sen, bize
merhamet eyle.

Dilek, Tanimlama
(I) ve Merhamet

Quoniam tu solus Sanctus. Ciinkii yalniz Sen kutsalsin, yalniz Sen Rab’bimizsin, Ovgii
Tu solus Dominus. Tu solus yalniz Sen yiicesin. Ey Mesih Isa, Kutsal Ruh’la birlikte
Altissimus, Iesu Christe, cum Peder Allah’in sanindasin. Amin.
Sancto Spiritu: in gloria Dei
Patris. Amen.
Credo (163 Kelime)
Credo in unum Deum. Patrem | Bir tek Allah’a inantyorum. Yerin ve gogiin, goriinen ve Inang ve

omnipoténtem, factorem ceeli
et terree, visibilium 6mnium et
invisibilium.

goriinmeyen tiim varliklarin yaratani, her seye kadir Peder
Allah’a inaniyorum.

Tanimlama (P)

Et in unum Déminum Jesum
Christum, Filium Dei
unigénitum.

Tiim asirlardan 6nce Peder’den dogmus olan, Allah’in
biricik Oglu, bir tek Rab olan Mesih Isa’ya inaniyorum.

Tanimlama (1) ve
Inang

Et ex Patre natum ante 6mnia
s@cula. Deum de Deo, lumen
de lamine, Deum verum de
Deo vero.

O, Allah’tan Allah, Nur’dan Nur, gergek Allah’tan gergek
Allah’tir.

Tanimlama (1)

Génitum, non factum,
consubstantialem Patri: per
quem Omnia facta sunt.

Yaratilmis olmayip, Peder ile ayn1 6zdedir ve her sey onun
araciligyla yaratild1.

Tanimlama (1)

% Burada kastedilen, miizikal bir tiir olan missada kullanilan sdzlerin Latince oldugudur. Kutsal Ayin icinde, ayinin yapildigi dilde de

soylenebilmektedir.

7 ‘Tamimlama (i)’ Mesih isa’y1, ‘Tanimlama (P)’ Perder Allah’,‘Tanimlama (K)’ise Kutsal Ruh’u tanimlayan yerler icin kullanilmistir.
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Qui propter nos homines, et
propter nostram saliitem des-
céndit de ceelis. Et incarnatus
est de Spiritu Sancto ex Maria
Virgine, et homo factus est.

Biz insanlar ve kurtulusumuz i¢in gokten indi, Kutsal
Ruh’un kudretiyle bakire Meryem’den viicut alip insan
oldu.

Tanimlama (1)

Crucifixus étiam pro nobis:
sub Pontio Pilato passus, et
sepultus est. Et resurréxit tértia
die, secindum Scripttras. Et
ascéndit in ceelum: sedet ad
déxteram Patris.

Pontius Pilatus zamaninda bizim igin 1stirap ¢ekerek ¢armi-
ha gerildi, 6ldii, gémiildii ve Kutsal Yazilara gore tiglincii
giin dirildi. Goge ¢ikt1 ve Peder’in saginda oturmaktadir.

Tanimlama (i)

Et iterum ventarus est cum glo-
ria iudicare vivos, et mortaos:
cuius regni non erit finis.

Dirileri ve 6liileri yargilamak i¢in sanla tekrar gelecek ve
onun hiikiimdarlig1 son bulmayacaktir.

Tammlama (1)

Et in Spiritum Sanctum, Do-
minum et vivificantem: qui

ex Patre, Filioque procédit.
Qui cum Patre, et Filio simul
adoratur et conglorificatur: qui
locutus est per Prophétas.

Peygamberler araciligiyla konugmus olan, Peder ve
Ogul’dan ¢ikip, Peder ve Ogul ile birlikte tapilan ve yiicel-
tilen, hayatin kaynagi ve Rab olan Kutsal Ruh’a inaniyo-
rum.

Tanimlama (K) ve
Inang

mundi: miserére nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata
mundi: miserére nobis.

Agnus Dei, qui tollis peccata
mundi: dona nobis pacem.

merhamet eyle.

Ey insanlarin giinahlarini kaldiran Allah’in kurbani, bize
merhamet eyle.

Ey insanlarin giinahlarimni kaldiran Allah’in kurbani, bize
baris ve huzur bagisla.

Et unam, sanctam, cathdlicam Havarilerin inancina dayanan, Katolik ve Kutsal olan tek inang
et apostolicam Ecclésiam. Con- | kiliseye inantyorum. Giinahlarin affedilmesi igin tek bir
fiteor unum baptisma in emis- | vaftizi kabul ediyorum. Oliilerin dilisini ve ebedi hayat1
sionem peccatorum. Et expécto | bekliyorum. Amin.
esurrectionem mortuérum. Et
vitam venturi s&culi. Amen.
Sanctus (16 Kelime)

Sanctus, sanctus, sanctus, Do- Kutsal, Kutsal, Kutsal, evrenin Tanris1. Gokler ve yerler Ovgii
minus Deus Sabaoth. Pleni sunt | saninla doludur. “Hosanna” goklerdeki Yiice Allah’a.
ceeli et terra gloria tua. Hosanna
in excélsis.

Benedictus (9 Kelime)
Benedictus qui venit in némine | Rabbin adina gelen yiiceltilsin. “Hosanna” goklerdeki Yiice | Dilek ve Ovgii
Domini. Hosanna in excélsis. Allah’a.

Agnus Dei (25 Kelime)
Agnus Dei, qui tollis peccata Ey insanlarin giinahlarini kaldiran Allah’in kurbani, bize Merhamet

Kutsal Ayinde hig degismeyen (her ayinde sabit olan) Tablo 5’teki metin incelendiginde
toplam 303 kelime kullanildig1, bunlarin 6 (%1,98) kelimesinin Kyriede, 84 (%27,72)
kelimesinin Glériada, 163 (%53,80) kelimesinin Credoda, 16 (%5,28) kelimesinin Sanc-
tus'ta, 9 (%2,97) kelimesinin Benedictus’ta ve son olarak 25 (%8,25) kelimesinin Agnus
Deide oldugu goriilmiistiir. Her ne kadar tempoyla iliskili bir durum olsa da, uzun met-
ne sahip boliimlerin performans siirelerinin de uzun olmasi beklendiktir. Ancak bu nok-
tada bazi boliimlerde metnin neden uzun tutuldugu sorgulanmasi gereken bir konudur.
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Metnin igerigine bakildiginda merhamet, 6vgii, dilek, siikretme, inang ve tanimlama
temalar1 6n plana ¢ikmaktadir. Kyrie béliimiinde sadece merhamet istegi varken Gloria
boliimiinde Mesih Isa ve Peder Allah’a vgii ve onlari tanimlama ile birlikte merhamet
istegi, iyilik dilegi ve siikretme vardir. Credo boliimiine gelindiginde inang ve tanimlama
temalar1 6n plandadir. Bir yandan Peder Allah, Mesih Isa ve Kutsal Ruh tanimlanirken
bir yandan da onlara inanildigina dair ifadelere yer verilmistir. Bir bakima bu bolim,
ne kadar inanghi olundugunun séylendigi bir boliimdiir. Credo bélimii Tiirk¢ede, bir
ideolojinin temelini olugturan deger yargilar1 ve inandim anlamina gelen Amenti'ye
karsilik gelmektedir. Sanctus ve Benedictus béliimlerinde dilek ve 6vgii temasi 6n plana
¢ikarken Agnus Dei bolimiinde tipki Kyriedeki gibi sadece merhamet temas: 6n plana
¢ikmaktadir.

Boéliimlerin metin uzunlugu ile béliimlerin siireleri arasinda bir iliski vardir. En belir-
gin sekilde Gloria ve Credo boliimleri metindeki en uzun iki boliimdiir. Her bir missa
icindeki dagilimi1 bestecilere gore Saniye-Boliim Siitun Grafiginde (Sekil 1) ve Baslangig
Saniye-Bolim Cizgi Grafiginde (Sekil 2) gosterilmistir.

2500
2000
1500
1000

500
OI all = -I .- = B .. -l -

Machaut Byrd Bach Mozart Beethoven Schumann Liszt

B Kyrie Gloria Credo Sanctus [@Benedictus [@@Agnus Dei

Sekil 1. Saniye-Boliim Siitun Grafigi.

Sekil 1'de goriilebilecegi gibi Klasik Déneme kadarki eserlerde Sanctus boliimii Benedic-
tus boliimiinden daha uzunken Klasik Donem ile Benedictus Sanctustan uzun bestelen-
meye baslanmistir. Bagka bir deyisle, Benedictus Klasik Doneme kadar missanin en kisa
zamana yayilan boliimiidiir. Eserlerin bes tanesinde Agnus Dei boliimii Benedictus’tan
daha uzunken, bir eserde benzer uzunlukta, bir eserde ise Benedictus Agnus Deiden
daha uzundur. Boylelikle; Agnus Deinin genellikle Benedictustan daha uzun bir zama-
na yayildig: seklinde yorumlanabilir.

Credo boliimii her zaman kendisinden sonraki boliimlerden (Sanctus, Benedictus, Ag-
nus Dei) daha uzundur (Mozart'ta Agnus Dei ile benzer siirededir). Bu boliim bes eserde
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Gloéria bolimiinden daha uzun zamana yayilmakta ve dort eserde belirgin bir sekilde
eserin en uzun bolimidir. Bach ve Schumannda ise Gloéria boliimii Credodan daha
uzun bir zamana yayilmis ve eserin en uzun bolimiidiir.

Gléria bolimii tiim eserlerde Sanctus boliimiiniin yaklasik iki kat1 ya da daha fazla uzun-
luktadir. Eserlerin ¢ogunlugunda (bes eser, Machautda Kyrie ve Credo benzer uzun-
lukta oldugu igin alt1 eser olarak da hesaplanabilir) en uzun boliim Credo, bazilarinda
Gloériadir. Mozart’ta Credo ve Agnus Dei boliimleri benzer uzunlukta olmasina ragmen
Agnus Dei boliimii daha uzundur. Bundan dolay1 missalarda en uzun zaman diliminin
Credo ve Gldriaya ayrildig: s6ylenebilir.

Dort Eserin (Byrd, Mozart, Beethoven, Liszt) ilk ii¢ boliimii (Kyrie, Gloria, Credo) ben-
zer bir grafik olusturmaktadir. Bolimler Kyrie, Gléria ve Credo olarak kisadan uzuna
siralanmaktadir. Klasik Doneme kadar olan eserlerde de (Machaut, Byrd, Bach) son {i¢
boliimii benzer bir grafik olusturmaktadir. Bu boliimler arasinda Agnus Dei en uzun
bolimken onu sirasiyla Sanctus ve Benedictus izler.

Missalarda ozellikle iki boliimiin diger boliimlerden daha uzun siireye sahip olmasinin,
sozlerin uzunlugundan bagimsiz bir sebebi olmasi ihtimali géz 6niinde bulundurularak
eserlerin toplam seslendirme siireleri iizerinden altin orana denk gelen noktalar hesap-
lanmistir. Ciinki altin oran herhangi bir seyde (miizikte, mimaride, dogada) kasith ya
da kasitli olmayan (sezgisel) bir sekilde var olabilmekte, form bolmelerini, miizigin zirve
noktasini, seslerin organizasyonunu veya kullanilan dinamikleri anlamlandirmak igin
literatiirde bir analiz yontemi olarak kullanilabilmektedir. Ornegin Debussy, Ravel ve
BartéKun altin orani bilingli bir sekilde kullandigina dair herhangi bir kanit olmamasina
ragmen Howat (1977, s. 292), ¢calismasinda bu bestecilerin eserlerinde altin orana dair
bulgular elde etmistir. Benzer sekilde Powell (1979, s. 267) Machautnun, Putz (1995, s.
281) Mozart’in, Suggate (2017, s. 131-134) Beethoven’in, Carter (2007, s. 18, 20) Chopin
ve Liszt'in eserlerinde altin orana dair bulgular elde etmistir. Bu ¢aligmada da bir mis-
sanin béliimlerinin siire uzunluklarini anlamlandirmak igin hesaplama yapilmgtir. Or-
neklemi olusturan missalarda altin orana denk gelen saniyeler Tablo 6da ve boliimlerin
baslangi¢ saniyeleri Sekil 2'de gosterilmistir.
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Tablo 6. Besteci-Altin Oran-Boliim Tablosu.

Besteci Altin Oran (sn.) Boliim
Machaut 651 Gloria
Byrd 505 Credo
Bach 2400 Gloria
Mozart 483 Credo
Beethoven 1095 Credo
Schumann 806 Credo
Liszt 1306 Credo

3819

2007
. : 2111
..2490 7
1837 .. 2869

1456 ... 2400
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1410 reeesesessnncnn 1496 eeseerereesee 1706

Kyrie Gloria Credo Sanctus Benedictus Agnus Dei Bitis

-------- Machaut Byrd Bach Mozart - ---- Beethoven - -c Schumann e weee Liszt

Sekil 2. Baslangi¢ Saniyesi-Béliim Cizgi Grafigi.

Tablo 6 ve Sekil 2'den de goriilebilecegi gibi altin oran bes eserde Credo, iki eserde Gloria
boliimiine denk gelmektedir. Machaut'un eserinde altin oranin denk geldigi nokta (651),
456-793. saniyeler arasinda kalan Gléria boliimiine; Byrd'iin eserinde altin oranin denk
geldigi nokta (505), 459-931. saniyeler arasinda kalan Credo boliimiine; Bach’in eserin-
de altin oranin denk geldigi nokta (2400), 1143-3143 saniyeler arasinda kalan Gléria
boliimiine; Mozart'in eserinde altin oranin denk geldigi nokta (483), 332-667. saniyeler
arasinda kalan Credo boliimiine; Beethoven'in eserinde altin oranin denk geldigi nokta
(1095), 940-1730. saniyeler arasinda kalan Credo béliimiine; Schumann’in eserinde altin
oranin denk geldigi nokta (806), 775-1217. saniyeler arasinda kalan Credo bolimiine;
Liszt'in eserinde altin oranin denk geldigi nokta (1306), 1057-2135. saniyeler arasinda
kalan Credo boliimiine denk gelmektedir. Yukarida belirtildigi tizere bu iki boliim missa-
larda ¢ogunlukla en uzun tutulan béliimlerdir. Machautda Kyrie ve Gldria, Schumannda
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Gloéria en fazla zaman alanina sahip olan boliimlerken; Machautda ikinci en fazla zaman
alanina sahip boliim Gléria, Schumannda ise Credodur. Altin oran noktalar1 Machaut ve
Schumann diginda, diger bestecilerde missanin biitiiniine gore zamansal alani en fazla
olan boliime denk gelirken, bu iki bestecide zamansal alani ikinci en fazla olan béliime
denk gelmektedir. Altin oranin tiim missalarda bu iki béliimden birine denk gelmesi ve
bunlarin missada zamansal olarak diger béliimlere gore daha fazla yer kapliyor olmasi,
Tanrr'nin ve Mesih Isanin 6viildiigii (Gléria) ve imanli olmanin (bir bakima sadakatin)
aciklandigi (Credo) boliimler olmasindan kaynaklaniyor olabilir.

SONUC

Miizik ile ve miizik yoluyla etkilesimin kolay olmasi sebebiyle, tarih boyunca miizik,
hayatin her alaninda yer almis, ibadeti gliclendirmeyi, ibadete odaklanmay1 ve dini me-
tinleri ezberlemeyi kolaylastirdigi icin dini faaliyetlerde de siklikla kullanilmigtir. Bu ¢a-
ligma kapsaminda Katolik Kilise gelenegi pratiklerinden Kutsal Ayin ile bir miizikal tiir
olan missa arasindaki iligski ve missanin 6zellikleri genel bigim, siire tasarimi ve metnin
igerik ve siire yoniinden miizik ile iligkisi baglamlarinda incelenmistir.

Missalar birbiriyle iliskili ama birbirinden bagimsiz alt1 farkli metin iizerine bestelen-
mekte, her metin bir boliimii olugturmaktadir. Cesitli uzunluklardaki bu metinlerde bazi
temalar 6n plana ¢ikmaktadir. Kyrie boliimiinde merhamet istegi, Gléria bolimiinde
Peder Allaha 6vgii, sitkretme, merhamet ve baris istegi, Credo boliimiinde Peder Allah,
Mesih Isa ve Kutsal Ruh’a inanildig1 ve kabul edildiginin agiklamasi, Sanctus béliimiinde
Peder Allaha 6vgii, Benedictus bolimiinde dilek ve 6vgii, Agnus Dei bolimiinde ise
Kyrie boliimiinde oldugu gibi merhamet istegi temalar1 6ne ¢ikmaktadir. Kyrie ve Ag-
nus Dei boliimlerinde ortak tema olarak merhamet goziikse de metnin anlamu itibariyla
merhamet isteginin sadece Mesih Isaya seslenilerek gerceklestirildigi Agnus Dei bélii-
miiniin icerigi, Peder Allaha ve Mesih Isa’ya seslenildigi Kyrie béliimiiniin iceriginden
farklidir.

Kyrie toplam metnin %1,98’ini, Gléria %27,72’sini, Credo %53,80, Sanctus %5,28, Be-
nedictus %2,97, Agnus Dei %8,25’ini olusturmaktadir. Gléria ve Credo boliimleri metin
uzunlugu bakimindan en uzun iki bélimdiir. En uzun metne sahip Credo; Kyrienin
yaklasik 27, Glérianin yaklagik 2, Agnus Dei'nin yaklasik 6,5 kat1 uzunlugundadir.

Missalarin seslendirme siireleri iizerinden yapilan analize gore Machautda Credo, By-
rdde Credo, Bach’ta Gloria, Mozart’ta Credo, Beethovenda Credo, Schumannda Gléria,
Liszt'te ise Credo boliimil en uzun zaman alanina sahip béliimlerdir. Bagka bir deyisle,
missanin boliimleri arasinda performans siiresi bakimindan en uzun olanlar gogunlukla
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Gloéria ve Credo boliimleridir. Bazi besteciler Credo’ya, bazilar: Gloria’'ya daha fazla yer
vermistir. Credonun yaninda Machautda Kyrie, Mozart'ta Agnus Dei boliimleri de en
uzun boliimler arasinda sayilabilir, ¢iinkii bu béliimler arasinda icraciya ve yoruma gore
degisebilecek, dinlemeyle farkedilemeyecek kadar az (30 saniyeden az) siire farki vardir.

Metin uzunlugu bakimindan Credo boliimiiniin en uzun, Gléria béliimiiniin ise ikin-
ci en uzun boliim olmast sebebiyle seslendirme siirelerinin de diger boliimlerden daha
uzun olmasi beklenebilir. Ancak Kyrie (Machautda), Gléria (Bach ve Schumannda) ve
Agnus Dei (Mozart'ta) boliimlerinin de en uzun zaman alani kaplayabilen bélimler
olabilmesi, Gldria ve Credo boliimlerinin uzun tutulmasinin sebebinin sadece metin
uzunlugu ile agiklanamayacagini gostermektedir. Ayrica boliimlerin siirelerini, sozlerin
uzunlugunun etkisini en aza indirebilecek sekilde tempoyla ayarlamak da miimkiindiir.
Ornegin uzun metne sahip bir béliim hizli, az metne sahip bir béliim yavas tempo-
da bestelenebilir ve boylelikle siireleri birbirine esitlenebilir. Baska bir ifadeyle, sozlerin
miktar ile o sozlerin kullanildig1 miizigin zamansal uzunlugu arasinda her zaman dogru
orant1 olamayacag1 soylenebilir.

Credo bolimii her zaman kendinden sonraki bolimlerden daha uzun siireye sahip-
tir. Gloria boliimii tiim eserlerde Sanctus boliimiiniin yaklasik iki kat1 ya da daha fazla
uzunluktadir. Klasik Donem 6ncesinde Benedictus boliimii siire bakimindan Sanctus
boliimiinden daha kisa ve tiim missalarda en kisa siireye sahip boliimken, Klasik Donem
ile bu durum tersine dénmiistiir. Bagka bir ifadeyle, Klasik Donem 6ncesinde en kisa
stireye sahip boliim Benedictus, Klasik Donemden itibaren Sanctus bolimidiir.

Ozellikle Klasik Dénemden itibaren Sanctus, Benedictus ve Agnus Dei bolimlerinin
stiresindeki artig, metin uzunlugu ile bestelenen miizigin uzunlugu arasinda her zaman
dogrudan bir iliski olmadigini gostermektedir. Sanctus boliimi Klasik Dénemden 6n-
ceki eserlerde zamansal olarak %6,80-9,74 araliginda zaman kaplarken, Klasik Donem-
den itibaren %6,80-11,33 araligina, Benedictus'ta %4,61-6,38 araligindan %11,47-18,06
araligina, Agnus Deide %8,77-15,05 araligindan %12,99-28,24 araligina yiikselmektedir.
Kullanilan metin ayn1 olmasina ragmen, boliimler arasindaki oranlarin besteciye/done-
me gore goriiniir bir sekilde degisebiliyor olmasi ve buna ragmen Gléria ve Credo bo-
limlerinin yine de en uzun tutulan boliimlerden biri olmasi, bu boliimlerin metinleri-
nin uzun olmasiyla agiklanamayacagini diisiincesini gili¢lendirmektedir. Gléria ve Credo
bolimlerinin missa icinde daha fazla yer kapliyor olmasi, sozlerinin uzun olmasindan
bagimsiz olarak icerigiyle alakali olabilir. Biitiin bir missada, Credo ve Gléria béliimleri-
ne fazla yer veriliyor olmasinin sebebi; Credoda iman agiklamasinin yapiliyor; sadakatin
ve inancin bildiriliyor, Glériada ise Kutsal Ayinin temel amaglarindan biri olan Allaha
ve Mesih Isa’ya ovgiilerin sunuluyor olmasi olabilir.
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Gloria veya Credo boliimlerinin neden daha uzun siireye sahip oldugunu anlayabilmek
i¢in eserlerin toplam seslendirme siireleri {izerinden yapilan hesaplamada, altin orana
denk gelen kisimlarin Gléria ya da Credo boliimiine denk geldigi goriilmustiir. Altin
oran, drneklemi olusturan yedi eserden besinde Credoya, iki tanesinde Gloériaa denk
gelmektedir. Ayni sekilde bes eserde en uzun béliime, iki eserde ikinci en uzun béliime
denk gelmektedir. Bu durum, Credo ve Gléria boliimlerinin missa i¢indeki zamansal
agirlig1 en fazla olan bolimler olmasinin, metin uzunlugundan bagimsiz bagka bir se-
bebi olabilecegi sonucunu desteklemektedir. Bu ¢alismada altin oranin, 6rneklemi olus-
turan biitiin missalarda, sézlerinde inang ve 6vgii temasinin oldugu Gléria ve Credo
boliimlerine denk gelmesi dikkat ¢ekicidir.

Yukaridaki sonuglara ek olarak, Orta Cag ve Ronesansta a capella seklinde seslendiri-
len missaya, Barok Donemde orkestra ve solistler de dahil edilmistir. Bu durum, ¢alg:
yapimciligi ve bununla baglantili olarak ¢algi miiziginin Barok Donemde gii¢ kazan-
mi1s olmasi nedeniyle gergeklesmis olabilir. Eserlerin siirelerine besteciler temel alinarak
bakildiginda dénemlere gore anlamli bir farklilik bulunmamistir. Orneklemde yer alan
eserlerden en uzun siireye sahip missa Johann Sebastian Bach’a, en kisa siireye sahip olan
Wolfgang Amadeus Mozarta aittir.

Yapilan bu inceleme sonucunda Kutsal Ayinin standart bir diizeni oldugu ve ayinin igin-
deki bazi kisimlarin miizikli olarak icra edildigi, bu miizikli kisimlarin bir béliimiintin
miizikal bir tiir olan missay1 olusturdugu gériilmistiir. Missalar, Orta Cag ve Rone-
sans’ta ayin i¢inde kullaniliyor olmasina ragmen, Klasik Dénemden itibaren yazilmis
olan missalarin daha ¢ok sanatsal performanslarda kullaniliyor olmasi, onlarin Kutsal
Ayin ile olan iligkisini kopartmamistir. Orneklemi olusturan missalarin, teknik imkéanlar
saglandiginda Kutsal Ayin i¢inde de kullanilabilecek nitelikte olmasi, yukaridaki tespiti
destekler niteliktedir.

Bu sonuglar dogrultusunda, diger ¢oksesli dini koro miiziklerinin de yapilan ibadetler-
le iligkisi olabilecegi diisiincesiyle, dini miiziklerin mahiyetinin daha iyi anlasilabilmesi
i¢in besteci, koro sefi ve koristlere yol gosterici yeni arastirmalarin yapilmasi; besteci-
lerin yazdiklar1 ¢oksesli dini koro miizigi eserlerinde mevcut dini pratikleri ve metin
icerigi-miizik iliskisini, koro sefi ve koristlerin ise missalar1 seslendirirken Kutsal Ayin
ve ayin metninin igerigini gozetmesi onerilebilir.
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