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ESTETIZE EDILEN TRAJEDI YA DA MELEK KANATLI
ILLUSTRASYONLAR
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OZET

Bu arastirmanin temel amaci, toplumsal trajedik olaylarda, trajedinin medyada karsilasi-
lan temsil bigimlerinin estetize edilerek tiiketim metasina doniistiirtildiigii savi tizerinden
sekillenmektedir. Ozellikle iilkemizde yasanan deprem felaketinin ardindan ortaya ¢ikan
enkaz altindaki kizimin elini birakmayan bir babamn trajedik fotografi hem geleneksel
medyada hem sosyal medyada iiretilen ve tiiketilen bir metaya doniismesi arastirmanin
yoniinii belirlemistir. Literatiir taramasinda sadece dogal afetlerde degil savasin ve zorunlu
go¢tin yarattig, orneklem olarak segilen dramatik goriintiilerde de benzer reflekslere rast-
lanmis ve arastirma kapsaminda degerlendirilmistir. Arastirmanin yonteminde literatiir
taramasiyla trajedi kavrami, simiilasyon evrenine doniisen diinyada, gercek’in, hipergercek
olarak degisimi tizerinden ele alinmigstir. Baudrillard'in simiilasyon kuramindan hareketle
trajedinin, hipergercek trajediye doniisiimiiniin yarattigi anlam yorumlanmaya ¢alisilmas-
tir. Calismanmin Geleneksel Tragedyadan Giinliik Dildeki Trajedi’ye béliimiinde trajedi kav-
ramimin tarihsel kokeni ve genel hatlar: 6rnekler tizerinden agiklanmaya ¢calisilmistir. Tra-
jedinin tarihsel kokenindeki anlam ile modern diinyanin giindelik dilinde kullamlan trajedi
kavramimin tanmimi arasindaki benzerliklere ve farkhiliklara deginilmistir. Bir Simulakr Ola-
rak Trajedi boliimiinde ise trajedinin, sadece konvansiyonel medyada degil ayn zamanda
sosyal medya mecralarinda bireysel kullanicilar tarafindan illiistrasyonlarla, resimlerle
yeniden iiretimini konu edinmistir. Arastirmada toplumsal trajedilere neden olan savagsin,
zorunlu gogiin ve depremin trajik goriintiileri, sanatgilar ve sosyal medya kullanicilar: ta-
rafindan ele alinis bigimine iliskin segilen gorsel Ornekler iizerinden incelenmistir. Bu gorsel
orneklerden hareketle trajedi kavraminin tahrifi ve suistimali aciklanmaya ¢alisilmgtir.
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AESTHETIZED TRAGEDY OR ANGEL WING
ILLUSTRATIONS

Asst. Prof. Yalgin DEMiRKIRAN®

ABSTRACT

The main purpose of this research is shaped by the argument that in social tragic events, the
representations of tragedy encountered in the media are aestheticized and transformed into
consumer goods. The tragic photograph of a father who did not let go of his daughter’s hand
under the rubble, which emerged especially after the earthquake disaster in our country,
turned into a commodity produced and consumed both in traditional media and social me-
dia, determined the direction of the research. In the literature review, similar reflexes were
found not only in natural disasters but also in dramatic images created by war and forced
migration, which were chosen as samples, and were evaluated within the scope of the rese-
arch. In the method of the research, the concept of tragedy is discussed through the change of
reality as hyperreal in the world that has turned into a simulation universe, with a literature
review. Based on Baudrillard’s simulation theory, the meaning created by the transforma-
tion of tragedy into hyperreal tragedy has been tried to be interpreted. In the section of the
study, From Traditional Tragedy to Tragedy in Everyday Language, the historical origin and
general lines of the concept of tragedy have been tried to be explained through examples. The
similarities and differences between the meaning of the historical origin of the tragedy and
the definition of the concept of tragedy used in the everyday language of the modern world
are mentioned. In the section of Tragedy as a Simulacrum, the subject is the reproduction of
the tragedy with illustrations and pictures by individual users, not only in conventional me-
dia, but also in social media. In the research, the tragic images of war, forced migration and
earthquake, which cause social tragedies, were examined through selected visual examples
of the way artists and social media users were handled. Based on these visual examples, the
distortion and abuse of the concept of tragedy has been tried to be explained.
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1. GIRIS

Insanlik tarihi bir bakima trajedilerin tarihidir. Savaslarin, zorunlu go¢lerin, dogal afet-
lerin, salgin hastaliklarin yarattig1 acilar geride biraktiklariyla sadece trajediyi yasayan
bireyin degil ayn1 zamanda toplumun {izerinde de derin etkiler yaratir. Kimi sanatgilar
sanati, trajediyi goriiniir hale getirmeye yarayan bir ara¢ olarak kullanir. Bu bakimdan
trajedinin estetize edilmesi de insanlik tarihi kadar eskidir. Dolayisiyla arastirmanin ko-
nusu, trajedinin tarihsel seriiveni ya da trajediyi yaratan olaylarin politik bir incelemesi
degildir. Ciinkii trajedi kavramu, felsefe, tiyatro, sosyoloji alanlar1 gibi insan bilimleri
kapsaminda derinlemesine incelenebilecek bir yapiya sahiptir. Trajedinin ne oldugu,
basa gelenin trajik olup olmadiginin nasil anlagilacagi, neyin trajedi olarak adlandiri-
lacagy, trajik bir olay karsisinda insanin nasil davranacagi ve bu davraniglarinin altinda
yatan nedenlerin neler oldugu farkl disiplinlerin alanina giren genis bir aragtirmanin
konusudur.

Trajedi denilince akla ilk gelen duygu bunun tiziicii bir olay oldugudur. Fakat iiziicii ke-
limesi trajediyi agiklamaya tek basina yetmemektedir. Daha gok beklenmedik bir anda,
talihsizce yasanan, kaderin bir oyunu olarak kurbanin hak etmedigi bir durumun te-
zahiirii ile iliskilendirilir. Arastirma da bu 6n kabul ile gerek konvansiyonel medyanin
gerek sosyal medya kullanicilarinin estetize ederek tiiketim metasina doniistiirdiigi tra-
jedinin suistimalini konu edinmektedir. Dolayisiyla burada trajedinin kékeninin ne ol-
dugu, tiyatro alani iizerinden genel hatlariyla tanimlanmaya ¢alisilmaktadir. Ayrica yine
genel hatlariyla yazgi, kader, alin yazisi, kotii talih kavramlariyla ve izleyicide uyandir-
dig1 acima, merhamet, tizlintii, korku duygulari ile iliskisi agiklanmakta; sanatsal form
olan trajedi ile giindelik yasamda kullanilan trajedi kavraminin benzerlik ve farkliliklar:
incelenmektedir.

Caligmanin temel amaci ise toplumsal trajik bir olayda yasanan trajedinin estetize edi-
lerek tiiketim metasina dontstiiriildiigii temsillerin, Baudrillard'n dile getirdigi simii-
lasyon evreni gercevesinde drnekler iizerinden ele almaktir. I. Korfez Savasrnda petrole
bulanmis karabatak kusunun goriintiisii, Suriyeli miilteci cocuk Alan Kurdinin kiyiya
vurmus cansiz bedeni ve yakin zamanda yasanan Kahramanmaras depremlerinde Me-
sut Hanger ve enkaz altinda kalan kizi Irmak Leylanin sembollesen fotograflar: aras-
tirmanin orneklemleridir. Bu bakimdan segilen 6rnekler Eagletonin trajedi sozciigiiniin
timisimin afet ve dogal yikimlar tasidigr (2012, s. 32) sdylemiyle paralel niteliktedir.

Arastirmanin ulagmak istedigi sonug ise trajedinin temsiline iligkin bir 6nerme sunmak
degildir. Daha ¢ok trajedinin temsilinde kurulan dili desifre etmek ve ne olmas: gerekti-
ginden ¢ok ne olmamas gerektigini vurgulamaktir.
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2. GELENEKSEL TRAGEDYA’'DAN GUNLUK DiLDEKi TRAJEDI’YE

[lk olarak Antik Yunanda karsilasilan trajedi kavrami bir tiyatro tiirtinii belirtir. Yunan-
cada tragos (kegi) ve oidie (tiirkil) kelimelerinin bir araya gelmesinden olusan tragedya
kavram tanr1 Dionysos i¢in yapilan senliklerde yiizlerine ke¢i derisinden yapilmis ge-
sitli maskeler takmis insanlarin bir temsili yerine getirmesine verilen isimdir. William
H. McNeill Diinya Tarihi kitabinda belirttigi tizere Aiskhylos, Sophokles ve Euripides bu
senliklerin bir trajedi tiiriine doniigmesini saglayan ve Yunan Tragedyas: denilince akla
gelen ilk isimlerdir (2015, s. 194). Aiskhylosun Zincire Vurulmus Prometheusu, Sop-
hokles’in Kral Oidipusu ve Euripides’in Bakkhalar tragedyalari, Antik Yunan Tragedya
tiiriiniin bilinen 6rnekleri arasinda yer alir.

Aiskhylos'un (Eshilos) Zincire Vurulmus Prometheus oyunu politik bir trajedidir. Ko-
nusu insandir ve oynanan dram da insanligin dramidir. Zeus'un elinde bulunan, biling
ve Ozglirligii temsil eden ates, Prometheus tarafindan ¢alinir, insanlara verilir. Bu du-
ruma karsi Zeus, Prometheus’u cezalandirir. Prometheus, 1ss1z kayaliklarda prangaya
vurulur, her defasinda yenilenen bir dongiiyle karacigeri kartala yedirilir (Gorsel 1).

Gaorsel 1. Peter Paul Rubens, “Prometheus Bound”, 1611 - 1612, Tuval iizerine yaghboya,
242,6 x 209,6 cm. (http 1).

Aiskhylos'un Zincire Vurulmus Prometheus (2015, s. XI) tragedyas: gliniimiizde bas-
kaldiran insanin dramini anlatir. Prometheus insani temsil etmektedir. Politik olarak
tanimlanabilecek anlatida Prometheus, bilgiyi temsil eden atesi tanrilardan ¢alarak in-
sanlara hediye etmektedir. Tanrilarin yarattig1 otoriteye kars1 geldigi igin ise cezalandi-
rilmaktadir.

961 € ISI943A WIHYSVL™® LYNVS |STLISHIAIND NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 14(1),2024: 193-213

Sophokles’in (Sofokles) Kral Oidipus oyunu da (2014, s. 7) insanin kader problemini ele
alan bir diger tragedyadir. Oidipus bilmeden babasini 6ldiirmesi ve annesiyle evlenmesi,
¢ocuklarinin ayni zamanda kardes figiirii olmasi insanin kara talihini sergilemektedir.

Bir diger Antik Yunan Tragedya oyun yazar1 Euripides’in Bakkhalar oyununda (2001,
s. 16) ise yine insanin alin yazisini konu alir. Zeus'un oglu Dionysos tanr1 oldugunu
anlatmak ve kabul ettirmek i¢in Anadoludan Thebai sehrine gelir. Teyzesi Agaue ile The-
bai sehrinin geng krali olan oglu Pentheus Dionysosun tanriligini kabul etmez. Bunun
tizerine Dionysos Pentheus’u bir aslana gevirir. Agaue ise aslan goriiniimiindeki oglunu
taniyamaz ve onu avlar. Anne bilmeden kendi ¢ocugunun katili olmustur. Bu yazarla-
rin eserlerindeki ortak nokta yazgi, kader, alinyazisi, kotii talih ve izleyicide uyandirdig:
hiizlin, ac1, korku, merhamet kavramlariyla ilgilidir ve trajedi bu kavramlarin etrafinda
doner.

Aristoteles Poetikada tragedyanin estetik {islubunun izleyici tizerinde bir katarsis (arin-
ma duygusu) yaratmasi gerektiginden bahsetmektedir. Aristoteles tragedyanin sorum-
lulugunu, izleyicide acima ve korku duygularini uyandirarak ruhlarnin tutkulardan
arinmasi olarak tanimlamaktadir (Aristoteles, 1987, s. 22). Izleyici oyun ile 6zdesleserek
arinma yasar ve tragedyanin gorevi bu arinmay1 sanatga giizellestirilmis dil ile aktara-
bilmesidir. Bertolt Brecht ise Aristoteles¢i dramatik anlayisini bu sagaltimin yarattig
giizellestirilmis dilin yanilsamaya dayandirilmasi: bakimindan elestirmistir. Ciinkii top-
lumsal hissiyat: diizenleme araci olarak trajedi, izleyen izleyicilerde korku ve merhamet
duygularini bosaltarak kamusal bir terapi saglamaktadir. Bu agidan Brecht, trajedinin
arinma yoluyla tiiketilmesini miistehcen bulmaktadir. Brechte gore Aristoteles¢i drama-
tik anlayista seyircinin oyun karsisindaki biiytilenmis ruh hali oyun sonunda bir rahatla-
maya ve bosalmaya doniismektedir. Brecht boylesine bir “bosalmanin titketim oldugunu
belirtir ve bu bosalmada miistehcen bir yan goriir. Seyirci arinmis ama diizelmemistir”
(Sener, 2012, s. 285).

Brechte gore kapitalist sistemde 6zne, bu tiir bir oyunu izlerken, hikaye ile kendi yasa-
miyla ya da hayatla arasinda bir iliski kuramadigindan yabancilasmaktadir. Yabancilagan
ozne trajediyi sadece tiiketmekle kalmamaktadir. Ayni zamanda trajediyi yaratan kosul-
larin neler oldugunun ya da trajik sonuglarin farkli da olabileceginin muhakemesinden
uzaklagmakta, sag duyuyla yaklasmasinin éniine set ¢ekilmektedir (Sener, 2012, s. 285).
Giiniimiizde ise tanrilarin, krallarin, kahramanlarin yerini modern insana biraktigi bi-
rey trajedinin 6znesi olmustur. Belki de bunun en iyi 6rnegi Albert Camusnun Sisifos
Soyleni ile modern insan arasinda kurdugu iliskide goriilebilir. Yunan mitolojisindeki
Sisifos karakterinin diistiigii durum da trajiktir. Sisifos tanrilar tarafindan cezalandiril-
mustir. Cezast ise bir kayay1 durmaksizin ve tekrarlanan bir dongtiyle bir dagin zirvesine
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kadar ¢ikarmaktir. Zirveye ulagmay1 basardiktan sonra kaya yeniden agag1 diismektedir
ve bu durum sonsuza kadar ayni sekilde devam etmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Titian, “Sisyphus”, 1548 - 1549, Tuval iizerine yagliboya, 237 x 216 cm. (http 2).

Albert Camus {inlii denemesi Sisifos Soyleninde, Sisifos’u uyumsuz, tanrilar1 hor go-
ren, 6liime kin duyan, yasama kars: tutkulu bir karaktere sahip oldugundan dolay1 bedel
Odemesi gereken ve tanrilar tarafindan cezalandirilan bir kahraman olarak tanimlamak-
tadir. Camus denemesinde Sisifos ile modern insanin yazgisi arasinda bir analoji kurar.
Camus’ya gore oliimlii bir varlik olarak yasayan insan, yasamin siradan doéngiisiinde,
anlamsizligin, uyumsuzlugun, gegiciligin farkina vardig: bilingli anlarda trajik kahra-
mandir. Gliniimiiz insan1 da her giin ayni islerde ¢alisir, her giin bir 6nceki giinden fark-
s1z bir sekilde yasar fakat sadece bu durumun farkina vardig: anlarda trajiktir (Camus,
1997, 5. 129).

Antik Yunan Tragedyalar1 ya da giiniimiiz insaninin trajedileri sadece yazgiyi, kaderi,
alin yazisini gosteren bir sanatsal form olarak ortaya ¢ikmamaktadir. Terry Eagleton
trajedinin tanimi ve tarihsel siirecini, trajik olanin ne oldugunu diistintirler, yazarlar,
sanatgilar, elestirmenler, kuramcilarin birbirinden farkli bakis agilar1 tizerinden genis
bir gercevede ele aldig1 Tatli Siddet Trajik Kavrami kitabinda trajik sanat formu ile giin-
delik hayattaki trajedinin ya da trajik olay kavraminin kullanimi arasindaki farka isaret
eder. Giindelik dilde kullanilan trajedi sozctigiiniin ¢ok iiziicii bir olay1, durumu nite-
ledigini ve bu kullanimin muhtemelen Antik Yunan Tragedyalarrnda da ayni sekilde
dile getirildigini vurgulayan Eagleton, bu tanimi genelleyici bir yapiya sahip oldugundan
dolay1 yetersiz bulmaktadir. Konusunu mitlerden ya da gergek yasamdan alan trajedi,
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temelinde aciy1 var eden alinyazisi, kader, talihin tersine donmesi kavramlariyla patetik
bir iligki igindedir. Dolayisiyla bu patetik yapidan trajedinin kurtulabilmesi igin, iginde
hayat1 olumlayic1 bir unsurun var olmasi gerekliliginden s6z etmektedir. Eagleton’a gore
glindelik yasamdaki trajedi ile sanatsal form olan trajediyi birbirine karigtirmak yiiz ki-
zarticl bir safliktir. Estetik ve giindelik anlam birbirine karistirilir ise gercek hayattaki
trajedinin sanat karsisinda ihtisamdan ve agirbasliliktan yoksun, ¢irkin, bir anlam kaza-
nacag1 goriisiindedir. Bir niikleer savasin ancak sanatsal bir temsille anlatildiginda trajik
olabilecegini diisiinen goriisii elestirmektedir. Dolayisiyla Eagleton, yasamin kendisini
bigimsiz, gercek hayattaki acilarin edilgen ve nahos oldugu sadece sanatsal bir temsil-
le dile getirilen Giziintiiniin, direnisin destans: oldugu goriisiine katilmamaktadir (Eag-
leton, 2012, s. 37). Oznenin yagadig: trajedinin estetik bir dokunusa ihtiya¢ duydugu,
yalnizca bu dokunusa sahip sanat nesnesinin trajediyi aktarabilecegi anlayisini sert bir
dille elestiren Eagleton, ne sanattaki trajedinin yasama ne de yasamdaki trajedinin sanat
formuna konu olamayacagini dile getirmemektedir. Aksine yasamdaki trajedinin sanat
nesnesine ya da sanat nesnesinin yasamdaki trajediye doniismesinin arasinda igkin bir
bag oldugunu séylemektedir. Gergek bir deneyim nesnesiymis gibi davranan trajik sanat
formunun yasamdaki trajediyle ayristirilamayacag: gibi yasamdaki trajik bir olayin da
sanatsal bir deneyime doniisebilecegini ickinlik ve gercek kavramlar: tizerinden vurgu-
lamaktadr.

“Sanat tiirii trajedi ve yagam tiirii trajedi arasindaki uyusmazlik, ironik bir uyusmazliktir. Ciinkii gogu
trajik sanat oyunu, aslinda saf bir estetik goriingiiden ziyade, tamamiyla gercek bir deneyim nesnesiy-
mis gibi davranir. Aynen herhangi bir sanat ya da dil 6gesinde oldugu gibi, onlarda, onlardan 6teyi gos-
teren igkin bir sey vardir. Hayatin ve sanatin yapisokiimi, sanat olarak taninir” (Eagleton, 2012, s. 40).

Gergek yasamdaki trajedinin bigimsiz oldugu ve estetik dokunuslara ihtiya¢ duydugu
tistenci anlayis, sadece otoriter bir sdylemi degil ayni1 zamanda izleyiciye trajedinin kur-
banlarinin estetik nesneler ile titketim metasina donistiiriildiigii bir durumu da hatir-
latir niteliktedir.

Estetik tisluplastirma ile kurbanlarin bir sanat nesnesi olarak titketim metasina donistii-
riilmesi tinlii diistintir Theodor Adornonun Auschwitzden sonra siir yazmak barbarcadir
sozlinti akla getirmektedir. Bir miidahale ile gercek estetize edilir sanki yasanan trajedi
tek basina bir sey anlatmiyormus gibi kullanim nesnesine bir metaya doniisiir. Bu este-
tize edim sanat nesnesi ile ger¢ek yasam arasindaki bagin kopusunu derinlestirerek onu
titketim nesnesi haline getirir. Trajediye konu olan aci sterilize edilerek anlati araciligryla
estetik bir hazza donlismektedir. Boylece izleyici ile trajedi arasina estetikten yapilmis
bir mesafe girer. Adorno, Holokost kurbanlarinin trajedisinin estetize edilerek titketim
metasina doniistiiriilmesini bu zemin tizerine insa eder ve Auschwitzden sonra siir yaz-
mak barbarcadir soziinli agmaktadir. Adorno, boylesine bir estetik iislup ile soykirim
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kurbanlarinin trajedisini konu edinen angaje eserlerin, soykirimi doguran kiiltiirii de-
gistirmek bir yana onunla uyum i¢inde yasadiklarini dile getirmektedir.

“Kurbanlar, onlari yok etmis bir diinyanin 6niine tiiketsin diye atilan bir iiriin, bir sanat eseri yaratmak
i¢in kullanilmiglardir. Dipgiklerle déviilen insanlarin hissettigi katiksiz bedensel acinin ‘sanatsal’ tem-
sili, uzaktan uzaga da olsa, o acidan haz devsirmeyi saglama giiciinii igerir. [...] Usluplastirma yoniin-
deki estetik ilke, hatta koronun vakur duast bile, tasavvur edilemez bir sonun sanki bir anlami varmis
gibi gériinmesine yol agar; o sonu baskalastirir, dehsetini hafifletir. [...] Umutsuzlugun sedasinda bile
igrenc bir olumlamanin izleri goriiliir. Daha diisiik nitelikli eserler de, gegmise siinger ¢ekmeye yar-
dimci olduklarindan seve seve sindirilir” (http 3).

Adorno, trajedinin sanat nesnesi olarak estetik haz ile titketim metasina donistiiriilme-
sinde, dehsetin hafifletilmesini, adalet talebiyle yiizlesilememesini, gegmise siinger ce-
kilmeye ¢alisilmasiny, trajediyi doguran kiiltiirle uyum iginde yasamasinin izlerini bulur
ve bunun utang verici oldugunu diistiniir. Ciinki tiiketim ¢aginda iirtin olmaktan ka-
gamayan estetize edilmis trajedi, artik kimsenin duyamayacagi kadar ¢iglik atmaktadur.
Adorno makalesinde besteci Arnold Schonberg’in Varsovadan Kurtulan Bir Kisi eserini
bu gergevede degerlendirir. Durum dijitallesen ¢agin kitle iletisim araglariyla birlikte
daha yaygin hissedildigi giintimiizde demokratiklesen enformasyonun yarattig1 gorsel
kiiltiirde de farkli degildir. Bu bakimdan estetize edilmis trajedinin Baudrillard’in simii-
lasyon evreninde dolasima sokulmus bi¢imiyle nasil bir gergeklik yarattiginin aragtiril-
mast ve degerlendirilmesi 6nemlidir.

3. BIR SIMULAKR OLARAK TRAJEDI

Guy Debord Gosteri Toplumu (1996, s. 13) kitabinda modern toplumlary, tiim yasam-
larinin devasa bir gosteri birikimi etrafinda sekillendigi evren olarak nitelemektedir. Bu
evrende dogrudan deneyimlenmis her tecriibe yerini uzaklasarak uzlasan bir temsile
birakmaktadir. Dolayisiyla estetik hazza doniistiiriilmiis trajedi de boylesine bir gosteri
diinyasinda bu uzlagsmaci temsil roliiyle yerini almaktadir.

Debord’un gosteri toplumu tanimi Jean Baudrillard’in simiilasyon kavramiyla birlikte
diistiniilebilir. Giiniimiizde gercek’in yerini simiilasyon almistir diyen Baudrillard kavra-
mu su sekilde agiklamaktadir: “Bir koken ya da bir gergeklikten yoksun gergegin model-
ler araciligiyla tiiretilmesine hipergercek yani simiilasyon denilmektedir” (Baudrillard,
2011, s. 14). Baudrillard’a gore gergek, pozitif anlamda kusurludur. Ciinkii insanin hayal
giicii ile tamamlanmasi gereken bosluklar1 vardir ve diisiinmeye, diislemeye iter. Simii-
lasyon evreni ise izleyici i¢in bu bosluklar1 yapay bir sekilde doldurarak kusursuz bir
gerceklik sunar, 6zneyi hayal etme zahmetinden kurtarir. Hipergercek goriintii karsi-
sinda hayal kurabilecegi bosluklar: elinden alinmis 6zne anlam tiretme kabiliyetinden
yoksundur. “Her yeni sorun veya gercekligin {istesinden hayal giictinii kullanarak gelmis
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olan 6zne, simiilasyon evreninde artik bu yeteneginden mahrum kalmistir. Hipergercek
diinyada hayale yer yoktur. Ciinkii simiilasyon evreninde her sey kusursuz gercektir. [...]
Hipergergek diinyanin insana hayal kurdurabilecek bosluklar1 yoktur” (Ceylan, 2022, s.
12). Baudrillard’a gore (2002, s. 140) gercek dlmemistir sadece ortadan kaybolmustur.
Bu bakimdan arastirmanin temel yapisi trajedinin 6ldiigi tizerine degil simiilasyon ile
ortadan kaybolmasina iliskin olarak kurgulanmaktadir. Burada belirtmek gerekir ki Ba-
udrillard (2011, s. 208) insanin, simiilasyonun gergegin iizerinde yarattig1 bu ortadan
kaybolma durumundan patafizik olarak adlandirilan simtilakrlara ait diigselin, hayal gii-
ciiniin bilimiyle asabilecegini dile getirmektedir.

Simiilasyon evreninde kastrasyona ugramis 6znenin hayal giici, tiiketilmek i¢in orada
duran hipergergek trajediyi bir rahatlama arinma sagladig i¢in goniillii olarak alimla-
maktadir. Tiiketim nesnesine dontisen hipergergek trajedi goriintiisiiniin belki de en ba-
sat ornegi Baudrillardin da The Gulf War Did Not Take Place (Korfez Savasi Olmadi)
isimli bir makale de kaleme aldig1 ve Seyirlik Savas olarak da bilinen I. Korfez Savagidir.

Kevin Robins Imaj: Gérmenin Kiiltiir ve Politikasi kitabinda (2013, s. 119) L. Kérfez
Savagini tam da Baudrillard’in simiilasyon evrenine uyumunu gosteren bir video — oyun
olarak tanimlar. Simiile edilen savasin gercegi televizyon araciligiyla soyutlanmaktadir.
Bu haliyle I. Korfez Savas, trajedilerle dolu seyirlik bir gosteri karsisinda sagir edilen in-
sani nitelemektedir. Savas kuskusuz biitiin canlilar igin trajik bir olaydir. Fakat I. Korfez
Savasrni anlatan trajik goriintii, o giinlerde diinya basinina servis edilen ve sik sik goste-
rilerek zihinlere kazinan petrole bulanmis bir karabatak fotografi olarak sunulmaktadir
(Gorsel 3). “Modern zamanlarin seyirlik hipergergek savasi (boyle bir savag var miyd:
sahiden) olan bu savas sirasinda, binlerce insan Bagdat sokaklarinda can verirken, bun-
lar hi¢ olmuyormus gibi petrole bulanmis bir karabatagin igler acitan goriintiisii, savast
sembolize eden yegéne unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Bati, 2004, s. 20).

Gorsel 3. ITN (Independent Television News), “Gulf War: Persian Gulf Oil Spill”, 1991 (http 4).
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Medya tarafindan kurgulanmis savag sunumu ile kitlesellestirilmis imgeler, trajedi karsi-
sinda insani paralize ederek duygularini notrlestirmektedir. John Bergere gore I. Korfez
Savagt siiresince yasanmakta olan insani acilarin yarattig1 trajedinin, trajedi oldugunun
tepki gosterilerek ilan edilmesi gerektigini vurgulamaktadir. “Trajigin trajik oldugunu
ilan etmeliydik. Bergere gore burada asil olan merhamet duygusuydu; baslangi¢ta bizim
olmayan kayiplari fark edebilecek miydik? [...] Hepimizin merhamet potansiyeli vardir.
I. Korfez Savasi bize bu potansiyelin nasil nétrlestirildigini gosterdi” (Robins, 2013, s.
119).

Kitle iletisim araglariyla birlikte estetize edilmis trajedinin sunumu sadece savaslarda
degil, savasin yarattig1 bir sonug olarak miilteci konusunda da karsimiza ¢ikmaktadir.
Savaslar kadar diinya tarihinin en eski konularindan biri olan zorunlu gég, insani traje-
dilerin yagsandig1 ve iilkemizin de hi¢ yabanci olmadig1 bir olgudur. Ulkemizde bir¢ok
trajedinin yasandig1, yasanmaya devam ettigi miilteci konusunda 6zellikle cansiz bedeni
kiytya vurmus bir ¢ocuk fotografinin sadece yerel basinda degil tiim diinya basininda
sembollesmesi dikkate degerdir.

2 Eylil 2015 tarihinde Tiirkiyeden Yunanistana deniz yoluyla gecmek isteyen Suriyeli
miiltecilerin, yolculuk ettigi botun batmasiyla 5’1 ¢ocuk 12 miilteci bogularak hayatini
kaybetmis ve bu kazada cansiz bedeni kiyrya vuran Alan Kurdi'nin trajik fotografi hem
tilkemizde hem de diinya basininda genis bir yer bulmustur. Gergek ismi Alan Kurdidir.
Bu trajik olay ile ilgili haberlerde Aylan Kurdi ya da Aylan bebek olarak isimlendirilmesi
ve hafizalara kazinmasi géz ard1 edilmemesi gereken bir durumdur.

Giiniimiizde bir trajediye taniklik etme hali biiyiik dl¢iide kitle iletisim araglariyla ve do-
layimli olarak da fotograf ile saglanmaktadir. Bu bakimdan bir 6n kabul olarak, toplum-
sal trajedileri igeren fotograflarin, kamuoyunu bilgilendirdigi, konuya iliskin giindem
olusturarak ulusal ve uluslararasi bir hareket yarattig1, inkér ya da reddedilme durumla-
rinda bir kanit niteligi tasidig1 belirtilmelidir. Fakat toplumsal ayaklanmalarin, devrim-
lerin, salginlarin, dogal afetlerin, zorunlu gogiin, savaslarin yarattig1 toplumsal trajediler,
Marshall McLuhan'in global koy olarak tanimladigi giiniimiiz elektronik ¢aginda artik
televizyon kumandalarinin ya da bilgisayar ve akilli telefon ekranlarinin bir arabirimi
haline geldigi goz ardi edilmemelidir. Dolayisiyla bu simiilasyon evreninde trajik goriin-
tillerden kagmak miimkiin gibi gériinmemektedir. Bu bakimdan arastirmanin gergevesi,
yeniden tiretime konu olmaktan kurtulamayan estetize edilmis trajedi karsisinda bagi-
miz1 bagka tarafa ¢evirmekten ya da duyarsizlagmaktan ¢ok kavramin tahribatina neden
olan gorintiilerin desifresi olarak yorumlanabilir.

Susan Sontag Fotograf Uzerine kitabinda Nazi kamplarinda katledilen insanlarin
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fotograflarinin ilk ortaya ¢iktiginda sira dis1 ve duyarlilik yarattigini fakat aradan gegen
zamanla birlikte izleyende bir doygunluga neden oldugunu séylemektedir. Istirap gek-
mek ile 1stirabin fotograf goriintiileriyle yasamanin birbirinden farkli seyler oldugunu
dile getiren Sontag, goriintiilere bir kez bakildiktan sonra daha fazlasinin diretiminin
kaginilmaz oldugunu vurgular. Sontaga gore bu imajlar evreninde izleyen ile ger¢ek ara-
sina mesafe girmistir (Sontag, 2008, s. 25).

Sontag’in diisiincelerinden hareketle, trajedik bir olay1 gériiniir hale getiren fotograf ve
bu fotograflarin ¢esitlemeleriyle, illiistrasyonlarla, sanatsal yaklagimlarla tekrar iiretim-
lerinin, izleyen 6zneyi doygunluk noktasina getirdigini, duyarsizlastirdigini sdylemek
abartili bir sonug gibi durmamaktadir. Alan Kurdinin cansiz bedeninin kiyrya vurmus
trajik fotografi da bu ¢ercevede degerlendirilebilir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Niliifer Demir, “Alan Kurdi”, 2015 (http 5).

2 Eyliil 2015 tarihinden sonra fotograf, bir¢ok kez ulusal ve uluslararasi medyada farkli
haber basliklar1 ve alt metinleriyle cogu kez kullanilmistir.' Tkonik hale getirilen Alan
Kurdi'nin fotografi miiltecilerin dliimlerini duyuran haberlerin mangsetlerini de stere-
otiplestirmektedir. Bu haberler isimsiz miiltecilerin trajik 6liimlerini duyurmaktadir.
Alan Kurdi “sinirlar1 gegerken yasamini yitiren ¢ocuklarin bir stereotipine déniismiis-
tiir. Aylan bebek gibi bogularak hayatini kaybeden miilteci cocuklarin haberlerde Ikinci
Aylan Bebek Vakasi, Yeni Aylan Bebek Vakasi, Iste Diger Aylanlar olarak mangete tagin-
masini stereotiplestirme girisimi olarak okunabilir” (Kapan, 2022, s. 36). Ayrica Twitter,

' Merve Sentdregil Suriyeli Cocuk Siginmaailarin Tiirk Yazili Basininda Temsili (2017) ve Cigdem Kapan'in Miiltecilerin Medya Tem-
sillerinde Tanimlanmis Magdur Etkisi: Aylan Kurdi Ornegi (2022) yiiksek lisans tezleri Alan Kurdi, cocuk siginmacilar ve zorunlu gé¢
konular kapsaminda medya temsillerinin paylagimina iligkin veri analizlerinin incelenebilecedi kaynaklar arasindadir.
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Instagram ve Facebook gibi sosyal aglarda bireysel kullanicilar ve resmi hesaplar Alan
Kurdi'nin fotografindan hareketle illiistrasyonlar, grafitiler, performans sanatlari, hey-
keller tiretmis ya da iiretilenleri paylagmistir (Gorsel 5, 6, 7). Alan Kurdi'nin fotografin-
dan hareketle tiretilen bu ¢alismalar sadece habere iliskin metnin degil ayn1 zamanda
fotografin da yeniden yorumu ile konu edindigi trajedinin streotiplestirildiginin kaniti
niteligindedir.

Gorsel 5. Sudarsan Pattnaik, “Humanity Washed Ashore”, 2015, Kumdan Heykel (http 6).

Gorsel 7. Justus Becker ve Oguz Sen, “Alan Kurdinin Grafitisi”, 2016 (http 8).
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Bununla birlikte tinlii Cinli sanat¢1 Ai Weiweinin 2016 yilinda Alan Kurdinin cansiz
bedenini temsilen miiltecilerin durumuna dikkat ¢cekmek i¢in poz verdigi fotograt (Gor-
sel 8) ise trajedinin estetize edilerek bir titketim metasina, bir simulakra doniistiigliniin
kanit1 niteligindedir.

“[...] Weiwer'nin fotografi ger¢ekligin taklidi ve parodisine déniisiip, belgesel fotografin verdigi ¢atis-
mali duyguyu izleyiciye gegiremez. Aylan Kurdinin fotografinin renkli olmasina kargin, Weiwei kendi
fotografini siyah-beyaza doniistiirerek daha estetik bigimde sunar ve baglamindan kopartir (Morten-
sen, 2017). Fotograf, ¢ekildikten kisa bir siire sonra ticari dolagima da girer; Hindistan Sanat Fuarinda
sergilenir” (Yildiz, 2021, s. 487).

Gorsel 8. CNN “Ai Weiwei Latest Artist to Recreate Haunting Image of Alan Kurdi on Beach” 2016 (http 9).

Bunu karsin Suriyeli sanatg1 Sara Shamma ise sanat ile miiltecilerin trajedilerini yansitan
sanatgilara iligkin agiklamasi da sorumlu bir tavrin yaratilabilecegini, iiretilebilecegini
de gostermektedir. Habertiirk'iin internet sitesinde Ece Ulusum’un 2016 yilinda yayinla-
nan Sanatta Miilteci Kapisi haberine gore;
“Suriyeli sanat¢1 Sara Shamma, Londradaki sergisinden sonra Kiiltiiriimiizii anlatmamiz igin firsat ve-
riliyor ama bu sadece yiizeysel olarak irdelenecek basit bir makale konusu degil. Sanatgilar durumdan
etkilenmekten ¢ok, yeni konu bulduklari icin igten ige de mutlu. Uzgiiniim ama &yle... Ama sanatin
insan tstiindeki etkisini unutmamali, umarim iyi isler o etkiyi saglar diyerek sanattaki trend miilteci-
likmis gibi davrananlara seslenmisti” (http 10).
Shamma’nin da agiklamalarindan hareketle estetize edilerek yeniden tiretilen ve bir tii-
ketim metasina doniistiiriilen trajedi, miiltecilerin yasadig1 zorluklarla empati kurma
yetenegimizi de etkileyerek konuyu grotesk bir yapiyla sundugunu akillara getirebilir.
Belirtmek gerekir ki arastirmadaki Melek Kanatl lliistrasyonlar (Gorsel 9) ifadesi bir
metafordur. Trajik olayin yazili olarak kendisinden ya da fotografindan hareketle resme-
dilmis ¢aligmalar, melek kanathi olmak zorunda degildir. Bu metaforda trajik baglamda,
saflig1, masumiyeti, aciy1, kaderi simgeleyen melek kanatlari ile yarattig1 etki arasinda
ters orantily, ironik bir bag oldugu diistintilmektedir.

60Z < 1S1943d WIYVSYL™ LYNVS |STLISHIAINA NTOAYNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 14(1),2024: 193-213

Gorsel 9. Bored Panda “Artist Around The World Respond To Tragic Death Of 3 Year Old Syrian Refugee”,
2015 (http 11).

Bu durum sadece Alan Kurdi fotografinin 6zelinde de degerlendirilmemelidir. Susan
Sontag Bagkalarinin Acisina Bakmak kitabinda sadece ¢ocuklarin 6liim fotograflarinin
degil trajedi ile yiiklii olan biitiin fotograflarin altina, tistiine eklenen metin ve bagliklarla
carpitilmay1 bekleyen, yeniden ve yeniden iiretilen bir igerige sahip imgeler oldugunu
soylemektedir (Sontag, 2004, s. 9). Dolayisiyla savas ve zorunlu goglerin yani sira bir
dogal afet olarak nitelendirilen depremlerde de kayda alinan fotograflar, insanlarin ya-
sadig1 trajedileri gosteren bir diger olgudur. 6 Subat 2023 tarihinde tilkemizde yasanan
iki biyiik deprem, Kahramanmaras, Hatay, Gaziantep, Malatya, Diyarbakir, Adiyaman,
Sanlurfa, Adana, Osmaniye ve Kilis olmak {izere 10 ili etkilemistir. Binlerce insanin
yasamini yitirdigi, bir¢ok insanin sokaklarda kalmasina, yasadiklar: topraklar: terk et-
mesine neden olan depremin yarattig trajik sonuglara iilke olarak televizyon kanallarin-
dan, internetten, sosyal medya mecralarindan taniklik edildi. Bu bakimdan arastirma-
nin ¢ikis noktasina neden olan da depremin yarattig1 bu trajik goriintiilerdir. Ozellikle
depremden sag kurtulan bir babanin, kizinin enkaz altinda kalan cansiz bedeninin yan1
basinda oturarak elinden tuttugu fotograftir.

AFP (Agence France Press) muhabiri Adem Altan tarafindan 6 Subat 2023 tarihinde,
hava aydinlanip felaketin sonuglarini gozler oniine serdiginde gekilen fotograf, ulusal
ve uluslararas1 medyada genis yer bulmustur. Ulusal basin yayin kuruluslar: (Cumhu-
riyet, Hirriyet, Milliyet, Vatan, S6zcii, NTV, CNN Tiirk) ile diinyanin 6nde gelen ingil—
tereden Dailymail ve The Guardian, Almanyadan Bild, Amerikadan Los Angeles Times
ve Newyork Times basta olmak iizere uluslararasi basinin internet sayfalarinda haber-
lestirilmistir. AFP haber ajansinin Tiirk Babanin Acisi Deprem Trajedisinin Sembolii
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Oldu bashgryla servis edilen haber, ulusal medyada ise Depremin Sembol Fotografi...
(Cumbhuriyet), Diinyanin Yiiregini Yakan O Kare...(Hiirriyet), Diinyay1 Aglatan Baba...
(Milliyet), Diinya Bu Kare Karsisinda Gozyaslarini Tutamada...(Vatan), gibi gerek haber
baslig1 gerek igeriginde kullanilan benzeri ifadelerin yer aldig1 bir¢ok haber goriilmek-
tedir (Gorsel 10).

Currtwuriyel .
: Oy yOregnd yakan o karey! Gebn folomuubnr Dinyays aglatan bada Ik kez konugtu!

Copromin cembal fategraden: (ehen futa E”"w "Bundan dsha byt bir 6G var rw”

ey Adem Altar b rate

—

QoeQ

Géorsel 10. “Mesut Hanger Fotografina [liskin Haber Basliklari”, 2023 (http 12).

Mesut Hanger’in, kizi Irmak Leylanin enkaz altinda kalmis cansiz bedeninin yanindaki
simgelesen caresiz bekleyisi, tarif edilemez acisi, birgok sosyal medya kullanicis: tara-
findan da paylagilmistir. (bknz. Milliyet gazetesi haberi: Diinyay1 Aglatan Baba Ilk Kez
Konustu). Alan Kurdi'nin fotografi gibi Mesut Hanger ile kizi Irmak Leylanin fotogra-
f1 da, simgesel diizenin yarattig1 gosteri toplumunun bir parcast olmaktan kurtulamaz.
Iki fotograf arasinda bu simiilasyon evreninin severek kabul edecegi bir fark da vardur.
Trajedinin titketiminin zeminini yaratan igerik, réportaj yapilarak, melek kanatl resim-
ler hediye edilerek yeniden {tiretilebilecegi 6znenin varlig1 mevcuttur. Burada belirtmek
gerekir ki bu sdylem, roportaj yapilmamasini, dayanisilmamasini ifade etmemektedir.
Aksine trajik olayin 6znesine yaklasimda kurulan dil ve dayanigmanin islubu boylesine
bir tiiketim evrenini kendinden uzaklastirmalidir.

Roportajlarla Mesut Hanger’in acist estetize edilmektedir. Medya, 6znenin yagamini
gosterime acarak trajediyi pornografiklestirdigi bir meta olarak yeniden tiretmektedir.
TV 100 kanalinda, Yiireklerimizi Yakan Baba Mesut Hanger, Yasadiklarini Anlatt;, Haber
Global kanalinda, Kizim Melek Olup Ucup Gitti Hafizalara Kazinan Fotograftaki Baba
Haber Globale Konustu ve CNN-Tiirk kanalinda yayinlanan Kizinin Elini Tutan Baba
Anlatti, Ellerimle Kurtarmak I¢in Cabaladim, Kurtaramadim baghkli youtube kanalla-
rindan ulagilan réportajlarda kullanilan dil Brecht’in nitelendirdigi sagaltimi saglayacak
miistehcen bir yapiya sahip oldugu séylenebilir.

Brecht'in tanimladig1 miistehcen yapi, Byung - Chul Han'in Eros’un Istirab: kitabin-
daki pornografi tanimiyla bagdastirilabilir. Byung — Chul Han kitabinda pornografiyi
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gosterime agilan ¢iplak yasam olarak tanimlar. Buradaki ¢iplaklik, bedensel bir ¢iplak-
liktan ¢ok, yeniden iiretilmis gercek’in medya tarafindan farkli maskeler giydirilerek
defalarca gosterime sokulmasi ve boylece acinin hak ettigi sayginin profanlagmasiyla
iligkilendirilebilir. “Porno gosterime agilan ¢iplak yasamdir. [...] Bugiin diinyanin por-
nografiklesmesi, onun kutsalliginin bozulmas: (Profanisierung) olarak gerceklesmekte-
dir” (Han, 2019, s. 35). Trajedinin hak ettigi sayg1y, kutsallig1 gorebilmesi ve trajedi ile
kurulmak istenen bag, gostergeler ve imgeler diinyasinda azalarak yok olmaktan kurtu-
lamadig sdylenebilir. Sontagda Fotograf Uzerine kitabinda ilk defa vahset goriintiilerine
bakmanin yaratti1 sok etkisini bu baglamda agiklamaktadur. Bizi 6fkelendiren tiziintiiye
sevk eden goriintiilere maruz kaldik¢a duygularimizin zamanla bu goriintiiler karsisin-
da korelecegini, azalacagini ve sonunda yok olacagini dile getirmistir (2008, s. 25).

Ayni sekilde Baudrillard ise pornografiyi her seyin i¢ine niifus eden yapisiyla gercekten
daha gercek gibi goriindiigii i¢in simulakrin doruk noktasi olarak tanimlamaktadir. Ba-
udrillard gostergelerin degis tokus edildigi simiilasyon evreninde, kiiresellesen duygu-
larin pornografiklesmekten kurtulamayacagini dile getirmektedir. “Kiiltiirel agidan, bu,
biitiin gostergelerin ve biitiin degerlerin uygunsuz bir aradaliginin gostergesidir, yani
pornografidir. Ciinkd, bilgisayar ve iletisim aglar1 boyunca, her seyin ve ne olursa olsun
her seyin birbirini izlemesi, diinya ¢apinda yayilmas: diipediiz pornografidir” (Baudril-
lard, 2002, s. 95).

Baudrillardin biitiin gostergelerin bir aradaliginin yarattigi pornografiklesme Mesut
Hanger ile yapilan roportajlarla sinirli kalmamaktadir. Mesut Hangere kendisinin ve
melek kanatlariyla resmedilmis kizinin bir yagliboya tablosunun hediye edilmesi de ha-
berlestirilmistir. Haber bir tinliintin Mesut Hangere ev almasiyla baslar ve sicak bir yuva
icinde devam edecek geriye kalan buruk yasamin melek kanatli temsiliyle son bulmak-
tadir. Bunun yani sira sembollesen trajedi sadece konvansiyonel medyada degil sosyal
medyanin bireysel kullanicilar1 tarafindan da yeniden iiretilmektedir (Gorsel 11, 12).
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Gorsel 11. HaberTiirk, “Ebru Yasar Mesut Hangere Evini Teslim Etti”, 2023 (http 13).

Gorsel 12. T24, “Tiirk ve Yabanci Sanatgilar Son Cizimlerini Tiirkiyedeki Depremzedeler icin Yapti”,

2023 (http 14).

Trajedinin gerek medya gerek sosyal medya tarafindan senaryolastirilip gosterime ag-
t1g1 ¢iplaklik simiilasyon evreninde bir doyuma ulasarak sonlanmaktadir. Acinin sem-
bollesmesi, medyatik hale getirilmesi, yardimlarin yapilmas: ve buruk bir mutlu sona
ulagilmasindan sonra geriye izlenecek bir sey kalmamaktadir. Savasin, zorunlu gogiin
ya da dogal afetlerin yarattig1 toplumsal trajediyi yasayan insanlar simiilasyon evreninin
yarattig1 bu sis icinde kaybolmaya baslamaktadir. Elbette trajik olana kars: hislerin ifade
edilmesi dogal ve insani bir davranis oldugu kadar bu sisin icinde zor gériinmektedir.
Fakat yine de trajediyi profanlasmadan dile getirmek ayni 6l¢iide insani bir tutumdur.
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SONUC

Medyada trajedinin estetize edilmesinin, belirli bir diizeyde izleyene bir seyler anlat-
maya calisildigina dair agik bir ¢abanin ifadesi gozlemlenmektedir. Bu ¢aba, Baudril-
lard’in simiilasyon evreni ¢er¢evesinde degerlendirildiginde trajedinin estetize edilerek
bir tiiketim nesnesine doénistiiriilmesine karsilik gelmektedir. Hiperger¢ek trajedinin
sunumu, izleyende tiiketilerek doyuma ulasildig: bir haz nesnesine doniigmektedir. Bu
bakimdan senaryolastirilarak gerceginden daha gercek gibi sunulan trajedi artik goz-
den kaybolmaktadir. Izleyeni hayal etme zahmetinden kurtaran bu durum, sagduyunun
sorgulama yetenegini elinden almaktadir. Trajediyi yaratan kosullarin neler oldugunu,
sorumlulugun kimde, yanlisin nerede oldugunu ve neler yapilabilecegini hipergercek bir
sunumla ortmektedir. Trajediyi kayit niteliginde gozler oniine seren fotograflar, illiist-
rasyonlar 6znenin duygularini uyandirarak, farkindalik yaratarak harekete gegirmekten
¢ok bir doyuma ulastirarak pasifize etmektedir.

Marshall McLuhan’in global koy olarak tanimladig giinimiiz elektronik ¢aginda sos-
yal medya kullanicisi olarak 6zne, olaylara taniklik etmenin getirdigi duygular1 pay-
lagma imkani bulmaktadir. Buna paralel olarak trajedi kavrami da yazginin, kaderin,
alin yazisinin, koti talihin yarattig: hiiziin, ac1 gibi kavramlarla birlikte telaftuz edildigi
icin yapisi geregi davetkar niteliktedir. Insanlarin 6zellikle zor zamanlarda birbirlerine
yardim etmesi, dayanismasi, duygularini paylasmasi, dertlerine ortak olmasi trajedinin
bu yumusak yapisindan kaynaklanmaktadir. Bu durum dogal ve insani bir refleksin so-
nucudur. Bununla birlikte yasadigimiz ¢agda séylemin hem iireticisi hem de tiiketicisi
olarak iislubun yarattig1 anlama dikkat edilmesi de insani ve dogal bir refleks olmalidir.
Ister {inlii bir sanatc1 olsun ister sosyal medya kullanicist olsun trajik olaya sagduyulu
yaklagilmasi, Sara Shamma’nin sézlerine daha gok kulak kabartilmas: gerektigi sorumlu
bir davranis olarak goriinmektedir.

Sonug olarak savasin, zorunlu gogiin, dogal afetlerin yarattig1 toplumsal trajedileri yasa-
yan insanlar acinin haz temelli tiiketimi karsisinda gézden kaybolmaya baslamaktadir.
Sembollestirilen evrende doyuma ulasarak gozden kaybolan trajediyi zahmetli de olsa
bulmaya ¢alismak temel insani sorumluluklardan biridir. Gosteri toplumunda uzakta-
kinin acisin1 paylastigimizi ifade eden sdylemlerin tizerinde paylagsmadan 6nce durup
diisiinmekte fayda oldugu agiktir.
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