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OZET

Klasik anlati ve ¢agdas anlati sinemasimin arasindaki farklar nelerdir? Tzvetan Todo-
rovun denge modeli ve Peter Wollen'in hollywood anlati yapisi klasik anlati sinemasina
ait bir filmin ¢oziimlemesinde nasil kullamlmaktadir? Ve nasil analiz edilmektedir? Gibi
sorunsallardan hareket eden bu ¢alismada Hollywooddan itibaren siire gelen klasik an-
lat1 sinemasimin ornegini temsil eden Tiirk yapimi Panzehir filminin analizi yapilmastir.
Tiirk sinemasina ait filmin Tzvetan Todorovun bes asamali anlati dizilimi modeli (denge
modeli) iizerinden 6ykii analizi, Peter Wollen'in geleneksel anlati semast iizerinden ise 0y-
kiiniin teknik analizi yapilmistir. Anlatimin insan yasaminda nerede konumlandigi deger-
lendirilmis beraberinde Hollywooda kadar uzamsi ele alimmigstir. Bu makale klasik anlati
sinemasin temsil eden bir filmin analizinin nasil yapilacaginin ornegini olusturma gayreti
icerisinde yapilmistir. Modern anlati ve klasik anlati sinemasinin ne oldugu ve igerik ba-
kimindan ne tiir farkhiliklara sahip oldugu karsilastirmali bir sekilde agiklanmaya ¢ali-
silnmugstir. Buna gore her iki anlati tiirii; hikdye, zaman, kurgu, gegis, miizik, 151k, mekan,
karakter, kostiim vb. kullanimlarinda birbirinden farklilik gostermektedir. Analizi yapilan
film klasik anlat: tiiriine 6zgii unsurlari biinyesinde barmdirmaktadir. Analiz yonteminde
kullanilan kuramlar tutarlilik gostermistir.
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anlati, Tzvetan Todorov, Peter Wollen.
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ABSTRACT

What are differences between classical narrative and contemporary narrative cinema? How
are Tzvetan Todorov’s equilibrium model and Peter Wollen's hollywood narrative structure
used in the analysis of a movie belonging to classical narrative cinema? How is it analy-
sed? In this study, the analysis of the Turkish-made Panzehir movie, which represents the
example of classical narrative cinema that has been going on since Hollywood, has been
analyzed. The story analysis of the Turkish cinema film was made through Tzvetan Todo-
rov’s five-stage narrative sequence model (balance model), and the technical analysis of the
story was made through Peter Wollen’s traditional narrative scheme. Where the narrative is
located in human life has been evaluated and its extension to Hollywood has been discus-
sed. This article has been made in an effort to create an example of how to analyze a film
that represents classical narrative cinema. It has been tried to explain what modern narra-
tive and classical narrative cinema are what kind of differences they have in terms of con-
tent. Both types of narrative; story, time, fiction, transition, music, light, place, character,
costume etc. differ in their use. The analyzed film contains elements specific to the classical
narrative genre. The theories used in the analysis method showed consistency.

Keywords: Narrative, Classical and modern (contemporary) narrative, Classical narrative
in Turkish cinema, Tzvetan Todorov, Peter Wollen.
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1. GIRIS

Sinema baslangicindan bu yana bircok tiire, akima ve déneme ait olarak siniflandirilmis-
tir. Klasik ve ¢agdas anlat1 bu siniflandirmalar icinde kendine yer bulan tiir anlatilarin-
dan ikisini olusturmaktadir. Hollywood’a ait olan klasik anlati, kendine diinya sinemasi
arasinda yer bulurken diger tilke sinemalarini da etkiledigi soylenebilir. Tiirk sinema-
sinin da bu etkilenenlerden birini olusturmaktadir. Bu baglamda analiz i¢in Tiirk sine-
masina ait “Panzehir” filminin se¢ilmesinde kurgu, senaryo, oyunculuk, zaman, mekéin
gibi yapisal ¢ergevesi bakimindan biinyesinde klasik Hollywood anlatisinin 6zelliklerini
tasimasi, etkili olmustur.

Caligmanin ilk boliimiinde anlati, klasik anlati sinemasi ve modern anlati sinemast tize-
rinde durulmustur. Klasik anlat1 kurami; 1920’li yillarin sonlarina Vladimir Propp ve
Rus bigimci elestirmenlerin ¢aligmalariyla olusturulan ve simdiye degin bir¢ok bilimci-
nin aragtirmalariyla sekillenen, gesitli anlatilarin teknik 6zelliklerini inceleyen anlatilara
iliskin kabul goren modeller olugturmay1 hedefleyen bir yaklagimdir (Mutlu, 2016, s. 32-
33). Buradan hareketle ¢alismanin ikinci boliimiinde de klasik anlati kurami ekseninde
filmin analizi yapilmistir. Tzvetan Todorov’un yapisalci analiz yontemi olan bes asamal
anlat1 dizilimi modeli iizerinden 6ykiiniin analizi, Peter Wollen'in geleneksel anlat1 se-
mast izerinden ise 6ykii tekniklerinin incelenmesi aragtirmanin yontemini olusturmak-
tadir.

Anlat1 ve anlati film ¢oziimlemelerinde ulasilabilen alan yazininda Greimas'in kanonik
anlat1 yapisrndaki “bes bileseni” (Algiil 2021), anlatinin metinler arasilig1 (Ugur ve Altay
2018), anlatinin temel kavramlar1 (Evliyaoglu 2020), klasik anlati filmlerinde kisilik ana-
lizi (S6zen 2009), neoformalist anlat1 yapisi (Acar 2021), reklamda anlati kurami ve ana-
lizi (Yilmaz 2017) gibi anlat1 sinemasini ele alan ¢alismalarin yapildigi ve bu ¢alismalar-
da analizi yapilan filmlerin agirlikli olarak yabanci yapim oldugu goériilmiistiir. Yontem
olarak her iki kuramciya ait modeller ayr1 ayr1 ¢aligmalarda kullanilsa da ayni ¢aligmada
birbirini destekler nitelikte hem Tzvetan Todorov’un bes agamali anlat1 dizilimi modeli
(denge modeli) tizerinden 6ykii analizi hem de Peter Wollenin geleneksel anlati1 semasi
tizerinden ise Oykiiniin teknik analizini yapan ¢aligmanin eksik kaldig1 gozlemlenmistir.
Tiirk yapimi bir filmi ele alan s6z konusu bu ¢alisma bu eksiklikten hareket ederek alan-
daki boslugu giderme gayreti icerisinde olusturulmustur.

2. ANLATI/OYKU

Insanlarin gevrelerindeki diinyayr anlamli kilmada ve hissetmede ise yarayan temel
sey olarak goriilen ve zaman-mekan {izerinde meydana gelen sebep sonug baglami
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icerisindeki durum zinciri olarak da diistintilen (David Bordwell ve Kristin Thompson,
2006, s. 89-90) anlat1/dykii; Tiirk dil kurumunun yaptig1 agiklamaya gore olay ya da olay
dizisini ayrintilariyla anlatmaya denilmektedir (TDK, 2011, s. 130). Anlat: filmi ise bir
olay orgiisii etrafinda ¢evrelenen ve belirgin bir yapiya sahip olan tiirdeki filmleri kap-
samaktadir (Daniel Chandler ve Rod Munday, 2018, s. 27). Heniiz insanlar onu isim-
lendirmeden 6nce kelimeleri yan yana dizmeyi 6grendikten hemen sonra olusturmaya
baslanan ve biinyesinde kisi, zaman ve uzam 6gelerini barindiran metinlere anlati denil-
mektedir (Parsa, 2011, s. 616). Ciinkii hikaye anlatmak insanin fitratinda olan, insani in-
san yapan temel ozelliklerdendir. Ayrica anlati; bireyin digerleriyle olan iliskisini, mev-
cut konumunu ve olmak istedigi kisiligi anlamak acisindan da 6nemli bir temel aragtir
(Clarke, 2012, s. 14).

Aristoteles’in dramatik yap1 anlayis1 ¢cercevesinde ele aldig1 anlat: yapisi ise; kokeninde
taklit denilen mimesis ve seyircide uyandirdig1 6zdeslesmeye dayali katharsisi barin-
dirmaktadir. Aristonun tragedyanin alti maddesi olarak tanittig1 “6ykii, karakter, dil,
diistinceler, dekorasyon ve miizik ayn: zamanda klasik anlat1 sinemasinin da yapisini
olusturan kavramlar oldugu bilinmektedir (Bagir, 2018, s. 37-41). Ayrica “neden sonug
iliskisi, zaman, anlaticinin konumu, uzam, eylemler, karakter, ¢atisma, olaylar” her an-
latinin ortak paydasinda bulunan dgeler arasinda yer almaktadir (Yaren, 2016, s. 167).
Zaman, mekan, sebep gibi unsurlar anlat1 sinemasi i¢in 6nemli unsurlardir ancak sebep
ve zamanin merkezi konumda yer alan iki 6ge durumundadir (Derviscemaloglu, 2014,

s. 45-46).

Anlati filmleri tasidiklari anlam ve sergiledikleri bicemlerine gore tiirlere ayrilmaktadir.
Fakat hangi tiir olursa olsun hepsinin ortak 6zelligi bir anlat1 yapisina sahip olmasidir
ve bu anlatinin baginda da 6ykii bulunmasidir (Abisel, 1999, s. 40-57). Oykiiniin gercek
diinya ile karigmasina engel olan bir 6zelligi de o dykiiniin bir baslangic1 ve bir de sonu
olmasidir ve bu sekilde basi, sonu bulunan 6ykii aslinda zamansal bir sekanstir ve ayni
zamanda birbirini takip eden olaylardan meydana gelmektedir (Metz, 2012, s. 31-32).

3. KLASIK VE CAGDAS (MODERN) ANLATI SINEMASININ MUKAYESESELI
ANALIZI

Sinemanin tarihi ve ticarilesmesi 1895’li yillara, dykii anlatimi ise 1902 yilinda George
Melies'in Aya Seyahat filmine kadar gitse de anlati sinemasindan bahsetmek 1910’1u
yillara dayanmaktadir (Demir, 2019, s. 573; Ugur ve Altay, 2018, s. 91). Ayrica Fisher
tarafindan ortaya konulan anlati kurami bir kavram olarak literatiirdeki yerini 1984 y1-
linda almigtir (Sardagi ve Yilmaz, 2017, s. 90). ilk baglarda kisa anlatim teknigi kullanilan
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sinemanin, David Wark Griffith’'in' uzun metrajli ¢aligmalariyla bir 6ykii anlatabilecek
diizeyde oldugu anlasilmistir. Griffith’in 6ykii anlatan bu uzun metrajh filmleri ise Holl-
ywood sinemasinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Altundag, 2006, s. 5).

Sinemada zaman zaman roman, dykii gibi edebi metinlerden ya da gergek bir olaydan
esinlenerek film iiretilmekte ve seyircinin ya da dinleyicinin sanat¢inin aktardigini an-
lamlandirabilmesi i¢in iki tarafin da benzer kiiltiirel degerlere sahip olmasi beklenmek-
tedir (Adanir, 2012, s. 55). Boylece filmdeki oykii ile hayat bir biitiinliik olusturmakta ve
tutarli bir durusla beraber birbirlerini destekleyerek yasam oykiiye, dykii yagsam haline
doniismektedir (Yiicel, 1993, s. 50). Bu anlatilarin aktarilmasinda filmde her sey (1s1k,
ses, dekor, kostiim, oyuncular, senaryo, ¢er¢eveleme, kurgu, kamera) bir dildir. Ciinki
oykiilii filmlerde kamera gelisi giizel kullanilmamakta her ¢ekim akil siizgecinden gegi-
rilerek kayda alinmaktadir (Adanir, 2012, s. 57).

Sinema; dil ve séziin gostergelerle bir arada verilme edimidir. Oykiiler ve olaylar gerge-
vesinde sekillenmektedir. 1930 ve 1950 yillar1 arasinda altin ¢agini yasayan ve kurdugu
stiidyolarla film ¢ekimlerini gerceklestiren Klasik Hollywood Sinemasi; “anlatry1 6n pla-
na ¢ikarip filmin yapimindaki asamalar1 geri plana iten tarz” olarak nitelendirilmektedir
(Daniel Chandler ve Rod Munday, 2018, s. 244). Giris, gelisme, sonug tiglemesiyle bag-
lantis1 bulunan film sekanslarinin dramatik yapis1 klasik anlati olarak nitelendirilmek-
tedir (Ugur ve Yilmaz, 2016, s. 211). Klasik olarak nitelendirilmesinin nedeni ise oykii
anlatmada uzun yillar egemenligini korumasindan kaynaklanmaktadir (Oluk Erstimer,
2013, s. 84). Boyle bir senaryoda anlati gelisme halindeki bir eylemle baslar ve yazar
bize kahramanlarin baglangigtaki durumunu ancak daha sonra bildirir (Todorov, 1995,
s.233-234). Bir bagka deyisle anlatinin baglamasi ve ilerleyisi karakterin arzusunu yerine
getirmek icin gergeklestirdigi edim ile meydana gelir (Bagir, 2018, s. 38).

Modern anlaty; sinema diinyasina Italyan Yeni Gergekgilik akimiyla adim atarken (G6-
ker, 2018, s. 222) gelisimini Cahiers du Cinema yani Sinema Defterleri Dergisi biinye-
sinde bir araya gelen Godart, Resnais, Truffaut gibi yonetmenler sayesinde saglamistir
(Ugur ve Altay, 2018, s. 93). Konstriiktivizmin yani sira fiitiirizm gibi akimlarin sine-
maya olan etkilerinden bagka, Dziga Vertov’'un Sine-G6z isimli manifestosuyla bera-
ber var olmaya basladig1 sdylenmektedir. Vertov’a gore klasik anlatida kullanilan de-
kor, oyunculuk, mizansen gibi yapilar gercekligi ortadan kaldirmaktadir (Ipek, 2017, s.
78-79). Oyunculugu ve yapisinda oykilyil barindiran filmleri reddetmektedir. Bu tarz
filmlerin yazildig1 senaryolar1 insanlarin hayatlarina karisan bir miidahaleci olarak gor-
mektedir. Vertov hayatin gercekleriyle beraber kayda gecirilmesini filmin amaci olarak

' Griffith ayni zamanda paralel kurgu, kaydirmali ¢ekim gibi klasik anlati sinemasina ait olan kurallarin ilk drneklerini temsil eden
kisa ve orta uzunlukta filmler yapmistir (Oluk Ersiimer, 2013, s. 84)
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gormektedir (Istkman, 2015, s. 138-139).

Modern anlaty; sinema diinyasina Italyan Yeni Gergekgilik akimiyla adim atarken (G6-
ker, 2018, s. 222) gelisimini Cahiers du Cinema yani Sinema Defterleri Dergisi biinye-
sinde bir araya gelen Godart, Resnais, Truffaut gibi yonetmenler sayesinde saglamistir
(Ugur ve Altay, 2018, s. 93). Konstriiktivizmin yani sira fiitiirizm gibi akimlarin sinema-
ya olan etkilerinden baska, Dziga Vertov’un Sine-Go6z isimli manifestosuyla beraber var
olmaya basladig1 s6ylenmektedir. Vertov’a gore klasik anlatida kullanilan dekor, oyun-
culuk, mizansen gibi yapilar gercekligi ortadan kaldirmaktadir (Ipek, 2017, s. 78-79).
Oyunculugu ve yapisinda 6ykiiyl barindiran filmleri reddetmektedir. Bu tarz filmlerin
yazildig1 senaryolar1 insanlarin hayatlarina karigan bir miidahaleci olarak gérmektedir.
Vertov hayatin gercekleriyle beraber kayda gecirilmesini filmin amaci olarak gérmekte-
dir (Istkman, 2015, s. 138-139).

Klasik Hollywood sinemasini karsi (¢agdas) anlat1 sinemasindan ayiran birtakim 6zel-
likler mevcuttur. Griffith ile baglayan geleneksel anlati sinemasinin kendine has tislubu
Hollywood anlat1 sinemasinin karakteristik 6zelligi haline gelmis bulunmaktadir (Tu-
gan, 2018, s. 130). Klasik anlat1 senaryolari1 yapisi geregi, giris (baslangic), gelisme, sonug
kisimlarindan olusan tek bir hikéyeyi anlatmaktadir. Sahneler arasi sebep sonug iliskisi
mevcuttur ve sahnelerin siralanis gayesi izleyicide heyecan uyandirmaktir. Bu yiizden
filmin problem konusu bastan sona kadar gétiiriilmektedir. Geleneksel anlatida olaylar
dogal siireg igerisinde kendiliginden oluyormuscasina gosterilmektedir (Topgu, 2004, s.
58).

Klasik anlat1 dykiilerinde bir bagkarakter bulunmaktadir. Bu genelde filmin kahrama-
nidir ve kahramanlar filmdeki 6ykiiniin baslangicin1 yapmaktadir. Bagkarakter olarak
nitelendirilen kahramanin karsisinda bir eksen kisisi vardir, bu kisi 6ykiiniin var olma
noktasindaki bel kemigidir ve oyunu ileri dogru hareket ettiren kisidir. Filmde &ykiiniin
ilerleyebilmesi i¢in ¢atigma gerekmekte ve bu ¢atigmanin olusumu i¢in karsit karaktere
ihtiyag duyulmaktadir (S6zen, 2009, s. 86). Kahraman bu karakterle kars: karsiya gel-
mektedir. Ikisinin amaglar1 ve istekleri birbirinden farkli ve kargit oldugu igin bu gii¢
kahramanin amacina ulagmasini engelleyebilecek ¢atigma yaratacak bir karsithik, bir
engel de meydana getirmektedir. Kahraman kendi istek ve amacini gerceklestirebilmek
i¢in ¢aba sarf etmeye baslamaktadir (Topgu, 2004, s. 59-60). Bu arzu ve istekleri dog-
rultusunda karakter “istem, karar, eylem” iiclemesiyle kendi yapisini olusturmaktadir
(Oluk Ersiimer, 2013, s. 53).

Geleneksel anlat1 filmlerinde sahneler arasi soru cevap iligkisi vardir. Her sahne bir
onceki sahnenin sorusuna cevap vermekle mesgul olurken bir sonraki sahnenin de
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sorusunu olusturmaktadir (Oluk Ersiimer, 2013, s. 103). Sergilenen olaylar filmin so-
nunda ¢oziime kavustugu icin kapalilik vardir. Cagdas anlati filmlerinde ise sorunlar ¢6-
ziime kavusmadiklari i¢in agiklik s6z konusudur. Olay 6rgiisii ve 6ykii yoktur. Sahneler
aras1 sebep-sonug ve akis zincirleri klasik anlatida verildigi gibi kurulmamaktadir. Kla-
sik anlatidaki gibi doruk noktasi da bulunmamaktadir. Cagdas anlatida diigiim filmin
kendisidir. Cagdas anlatida zamansal olarak kronolojik bir siralama yoktur. Asir1 sekilde
ileri ve geri atlamalar mevcuttur (Topgu, 2004, 61-64). Zamansal olarak bosluklar vardir,
bu bosluklari ve filmin kendisine sunduklarini seyircinin tamamlamasi beklenmektedir.

Geleneksel sinema ise izleyicinin algilayamayacag1 zaman atlamalarina ¢ok fazla yer ver-
memektedir. Olaylar bagkarakterin etrafinda sekillenmemekte, birden fazla karakter ola-
bilmekte ve arka plandaki durumlarin bagkarakterin icinde yasadig: siirecle ayni 6neme
sahip olmaktadir. Klasik anlatida oyuncular genel olarak taninan kisilerden segilebilir-
ken kars1 sinemada hi¢ taninmayan birisi baskarakter olarak rol alabilmektedir. Modern
sinemanin izleyiciye film izledigini unutturma ve elestirel yaklagmamasini saglama gibi
bir derdi yoktur. Aksine izleyiciye film izledigini hatirlatmakta ve elestirel diigtinmeleri
i¢in ¢ekim tekniklerinden yararlanmaktadir. Giris, gelisme, sonug béliimlerinden olus-
mayabilir. Yonetmenin kendine 6zgii bir bigemi vardir ve bu 6zellik seyirci tarafindan
anlagilabilmektedir. Klasik anlati; yapis1 geregi seyirciyi eglendirmek giizel bir vakit ge-
cirmek tizere hareket etmektedir. Genellikle 6ykiiniin basi, sonu, ¢atisma ve doruk nok-
talar1 bellidir, neden sonug iliskisi ile sekanslar birbirine bagh kilinmaktadir ve fantastik
bir diinya gosterilmektedir (Ugur ve Yilmaz, 2016, s. 211-214). Cagdas anlatida film bir
varis yeri degil baslangi¢ noktas: olarak goriilmektedir. Karakterler klasik anlatidaki gibi
somut bir olay etrafinda degil ¢c6zmeye calistiklar1 soyut bir olay etrafinda odaklanmak-
tadir. Fantastik ve eglenceli bir diinya gostermesinin yerine diinyanin piiriizlii yonlerini
gostermeyi kendine 6dev edinmektedir (1pek, 2017, 79-80). Bu dogrultuda klasik an-
latinin 6ncelikli amacit 6ykii anlatmak ve filmin igerigini 6ne tastyan yapi olusturmak
olurken; modernist sinemada ise 6ncelikli olanin ne anlatildig: degil nasil anlatildig1 6ne
¢ikarilmaktadir:

“Klasik sinema gergege benzerlik yanilsamasi yaratarak izleyicinin karakterlerle 6zdeslesecegi ve mak-
simum etkiyi elde edebilecegi sekilde 6ykii anlatmay1 hedeflerken, modernist sinema “gercekligi” sor-
gulama, izleyicide duygusal etkiden ¢ok diisiinsel etki birakma ve 6zdeslesmeyi kirma yolunda ilerler.
Izleyiciden duygusal katilim yerine diigiinsel faaliyet talep eder. Bu yiizden siradan bir izleyici i¢in
modernist filmi izlemek, klasik yapidaki bir filmi izlemekten daha zordur” (Oluk Erstimer, 2013, 104).

Hollywood sinemasinda seyirci filmde gosterilen dykiideki olaylar ve karakterlerle 6z-
deslesme yoluna gidip filmin sonunda katharsise ulasmaktadir. Bu sayede izleyici filme

elestirel bakmaktan oldukga uzaklagmaktadir. Dil sade ve agiktir, zaman ve mekéan bag-
laminda devamlilik s6z konusudur (Bagir, 2018, s. 39). Modern anlatida ise sahneler
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pargalardan olusabilir ve bu sahneler birbirinden bagimsiz olup biitiinliik olusturmaya-
bilmektedir. Hi¢ beklenmedik durumlar yasanabilmekte ve filmler siradan hayat kesit-
leriyle baslayip bitebilmektedir. Seyircinin film karsisinda 6zdeglesmeden ziyade izledi-
ginin bir oyun oldugu siirekli hatirlatilarak (Giirkan ve Ozan 2014, s. 158-160) yabanc1
kalmasi ve siirekli elestirel bakmasi saglanmaktadir (Goker, 2018, s. 221).

4. YONTEM

Panzehir filmi; Hollywood tarzi film olmasi, dolayisiyla klasik anlati unsurlarini biin-
yesinde tagimasi nedenlerinden otiirii 6rneklem olarak tercih edilmistir. Bulgular kis-
minin ilk boliimiinde “filmin 6ykisti, giris (serim), gelisme (¢atisma ve diigiim), doruk
noktast ve final” ilgili alan yazin temelinde 6zetlenmistir. Ikinci béliimiinde Tzvetan To-
dorov’un yapisalci analiz yontemi olan bes agamali anlat1 dizilimi modeli (denge modeli)
tizerinden Oykiiniin analizi, Peter Wollen'in geleneksel anlat1 semast iizerinden ise oykii
teknikleri analiz edilmistir. Ardindan tartigma boliimiine gegilmistir.

5. ORNEK COZUMLEME, BULGULAR VE YORUMLAR

Tablo 1. Filmin Kiinyesi.

Filmin Ad1 Panzehir

Yonetmen- Senaryo Alper Caglar

Yapim yili 2014

Yapimeti CaglarArts, Insignia Productions

Miizik: Clint Bajakian, Jeremy Garren

Gorilintii yonetmeni Mehmet Bagbaran

Tiir Aksiyon

Oyuncular Emin Boztepe, Ciineyt Arkin, Atif Emir
Benderlioglu, Tolga Akdogan, Murat
Arkin...

5.1. Filmin Oykiisii

Oykii Elsa Lund’a agik olduktan sonra Istanbulda yeralti diinyasindan gikmak isteyen
Kadir Korkut'un bu siirecte karsilagtig1 zorlular1 anlatmaktadir. Kadir Korkut bu istegini
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kendisini biiyiiten yeralt: diinyasinin liderlerinden biri olan manevi babasi Cemale soy-
ler. Cemal kendi sag kolu, oglundan ¢ok sevdigi ve 6liim meleginin bu ayrilma istegini
onaylar ve ayrilacag1 gece Kadir i¢in bir yemek organize eder. Ayni yemege Cemal’in
rakibi olan Istanbul’un diger iki mafyasini da ¢agirir.

Orgiitleri ¢okertmek i¢cin Cemal’in orgiitiine sizan polis memuru Osman da o aksam
yemektedir. Herkes gittikten sonra sadece Cemal, oglu Ferit, Kadir Korkut, Osman ve
aile tiyeleri kalir. Kadir ve Osman’in igeceklerine alt1 saat icerisinde 6ldiirme etkisine sa-
hip zehir koyan Cemal, panzehri Kadir'e verecegini sdyler fakat sarta baglar. Istanbul’'un
yeralt1 diinyasinin tek lideri olmak isteyen Cemal, Kadirden diger iki mafya liderini 6l-
diirmesini bunu yaptig1 taktirde panzehri kendisine verecegini ve yeralt1 diinyasindan
cikabilecegini soyler. Yasamak ve sevdiklerini yasatmak isteyen Kadir’in gecesi baslar.

Klasik anlati filmlerinde dykiiniin yapisi “giris (serim), gelisme (diigiim, ¢atigma), doruk
nokta ve ¢dziim agamalarindan olusmaktadir (Oluk Ersiimer, 2013, 43).

5.2. Giris (Serim)

“Serim; oyunun 6ykii bilgisinin seyirciye sunuldugu ve seyircinin de bu bilgiler 1s181nda
filmdeki olay orgiisiinii anlayarak 6ykii bilgisine ulastig1 kisimdir (Nutku, 1983, s. 43).
Bu boliimde ayni zamanda karakterlerin, zamanin ve uzamin da tanitimi yapilmaktadir
(Parsa 2011, s. 671).

Filmin giris kism1 hayatinin 30 yilin1 yeralt1 diinyasinda Kara Cemal’in 6liim fedaisi ola-
rak geciren Kadir’in yeralt1 diinyasindan ¢ikmak istedigi sahneyle baslamaktadir. Cik-
mak istemesinin sebebi Elsa Lunda adinda bir Alman kiza asik olmasidir. Manevi babasi
Cemal, Kadire emekli oldugu i¢in veda niteliginde bir aksam yemegi diizenler. Yemege
Istanbul’un yeralt1 diinyasinin diger iki mafya liderlerini de ¢agirir. Bu arada tim bu
orgiitleri ¢cokertmek icin emniyet plan yapar ve Cemal’in orgiitiiniin i¢ine kimligi degis-
tirilip Adanali izlenimi verilen sahte ad1 Osman emniyetteki adi Cem olan polis memu-
runu sokmay1 bagarir. Igeri sizan polis memuru Osman’a, sizmadan 6nce ¢okertecekleri
kisilerin isimleriyle, hayatlariyla ve kim olduklariyla ilgili bilgiler verilmektedir. Aslinda
burada yapilan sey karakterlerin seyirciye tanitilmasidir. Seyirci bu sayede filmin ilerle-
yen dakikalarinda karsilasacag: kisiler ile ilgili bilgi sahibi olmaktadir. Yani serim kis-
minin bu noktada aktif oldugu gozlemlenmektedir. Yemek sahnesi Kadir'in katilimiyla
baslamaktadir. Burada diger karakterlerin de tanitiminin yapildig: gériilmektedir. Kara
Cemal ve oglu Ferit'in, Nazik Hayrinin, Civan'n film igerisindeki 6ykiileri anlatilmak-
tadir. Dolayisiyla serim kismu kisilerin ve film Oykiisiiniin tanitimini gercgeklestirerek
gorevini yerine getirmektedir.
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5.3. Gelisme - (Catisma / Diigiim)

Gelisme; igerisinde diigiim ve ¢atigma kismini barindirmaktadir. Filmin ana fikri ¢atis-
ma iizerinden sergilenmektedir (Oluk Erstimer, 2013, s. 45). “Bir sekilde kiskirtilan kah-
ramanin reaksiyonu meydana bir sorun ¢ikartir ve bu soruna razi olmayan kahraman
¢oziimsiizliiklerle bas basa kalmaktadir, ¢oztimsiizliik dis engelden kaynaklanabilecegi
gibi i¢ engelden de kaynaklanabilir” bu asamaya diigiim denilmektedir (Sener, 1997, s.
18).

5.3.1. Catisma
Dort cesit catisma vardir (Nutku, 1983, s. 67-70):

Dural: Karakterlerin ya da bir durumun seyrini degistirmeyen ¢atigmaya denmektedir.
Bir kiza asik oldugu icin hayatini yeralt: diinyasindan ¢ikma karariyla degistirmeyi dii-
stinen Kadir'in Kara Cemal tarafindan zehirlendikten sonra kendini tutuklanarak bul-
mast filmde olay ya da durumlarin degistigini gostermektedir. Bu pencereden bakildi-
ginda filmin dural bir yapiya sahip olmadig: goriilmektedir.

Atlamalr: Atlamali catigmada sorunlarin ¢6ziimiine sirasiyla gidilmekten ziyade atlaya-
rak gidilir. Analizi yapilan film genel hatlariyla atlamali bir yapiya sahip degildir. Her ne
kadar bir sahnede atlama goriilse de her ¢atisma olusturacak sahneye sirayla gidildigi
goriilmektedir.

Basamakli Catigma: En basarili olanidir. Basamakli catisma sekliyle olusturulmus catis-
malarda karakterler arzularinda 1srarli olmaktadir ve bir fikir ya da his iizerinde direng
gostermektedir. Panzehir basamakli ¢atigma tiirtinden bir filmdir. Clinkii yeralt1 diinya-
sindan ¢itkmak isteyen Kadir’in oniine ne tiir engeller ¢ikarsa ¢iksin sirasiyla hepsinin
tstesinden gelmeye calistig1 goriilmektedir.

Onceden belirtilen gatigma: Bu tarz catismalar bir bombanin patlamasina benzemek-
tedir; eger ortaya saglam bir ¢atisma ortaya ¢ikarirsa, bir sonraki patlama daha sonraki
catigmalar1 da hazirlamaktadir. Bu ¢atigmaya 6rnek bir sahne verilebilir: Ferit Kadir’i
arayarak sevgilisini kagirdigini soyler. iki mafya liderini ve adamlarini dldiirdiikten
sonra Kadir Ferit'in yanina gelir. Panzehirleri ister. Ferit, Kadir ve polis memuruna iki
panzehri verir. Kadir ve polis memuru tam panzehirleri icecekken Ferit Elsa’y1 da zehir-
ledigini fakat iki tane panzehir oldugunu Kadire soyler. Zehirlenenlerin sayisi ise tige
¢ikmustir. Ferit karakterinin tiim bu arka arkaya yaptig1 kotiiliikler neticesinde Kadir hig
aklinda olmayan ama seyircinin yapmasini bekledigi bir sey yaparak oradaki herkesi ve
sonra ¢ok sevdigi manevi kardesini 6ldiiriir.

Toparlamak gerekirse degerlendirmesi yapilan filmde bu ¢atigma yapis1 karsiligini
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Cemal’in Kadir’i kigkirtmasiyla viicut bulur. Kadir'in yeralt: diinyasindan ¢ikmasini ka-
bul edemeyen Cemal bunu firsat bilerek oglu Ferit ile beraber plan hazirlarlar. Herke-
sin gittigi vakitte sofrada aile tiyeleri kalir. Yemeklerini yedikleri sirada Kadir ve polis
memuru harig geri kalan herkes panzehri ¢ikarip icerler. Ne oldugunu anlamaya cali-
san Kadir ve polis memuru Osman ¢ok gegmeden durumun ne oldugunu fark ederler.
Cokertmek icin aile icine sizan polis memurunu da desifre eden Kara Cemal onu da
zehirlemistir. Zehirlenmelerinin nedenini soran Kadire Kara Cemal yapmasini istedigi
seyleri anlatir. Yeralt1 diinyasinin diger iki mafyasini 6ldiirmesini ister ve bunun karsi-
liginda iki tane olan panzehri Kadir ve polis memuru Osman’a verecegini soyler. Yeralt:
diinyasinda kalmaya razi olmayan Kadir ise diger iki mafya babasini 6ldiirmek iizere
polis memuruyla yola koyulur. Bu arada polis memuru da zehirlendigi i¢in Kadir’le yol
arkadas1 olmak zorunda kalir. Boylece filmin ¢atigma noktas: baslamistir. Klasik anlati
filmlerinde karakterin amacina ulagmasi i¢in ve filmde siiriikleyicilik elde etmek adina
karakter zamanla yaristirilir (Oluk Erstimer 2013, s. 100). Filmde zehir alt1 saat igerisin-
de oldiiriicii etkiye sahiptir. Panzehri alabilmeleri i¢in alt1 saat igerisinde sehrin diger iki
mafyasini 6ldiiriip geri gelmek tizere Kadir ve Polis binadan ayrilip arabaya binerler ve
gece onlar icin baglamistir. Ama bir siirpriz vardir.

Film igerisinde meydana gelen ¢atismalar bir taneden olusmaz elbette, genelde kokenin-
de bir ¢catisma unsuruna dayali baskahramani engelleyici birden fazla catisma mevcuttur
(Unal, 2015, s. 81). Analizi yapilan filmde ana karakter Kadir’in temel catismasi dis engel
baglaminda Kara Cemal ve oglu Ferit olurken, amacina giderken karsilastigi engeller
dahilinde 6ldiirecegi s6z konusu iki mafya lideri, adamlar1 ve bunlarin sayilarinin fazla
olmasi, giivenlik duvarlari, giivenlik kameralary, silah ve gii¢ bakimindan saglam olma-
lar1 da diger catigma unsurlari olarak tanimlanabilir. Kendini Kadire rakip goren italyan
Francesso sasso da keza dis engellerden biridir. I¢ engel ise Kadir Korkut'un Elsaya agik
olmast ve 6z babasina verdigi s6z olarak sunulmaktadir.

Catisma unsurlarindan ve mafya liderlerinden biri olan Nazik Hayriyi oldiirdiikten
sonra Kadir ile memur bir yolda seyir halinde arabayla diger mafyay: 6ldiirmek i¢in
ilerlerken ¢evirmeye takilmalar1 bu engellerin gosterildigi sahnelerden bir tanesini olus-
turdugu gortilmektedir. Bunlar da dis engeller kategorisinde yer alir.

Catisma diigiimde de devam eder. Sirada diger mafya lideri Civan vardir. Ve civani 6l-
diirmek i¢in Kadir ve Polis yola koyulur. Civan karakteriyle ¢catisma yasandiktan ve Ci-
van engeli asildiktan sonra panzehri almak i¢in bu kez geri donmek {izere yola koyulur-
lar. Bir engelle daha karsilagirlar. Bu engel emniyettir. Iceri sizdirdiklar1 adamdan haber
alamayan emniyet aramaya koyulmustur ve yolda Kadir’i ve polis memurunu kiskaca
alirlar. Fakat polis memuru Osman amirine; kendisinin de zehirlendigini, sabah altiya
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kadar vakitleri oldugunu soyleyerek o saate kadar izin ister. Amir; arananlar listesinde
olan Kadir’i tutuklu bir sekilde geri getireceginin soziinii polis memuru Osmandan ala-
rak, Kadirden de kagmayip geri gelecegine dair sz aldiktan sonra Kadir ve polis me-
muru Osman’ serbest birakarak yollarina devam etmelerine izin verir ve bir engel daha
agilmis olur.

5.3.2. Diigiim

Diigtimler menfaatlerin, duygularin kars1 karsiya geldigi ve carpistigi durumdur ve mev-
cut duruma karsi da bir reaksiyon gosterme seklidir (Sener, 1997, s. 81). Diger mafya
lideri Civan 6ldiirmek iizere yollarina tekrar devam ederlerken Kadir’i manevi kardesi
Ferit arar. Burada Kadire bir bilgi verilmektedir. Karakterin bu bilgili konuma gecisi yine
karakter tizerinde gesitli dramatik durumlar meydana getirmekte ve bu bilgiler karakteri
mutluluga ya da felakete siirtikleyebilmektedir (Oluk Erstimer, 2013, s. 44). Ferit Kadire
onun sevgilisi Elsa’y1 kagirdigini verilen gorevleri verilen saate kadar kesinlikle yerine
getirmesi gerektigini aksi takdirde sevgilisini 6ldiirecegini sdyler. Bu engel diigiimiiniin
ne oldugunu Ozdemir Nutku soyle ifade etmektedir: ¢oziime engelsiz gidilmedigi icin
bu boliimde ¢esitli diigiimler atilir ve burasi ana karakterin en fazla direng gosterdigi ya
da kars1 karsiya kaldigi duruma en fazla gii¢ harcadig: yerdir (Nutku, 1983, s. 71). Her
tilmde oldugu gibi burada da bu engel film icerisindeki kriz noktalarindan bir tanesidir,
gereklidir ¢linkii seyircinin merakini ilgisini yiiksek tutmak igin ise yaramaktadir.

5.4. Doruk Noktas1

Millere gore klasik anlati sinemasinin kendine has yapisini belirleyen durum filmde
doruk noktasinin olusudur (Tugan, 2018, s. 132). Olaylar ¢6ziime ulasmadan 6nce ge-
rilim doruk noktasina ulasir, olaylarin tersine donmesi yaklastik¢a da artmaktadir. Do-
ruk noktasi ya ¢atismalarin oldugu orta boliimiin sonlarina dogru ya da son boliimde
yasanmaktadir (Todorov, 1995, s. 233-234). Ele alinan filmde de doruk noktasinin fil-
min sonlarina dogru diigiimlerin ¢oziilecegi sonug kismindan hemen 6nce gergeklesti-
gi goriilmektedir. Catigsmalar yasayip engelleri astiktan sonra diger iki yeralt: mafyasini
oldiirerek verilen gorevleri yerine getirip panzehri almak tizere manevi kardesi Ferit'in
yanina gelen Kadir siirprizle kargilagir. Iste bu siire baht doniisii olarak adlandirilmak-
tadir. “Baht doniisii; eylemlerin diisiintilenin tam tersine donmesidir” (Oluk Ersiimer,
2013, s. 44). Kagirilan sevgilisi Elsa da oradadir. Stirpriz olan bu degildir. Panzehirleri
alir birini polis memuru Osman’a verir memur iger. Tam Kadir de icecekken manevi
kardesi Ferit Elsa’y1 zehirledigini ve sadece toplamda iki tane panzehir oldugunu Kadire
soyler. Birini polis memuru icti geriye bir tane kalir. Ya Kadir ya da Elsa... ikisinden
biri yasayacaktir. Iste tam her sey ¢oziildii derken film birden doruk noktasina varir.

692 € 1S1943IA WIYYSVL R LYNVS |STLISHIAINN NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 14(1),2024: 254-273

Doruk nokta ¢ogu zaman akisin son béliimlerinde yasanmaktadir. Bu boélimde filmin
kahramaninda yikim meydana getirecek diigiim ve ¢atigma seyircinin merakini fazla-
styla yiikseltmektedir (Sener, 1997, s. 19). Bu noktadan sonra Kadir'in egiliminde bir
degisiklik goziikiir. Panzehirleri i¢ip sevgilisini alip kimseye 6zellikle de kardesine hi¢bir
sey yapmadan oradan ¢ikip gitmeyi diisiiniirken sevgilisinin manevi kardesi tarafindan
zehirlendigini 6grendigi an orada herkesi en sonunda da kardesini 6ldiirmiistiir. Aysen
Oluk Ersiimer ise bu durumu séyle izah etmektedir: “karakter merkezli oyunlarda bas-
karakterin egiliminde olusan degisim, bu noktada ortaya ¢ikar” (2013, s. 48).

5.5. Final

Sonug biitiin diigtimlerin ¢oziimii demektir ve Aristoteles ¢6ztimii baht doniisiinden
yapitin sonuna dek olan boliim olarak tanimlar (Sener, 1997, s. 48). Filmin doruk nok-
tasina ¢iktig1 anda manevi kardesini 6ldiiren Kadir bulundugu binanin ¢atisina ¢ikarak
Manevi babasiyla yiizlesir. Giin agarmak {izeredir. Manevi babasini éldiirmek niyetiyle
catrya giden Kadir 6z babasina verdigi sozii hatirlayarak (ki o s6z; -iyi insan olacaksin
bana sz ver Kadir) Kara Cemal’i yani manevi babasini éldiirmekten vazgeger silahi
birakarak oradan uzaklasir. Silah1 alan manevi babas1 kendisini 6ldiiriir. Tekrar binanin
icine gelen kadir 6lmek {izere elinde ailesinin fotografiyla yere yigilir. Ekran kararir...

Tam her sey bitti Kadir 6ldii derken film yeniden baglar polis memuru Osman, Kadir’in
yanina gelir panzehrin yarisin1 Kadire i¢irir ve hastaneye kaldirirlar. Doktorlar geri ka-
lan yarisindan aynisini iiretebilmeyi basarabilmis ve Kadir’i hayatta tutabilmislerdir.

Hastaneden taburcu olan Kadir sevgilisi Elsa ile vedalastiktan sonra tutuklanarak
mahkiim arabasina konulur ve arabanin kapanan kapilariyla beraber film sona erer.

5.6. Tzvetan Todorov’un Bes Asamal1 Anlat1 Dizilimi Modeli

Todorov’a gore anlatilarin hepsinde en basta bir denge vardir. Bu denge durumu ba-
zen iyi bazen koétii veya bazen de nétr olabilmektedir. Dengenin bozulmasiyla beraber
karakterler filmin gidisatina etki edebilecek birtakim doniisiimler yasamaya baslamak-
tadir. Bu doniigiim filmi harekete geciren ileriye tasityan bir edimdir. Filmi baslatan bu
hareket ayn1 zamanda filmin ¢6ziime kavusmast i¢in yapilan eylemlerdir. Neticede ku-
rulan yeni bir dengedir. Todorov’a gore bir hikayenin icerisinden ge¢mesi gereken bes
asama vardir;

1. Denge Durumu (bu durum iyi, kotii ya da nétr olabilir)
2. Bir olay dengeyi bozar (karakter ya da eylem)

3. Kahraman dengenin bozuldugunu fark eder
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4. Kahraman bozulan dengeyi yerine getirmeye caligir

5. Denge yeniden kurulur (iyi kotii ya da nétr olabilir) aslinda kurulan yeni bir dengedir
(Yaren 2016, s. 184-185).

5.6.1. Denge durumu (bu durum iyi, kétii ya da notr olabilir):

Filmin buraya kadar bahsedilen giris kismin1 Todorov’'un denge modeliyle izah etmek
gerekirse; Elsa Lunda adinda bir Alman kiza &sik olan ve normal bir hayat yagamak iste-
yen Istanbul’un yeralti diinyasinin ii¢ mafyasindan biri olan Kara Cemal’in manevi oglu
Kadir Korkut camiadan ¢ikmak istedigini manevi babasi Kara Cemale séyler.

5.6.2. Bir olay dengeyi bozar (karakter ya da eylem):

Bu noktaya kadar gelinen evrede; Kara Cemal Kadir'in ayrilmasina izin verir ve onun
camiadan emekli olusunun serefine bir yemek organize eder. Yemegin sonunda Kara
Cemal Kadir’i zehirler ve panzehri vermesi igin sehrin diger iki mafya babasin1 6ldiir-
mesini ister. Bu istekle beraber denge bozulur.

5.6.3. Kahraman dengenin bozuldugunun farkindadir:

Dengenin bozuldugunu ilk olarak yemekten ayrildiginda anlayan Kadir, sevgilisinin ka-
¢irilmasinin ardindan dengenin iyice bozuldugunu fark eder, ayrica yasamak ve sevdik-
lerini yagatmak i¢in sdylenenleri yapmak zorunda oldugunu da anlamistir. Yani bozulan
dengeyi kurmak istemektedir.

5.6.4. Kahraman bozulan dengeyi yerine getirmeye ugrasir:

Bu agama kahramanin bozulan dengeyi yerine getirmeye galistig1 kisim oldugu igin film
stiresinin en uzun boliimiinii olusturmaktadir (Yaren, 2016, s. 185). Kadir hayatta kal-
mak ve sevdiklerinin yasamasini saglamak i¢in séylenenleri yapmaya baslar ve diger iki
mafyay1 ve adamlarini oldiiriir. Esas amaci panzehri i¢ip kurtulduktan sonra sevgilisi
Elsa ile birlikte mutlu bir hayat yasamaktir.

5.6.5. Denge yeniden kurulur ancak neden sonug iliskisine dayal1 degisimler (yine
iyi, kotii ya da notr olabilir) sonucunda, aslinda kurulan yeni dengedir:

Amacina ulagmak isteyen Kadir iki mafya lideriyle beraber kardesini de oldiiriir. Zehir-
lenenlerin saysi ii¢ iken elde edilen panzehir sayis1 ikidir. Birini polis memuru Osman
icmigtir zaten. Digerinin yarisin1 Osman Kadir'e icirir ve hastanede tedavi edilir. Iyiles-
tikten sonra taburcu edilen Kadir sevgilisiyle vedalastiktan sonra tutuklanarak mahkam
arabasina konulur. Mahkiim arabasinin kapanan kapilariyla beraber film sona erer.
Denge yeniden kurulmustur.
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5.7. Peter Wollen’in Hollywood Siniflandirmasi

Her sinema kurami her film tiretim islemi Hollywood’u hesaba katmalidir (Wollen 2014,
154). Filmi bu baglamda incelemek gerekirse:

Tablo 2. Peter Woller’in Hollywood Siniflandirmas:.

HOLLYWOOD KARSI SINEMA
ANLATISI ANLATISI
Anlat1 Gegigkenligi Anlati Gegisgsizligi
Ozdeslesme Yabancilasma
Seffaflik On plana Cikarma
Tekli Diegesis Coklu Diegesis
Kapalilik Aciklik

Haz Rahatsiz Olma
Kurgu Gergeklik

5.7.1. Anlat1 gegiskenligi:

Anlat1 gegiskenligi film sekanslarinin ve filmdeki kovalamacalarin birbirlerini pesi sira
takip etmesi ve sahnelerin birbiriyle baglantis1 olmasina dayanmaktadir. Panzehir fil-
mine bakildiginda her sahnenin bir sonraki sahneye atifta bulundugu, sahneler arasi
neden-sonug iligkisinin kuruldugu goériilmektedir. Yani sahneler aras1 bosluk yoktur.

5.7.2. Ozdeslesme:

Klasik anlat1 filmlerinde izleyici filmin karakterleriyle kendini 6zdeslestirebilmekte ve
bu iyi olanla ya da kotii olanla da 6zdesim yapilabilmektedir. Filmin ana karakteri Kadir
Korkut onlarca kisiyi 6ldiirmesine ragmen izleyici onunla 6zdesim kurabilmektedir. Se-
yirciyi bu 6zdeglesmeye iten sey ise karakterin icten ice duygusal ve bir ¢ikmazda olusu
ve bu hislerin de seyirciye ge¢mesi ile olabilmektedir.

5.7.3. Seffaflik:

Seffaflik maddesine gore film dogal bir sekilde yasaniyormus gibi gosterilmekte ve kur-
guyu icinde barindiran dgeler goriilmez yapilip film sahnelerinde gergek¢i olma gayre-
ti giidiilmektedir. Panzehir filminde yonetmenin, teknik ekibin, 151$1n, miizigin varlig
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dogal ortamina yedirilmis, yapayliktan arindirilmis, kendiliginden varmis gibi lanse
ederek seyirciye aktarilmaktadir. Mesela karanlikta catigma yasanirken gokyiiziinden
gelen yildirim 15181n1n etrafi aydinlatmasi gibi. Ya da nazik Hayri'yi dldiiriirken ¢alan
miizigin dis ses olarak degil de gramofondan geldigini gostererek de seffafligin saglan-
dig1 gorillmektedir.

5.3.4. Tekli diegesis:

Diegesis hikayede anlatilanin kendisine denilmektedir. Bir 6ykiide anlat1 dilinin, kur-
gu biciminin izleyicide dogalmis gibi yani gosterilenin gercekten o diinyaya ait oldugu
ve mekanlarin gergekte mevcut oldugu hissi olusturulmaya g¢aligilmaktadir. Filmde tek
bir olaydan bahsedilmektedir, sahneler aras1 nedensellikler vardir ve olay tek bir konu
tizerinde yogunlagsmaktadir o da Kadir’in yeralt1 diinyasindan ¢ikip siradan bir hayat
yasamak istemesidir.

5.3.5. Kapalilik:

“Wollene gore klasik anlat1 filmlerinde biitiin ¢atigmalar ¢oziilmektedir (Giinay, 2016,
s. 10). Yani film bittiginde arkada ucu agik soru isareti birakmamaktadir. Panzehir fil-
minde de en son ki sahne de dahil higbir seyin ucunun agik birakilmadig: goriilmekte-
dir. Ornek vermek gerekirse; sehrin diger iki mafyasini ve Ferit’i 6ldiiren Kadir’i, sabah
saatlerinde giin agarmaya yakin ayni binanin ¢atisinda Kara Cemal ile yiizlestigini go-
rilmektedir. Bu sahnede Kara Cemal Kadire babasina verdigi soz neydi diye sorar, bu
soziin ne oldugunu Kara Cemale sdylemese bile seyirciye bu bilgi geri doniisle verilmek-
tedir. Dolayisiyla sozii edilen filmin kapalilik sergiledigi soylenebilir.

5.3.6. Haz Alma:

Haz seyircinin bir filmde gercek diinyadan kagmalarini saglamakta ve gormek istedik-
leri olaylarin biitiinii olarak ifade edilmektedir. Ayrica bu hazzi bazen film igerisindeki
¢ikmazlar, ayriliklar, iskenceler verirken bazen de kavusmalar ve iyilesmeler verebilmek-
tedir. Filmde genel itibariyle siirekli bir ¢ikmaz, zorluk, engel, 6zlem (aile, zaman, agk)
gibi duygular bulunmakta ve bunlar seyirciye heyecan hazzini vermektedir. Filmin so-
nunda zehirli durumdan iyilesmeye doniisiim vardir bu da mutluluk hazz1 vermektedir.
Fakat sevgiliye kavusamama edimini de i¢inde barindirmaktadir.

5.3.7. Kurgusallik:

Sinema 6ncelikle imgelerin artarda siralanmasi iistiine oturan bir sanat olup bu imgeler
diizenlenerek bir sdyleve doniistiiriilmektedir (Metz, 2012, s. 85). Film ¢erisinde bir olay
seyirciye zor olarak gosterilirse seyirci o filmden almasi gereken duyguyu alamamak-
ta ve bu hususta monotonluk hareketli bir kurgu ile asilabilmektedir. Analizi yapilan
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filmde olaylarin ve yasanilanlarin biiyiikliigii (Elsa, Polis, hizmetgi tarafindan yaganilan-
larin, cemil emminin yanindaki hizmetgiye Kadir'in milyarlar vermesi her hizmet¢inin
yasayacagl bir durum degildir) gercek hayatta olan veya olacaklarin tizerinde seyret-
mektedir. Ses, 151k, kullanilan kostiimler, silahlar seyircideki haz ve filme baglilig: stirekli
yiiksek tutmaktadir.

SONUC

Klasik anlat1 sinemasini modern anlat1 sinemasindan ayiran birtakim 6zellikler vardur.
S6z konusu bu farklilik, bu iki anlatidan herhangi birisi iginde kategorize edilen sinema
filmlerinin analizinin hangi kuram modelleriyle yapilacaginin da belirleyicisi olmakta-
dir. Analizi yapilacak bir filmin hangi kategoride yer aldig1 saptandiktan sonra bu defa
hangi modelle irdelenmesi gerektigi karar1 verilmelidir. Bu dogrultudan bakildiginda
bu ¢alismada klasik anlat1 yapisina sahip oldugu belirlenen Panzehir filminin Tzvetan
Todorov’un yapisalci analiz yontemi olan bes asamali anlat: dizilimi modeli {izerinden
Oykiiniin analizi, Peter Wollen'in geleneksel anlati semasi tizerinden ise dykii teknikleri
analizi yapilmigtir.

Klasik anlat1 filmlerini ¢agdas anlat1 filmlerinden ayiran birtakim 6zellikler bulunmak-
tadir. Bu 6zellikleri analiz etmek i¢in birden fazla metot da bulunmaktadir. Analizi yapi-
lan Panzehir filminde de bu ozellikler uygulanan metot yoluyla desifre edilmistir. Oyle
ki filmin 6ykiisii incelendiginde baslarda bir denge oldugu, bu dengenin ilerleyen siireg-
te bozuldugu, bozulan bu dengeyi kahramanin fark etmesi ve dengeyi yeniden kurmak
i¢in engelleri agmaya ¢alismas1 ve nihayetinde bir denge kurmasi Todorov’un klasik an-
lat1 kuraminin filmde islerligini gostermekle birlikte filimin klasik anlat1 6zelliklerine
sahip oldugunu da gostermektedir. Sahneler aras1 neden sonug iliskisi bulunmasi nede-
niyle film anlat1 geciskenligine sahiptir. Izleyici ana karakterle 6zdeslesme kurmaktadir.
Filmde kullanilan miizik ve 151k dogal 6gelermis gibi kurgulanmistir. Seyirciye dogal bir
ortamdaymus gibi sunulan sahneler tekli diegisin varligindan soz ettirmektedir. Sahnele-
rin sonunda bir yere varilmaktadir ve agik ug¢ birakilmamaktadir. Yani kapalilik s6z ko-
nusudur. Haz alma ve kurgusallik da kendini belli eden 6geler arasinda yer almaktadir.
Tiim bunlar klasik anlati sinemasinin yapi taslarini olustururken ayni zamanda filmde
de kendine yer bulmaktadir. Buna gore analizi yapilan Panzehir filminin, hem Todo-
rov'un bes asamali denge modeliyle hem de Wollen'in geleneksel anlati semas1 modeliyle
incelendiginde klasik anlati yapisini biinyesinde barindirdig goriilmektedir.
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