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Oz

Sanat ve oyun arasindaki iliskinin irdelenmesi
cok yonlii degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir.
Bu yazida oyunun ontolojik acidan ne oldugu,
oyun ictepisinin felsefeciler agisindan  nasil
degerlendirildigi, sanat ve sanatcilar baglaminda
nasil ele alindigi incelenmistir. Oyunun sanat,
sanatgi ve izleyici iicgeninde nasil ifade buldugu,
sanatgilarin  tavirlaninda  nasil  degerlendirildigi,
sanat eserlerinde nasil ele alindigi 6rneklerle
degerlendirilmigtir.

Bu arastirmada oyun olgusunun tanimi, sinirhliklari
ve ozellikleri iizerine yapilan incelemeler
sonucunda elde edilen veriler 1giginda sanattaki
yerinin incelenmesi amaglanmistir. Arastirmanin
orneklemini sanat tarihinden segilen eserler ve
sanatgilarin eylemleri olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Oyun, sanat, kiiltiir.

* Giiler, C., Sanat ve Oyun. Sanat ve Tasarim Dergisi, (34), 261-277.

Abstract

Examining the relationship between art and play
requires multifaceted evaluation. In this article,
it is examined what the play is ontologically, how
the play impulse is evaluated by philosophers, and
how it is discussed in the context of art and artists.
How the play finds expression in the triangle of
art, artist and audience, how it is evaluated in the
attitudes of artists and how it is handled in works
of art has been evaluated with examples.

In this research, it is aimed to examine the place
of play in art in the light of the data obtained as a
result of examinations on the definition, limitations
and characteristics of the play phenomenon. The
sample of the research consists of works selected
from art history and the actions of artists.

Key Words: Play/game, art, culture.
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Giris

Opyun, insanin icglidiistiniin bilingli veya bilingsiz bir yansimasi, bireysel veya
toplumsal bir disavurumdur. Oyun kavraminin, sadece ¢ocuklarin oynadig eg-
lenceli bir etkinlik ile sinirl olmadigl insanin hayatla ilgili kurdugu ifadesel bir
arac oldugu gorilur. Saklambag, yakar top gibi cocuk oyunlarinin temelinde
bile psikolojik ve sosyolojik veriler yer alir. Satrang ve kagit gibi yetiskin oyun-
lar1, toplumlarin tarihini, geleneklerini ve zihin haritasini yansitir.

Oyunun tarihine bakildiginda onun, insanlik tarihi kadar eski oldugu goriiliir.
insan var olusundan beri avlanma, cinsellik, din, is, sanat...vb. arasindaki si-
nirlan belirlerken oyuna basvurmustur. Georges Bataille, oyunun avci-topla-
yici toplumlardan beri var oldugunu vurgularken oyun ve sanat arasinda derin
bir bag kurmustur. “Bataille icin insanlik tarihindeki en biiyiik iki olay, 6nce
aletlerin ve sonra da sanatin ortaya ¢ikmasiydi. Aletler calismanin, mesainin
baslamasini; sanat eserleri de oyunun baslamasini simgeliyordu” (Artun, 2015).

Oyun kavraminin ontolojik acidan incelenmesi varlik durumunu, ne oldugu-
nu, 6zelliklerini ve sinirliliklarini ortaya koyarken sanattaki yerini de sorgular.
Oyunu oyun yapan olgularin degiskenlikleri ve benzerlikleri farkl disiplinlerde
farkli 6zellikler gosterir.

Sanattaki yaraticilk da bir anlamda oyundur. Oyun icgiddleri, yaraticihgl ve
6zgurliigu yansittig icin sanati besleyen ve gliclendiren unsurlardandir. Sanatgi
da tipki oyun oynayan bir cocugun yaptigi gibi niteliksel varolus bicimleri ya-
ratir. Oyun olgusunun yaninda onun temsili de sanatin konusu olmustur. Bu
arastirmanin kapsamini, oyun ve sanat arasindaki iligki, sanatcilarin oyun alani
yaratimlari, sanat eserlerine konu ve malzeme olan oyunlarin incelenmesi ve
niteliklerinin belirlenmesi olustururken, elde edilen bulgularin analizi ile 6ne
cikan ozellikler izlenmeye calisiimistir.

Sanat ve Oyun

Sanatin olusumunda taklit, yaratma ve oyun kuramlari birbirleriyle cogu za-
man kesisirken yasadiklarini, gérdiklerini, hissettiklerini taklit eden sanatginin
ictepisi de oyun ile iliskilendirilir. Platon sanatin doganin taklidi oldugunu, gori-
nen diinyadaki her seyin idealar diinyasinin bir yansimasi oldugunu, sanatcinin
taklidin taklidini yaptigini iddia ederken bunu mimesis kavrami ile aciklamistir.
Mimesis yani taklit, oyun &zellikleri tasir. Caillois’e gére de “bir istisna disinda
taklit, oyunun tiim ozelliklerini sergiler: 6zgirlik, gelenek, gerceklige ara ve-
rilmesi, zaman ve mekanin sinirlandiriimasi. Ancak emredici ve kesin kurallara
siirekli boyun egmek gézlemlenmez-gercekligin gizlenmesine ve ikinci bir ger-
cekligin ikame edilmesine iliskin kurallar. Taklit araliksiz bir icattir” (Caillois,
2001, 5.22,23).
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Cocuklarin gelisim siireclerinde gevrelerini taklit yoluyla 6grenmeleri gibi sa-
natgilar da dogay taklit ederek Uretirler. Taklit esnasinda yasanilan gercegin,
hayal giicii ile biitlinlesmesi s6z konusudur. Taklidin nasil gerceklesecegi ko-
nusunda sinirlayici, kati bir disiplin yoktur. Sanatci tipki bir cocuk gibi diislemle
gerceklestirilen bir oyunda yer alir ve bu bagimsiz alanda 6zgiirce eserini olus-
turur. Delacroix’ya gére “Dislem ve oyun bir baska diinyadir...Oyunu kuran
ve gelistiren de, sanati kuran ve gelistiren de “cocugun simgeci kafasidir” (Ti-
mucin, 1993, s.134). Oyun, 6zgiir bir alan olan sanatta simgesel yaratimla insa
edilirken gerceklik degiskenlik gésterir. Oyun etkinliginde olan ¢cocuk icin oyun
oynamaktan baska bir amacg, is veya diinya yoktur. Oyunu oynamak icin oynar-
ken diis ve gercegi bir arada yasar. Sanatgi da tipki bir cocuk gibi oyun oynar
ve oyun alani olarak yeni varolus bicimlerini yarattigi iki veya lic boyutlu yi-
zeyi kullanir. Bir cocugun oyundaki tavriyla sanatcinin tavri bu anlamda biiyiik
benzerlik gosterir. “Sanati belki de biiyliklerin cocuk oyunu diye tanimlamak
yanls olmaz. Sanattaki oyun cocukluktakinden daha belirgin bir amaca yone-
liktir: burada diisleyen ya da tasarlayan insan giindelik yasayan insanin éniine
gecmistir. Sanat yapmak gercekte oyun oynamaktir. Sanatci oyununu oynarken
bizim icin cekicilikleri olan hatta bize (st diizeyde hazlar veren ilginc bir yapi
kurmakla yetinmez, ayni zamanda diinyayi, ortak diinyamizi tiim goriiniir go-
riinmez yanlariyla tiim gizleriyle agiklamayi amaglar. Sanat bir insan arastirma-
slysa oyun bu arastirmanin baslica yéntemidir. Ozgiir eylem ve 6zgiir diisiince
sanatta bireysel doyumun sinirlarini asar, bir insan arastirmasi 6zelligi kazanir.”
(Timugin, 2013, s.150)

Estetigi ilk kez bilim dali olarak tanimlayan Baumgarten’e gore estetik, gii-
zel lizerine bir diisinme bilimidir. Ondan sonra bircok filozof estetigi, giizeli
arastiran bilim olarak tanimlar ve calismalar yiiritiir. Kant giizel, iyi ve dogru-
yu 6zdes kavramlar olmaktan cikarir ve “glizel”i bagimsiz bir estetik kavram
olarak ortaya koyar. Saf akil ile pratik akil arasinda bir giic olan yargi yetisi,
ozgirligiin ve giizellik algisinin temelini olusturur. Sanat bilgi yetilerinin ve im-
gelemin 6zgiir oyununun iriiniidiir. Kant estetik duyguyu 6zgiir, bagimsiz ve
kendine 6zgii olarak tanimlarken yararliigin disinda tutar, cikarsiz kilar, sanati
oyun durumuna getirir. Schiller, “Insan, biliyoruz, ne tam olarak maddedir, ne
de tam olarak ruhtur. insanligin bir birlesimi olarak gii—zellik demek ne nesne
ictepisinin tam bir nesnesi, ne de bicim ictepisinin bir nesnesi olabilir. Dene-
yin ta—nitlamalarina siki sikiya baglanan keskin gézlemcile—rin dedikleri gibi,
yalnizca yasam da olamaz; lis—telik de zamanin giizellik duygusu onu daha
cok asa—giya cekmek ister. Deneyden cok uzaklasan kurgusal diinya bilgele-
rin, agiklamada da daha ¢ok sanat gerek-semeleriyle aykiri yollara sapan fel-
sefeci sanatgilarin yargiladiklari gibi, yalnizca bicim de olamaz. Gilizel—lik, her
iki ictepinin ortak olduklari oyun ictepisinin konusudur” der (Schiller, 1990,
s.73). Schiller, Kant gibi insani, maddeye bagli duyusal yan ile bicime bagh akil
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yani olarak iki ictepi ile agiklar. Akil yanini bigim igtepisi, duyusal yanini ise
madde ictepisi olarak tanimlarken, bu iki karsit ictepiyi diizenleyen tigiincii bir
ictepi oldugunu, bunun da oyun ictepisi oldugunu séyler. Giizel ise bunlarin
uyumudur. Oyun ictepisi “glizel”e estir, ¢linkl glizel ne yalniz duyusal ne de
yalniz akilsaldir, duyu ve aklin uyumudur. Bu noktada Kant’in giizel, hem duyu-
sal (maddeye bagli) hem akilsaldir (bigime bagli) diistincesinin bir adim otesi-
ne geger. Kant ve Schiller’in aksine Gadamer ise “sanat deneyimi baglaminda
oyundan s6z ederken ne yaraticinin ne de sanat eserinden zevk alanlarin yo-
nelimini hatta zihin durumunu ne de oyuna katilan bir 6znelligin 6zgtrligiini
degil sanat eserinin kendisinin var olus bicimini kasteder” (Gadamer, 1989, s.
102). Oyunun bagimsiz bir 6ze sahip oldugunu belirtir. Gadamer ve Huizinga
oyunun belli bir amaci ve sonu olmadigini, 6zgiir bir alan oldugunu diisiindir.
Oyunda kurallar olmasina ragmen bu kurallarin esnek olmasi insani 6zgiir kilar.
Bilingalti ve hayallerin 6n planda oldugu ortamda 6zgiirliik ve yaraticilik var-
dir. Gadamer sanatin oyun unsurunu, amag iliskilerinin 6zgtirliigii olarak degil
bilakis 6zgiir bir tepki olarak aciklar (Gadamer, 2005, s.32). Bu 6zgiir alan Hu-
izinga’nin da vurguladigi gibi hicbir uygarlik basamagiyla veya evreni kavrayis
bicimi ile ilgili degildir (Huizinga, 2006, s.19). Sanat ve oyun, her ikisi de 6zgiir
bir alanda gerceklesir.

Huizinga’da hukuk, endstri, ticaret, sanat, zanaat, bilim gibi kiiltiir hayatinin
koklerinde oyun alani yer alir. Ancak oyunun varligini sanatin her alaninda esit
olarak kabul etmez. Huizinga’ya gore “Lirik sanatlar ile plastik sanatlar ara-
sindaki derin fark, kabaca, oyunsal unsurun plastik sanatlarda yer almamasina
karsilik, lirik sanatlarda oyunsal niteliklerin asikar olmasina denk diismektedir.
Bu zithgin baslica nedeni, gercek estetik faaliyetin miizikal sanat—Ilar acisindan
icranin icinde yer almasindan kaynaklanmaktadir. Eser dnceden bestelenmis,
incelenmis veya notaya dokiilmiis olsa bile, ancak icranin, temsilin, dinletinin
ve kelimenin Ingilizcede hala korudugu anlam baglaminda iretimin icinde
canli hale gele—bilmektedir. Miizik sanati etkilidir ve bu niteliginden otiird,
tekrar—landigi her seferinde, icranin icinde tadilmaktadir.” (Huizinga, 2006,
s.210) Huizinga, Platon gibi miizik, dans ve oyun arasinda derin bag kurar.

Sanatta Oyunun Temsili

Degisik zaman dilimleri icinde filozoflarin estetik ve giizeli insanin 6zgiirles-
mesi noktasina baglayarak oyun ictepisi ile iliskilendirmesinin yani sira, oyun
kavrami temsili olarak da sanatgilarin galismalarina konu olmustur. Bu baglam-
da oyun miisabaka, cocuk oyunlari, yetiskin oyunlari, mizikli-eglenceli oyunlar
vb. temsili olarak Antik Caglardan beri bircok sanat eserinde yer alir.

Gadamer’e gore, “oyun, sanat eserinin kendi basina bulunus tarzina isaret
eder” (Palmer, 2002, s.226). Resim ylizeyindeki oyun alani, sanatcinin onu
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kurgularken gecirdigi evreler, izleyicinin onu kesfetme asamasinda da bir oyun
niteligine birtinir. Pieter Bruegel, Cocuk Oyunlari isimli eserinde oyun oyna-
yan cocuklari ve cocuk goriinimlii yetiskin insanlari resmeder. Resimde yer
alan 250’ye yakin figliriin hepsi oyun oynamaktadir. Figiirler kérebe, uzunesek,
ip cekme gibi bircok farkli oyunu oynarken tasvir edilmistir. Resimde oyunlar
yaninda oyuna malzeme olan tahta at, bebek, riizgargiilii gibi dénemin oyun-
caklar1 da yerini almaktadir. Resim, 16.yy Hollanda’sinin ¢ocuk oyunlarini ve
oyuncaklarini gorsel bir belge niteliginde yansitmaktadir. Cok eski kiiltlirlere
de dayanan bircok oyunun temsil edildigi bu eser Karel van Mander’in “gérsel
oyun ansiklopedisi” séylemini karsilar niteliktedir. (Arsal, 2014, s.139-143) An-
cak Bruegel’in bu resmi, oyunlarin temsilinin cok 6tesindedir. Farkli sembolik
anlamlarin bulundugu resimde ironi ve hiciv vardir. ikonografik ¢éziimlemesi
yapildiginda resimde yer alan hemen hemen her oyunun, her oyuncagin do-
neminin toplumsal yapisina bir géndermesi bulunmaktadir. Ornegin soldaki bi-
nanin penceresinde yer alan cocuk figliriiniin, aklin ve bilgeligin sembolii olan
baykusa su tabancasi ile ates etmesi bilgelige karsi bir tavirdir ve budalalikla
iliskilendirilebilir.

Gorsel |: Pieter Bruegel, Solda Cocuk Oyunlari, 1560, Ahsap Panel Uzerine Yagh Boya, 118 cm X
161 cm., Sagda Detay, Kunsthistorisches Miizesi, Viyana.

Opyun alaninda 6zgiirligiin yani sira oyunun tabiati geregi kazanma ve kaybet-
me ihtimali rekabeti dogurur. Oyun sirasinda insanin galip gelme istegi ile kot
dirtilerin firsat buldugu anda ortaya cikmasi hileyi gerceklestirir. Huizinga’ya
gore hile yapmak rekabet ortaminin oyunsal karakterini bozar. Ciinkii oyun
esnasinda uyulmasi gereken bazi kurallar vardir. Bu kurallar hice sayildiginda
oyun diser. Fakat hile fark edilmezse oyun bozulmaz ve devam eder. Ciinki
hile yapan oyuncu oynadigi oyunun kurallarina uyuyormus gibi yapar.

Fransiz Barok sanat¢i Georges De la Tour’un kagit oynayanlari resmettigi bir-
biri ile neredeyse ayni denebilecek kadar yakin olan Sinek Asi ile Hile ve Karo
Ast ile Hile isimli resimleri ve Caravaggio’nun Hilebaz Kumarcilar isimli resmi,
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Lucas Van Leydenr’in kagit ve satrang oynayanlari ile Cezanne’in 1890-1894
yillar1 arasinda siklikla isledigi kagit oynayanlarindan farklidir. Georges De La
Tour’un iki resminde de hile oyunun icinde yer alir. Kagit oyununun tasvir edil-
digi resimlerde, bakismalar ve isaretlesmeler arasinda soldaki figiiriin arkasina
gizledigi iki as ile yapilan hile ortadadir. Hile, oyun alaninda gerceklesir. Yalniz-
ca izleyici igin gériinir olan hile fark edilmedigi icin oyun devam etmektedir.

Gorsel 2: Georges de La Tour, Sinek Asi ile Hile, 1630-1634, Tuval Uzerine Yagh Boya, 97.8x156.2
cm., Kimbell Sanat Miizesi, Texas.

Gorsel 3: Georges de La Tour. Karo As ile Hile, 1635-38, Tuval Uzerine Yagh Boya, 106x146cm.,

Louvre Miizesi, Paris, Fransa.
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Caravaggio’'nun Hilebaz Kumarcilar isimli eserinde de yine oyuna hile karis-
mistir. Kagit oynayanlar arasinda yer alan bir isbirlikgi, soldaki figtiriin elindeki
kagidi el isareti ile gostermektedir. Sagdaki figliriin arkasina iskambil kagidini
saklamasi da yine hileli bir galibiyete isarettir. Hile miisabakanin oyunsal karak-
terini bozsa bile fark edilmedigi siirece oyunun kurallarina uyuluyormus gibi
goriindligi icin oyun devam eder.

Gorsel 4: Caravaggio, Hilebaz Kumarcilar, 1595, Tuval Uzerine Yagh Boya, 94.2x130x9 cm., Kim-

bell Sanat Miizesi, Texas.

Bosch’un Sihirbaz resminde ise sihirbazlik oyunlari oynayan bir figlire bakar-
ken kendisini kaptiran bir kisinin dolandirilisi gésterilmektedir. Oyundan alinan
hazzin etkisiyle kendinden gecen figiiriin, sihirbazin suc ortaklari tarafindan
organize bir sekilde dolandirilisi resmedilir. Sihirbazin sol elindeki sepette yer
alan baykus onun zekasini gésterirken, hilenin kurnazlik ve akil ile yiiceltildigi
anlasiimaktadir. Sihirbaz yaptigi ve fark edilmedigi hile ile hayranhk uyandirir-
ken galip gelir. Ve bu durum bu oyunun sirada bekleyen diger insanlarla bera-
ber defalarca tekrar etmesine sebep olur. Huizinga’nin belirttigi gibi “deyim
yerindeyse, kurnazlik yeni bir miisabaka temasi ve oyunsal bicim haline gel-
mektedir.” (Huizinga, 2006, s.78)
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Gorsel 5: Hieronymus Bosch, Solda Sihirbaz, Sagda Detay, 1502, Tuval Uzerine Yagl Boya,

53x65cm., Belediye Miizesi, Saint-Germain-en-Laye, Fransa.

Mizik ve oyun diizen, tekrar ve ritim gibi bircok 6zellikleriyle birbirine cok
yakin nitelikler barindirir. Miizik esligindeki dansin oyunsal niteligi ile figiirler
arasindaki uyumun ve ritmin tasvir edildigi Matisse’in Dans resminde, ritmik
beden hareketleri ile yapilan vahsi dans ile figiirler 6zgiirleserek hedonizm
noktasina ulasmis gibidir. Basta Huizinga olmak lizere bircoklarina gére oyu-
nun tasviri, sanat ve oyun arasindaki iliskiyi desteklemek icin yeterli gériilmese
de miizik ve dans araciligiyla oyundan alinan haz, resmin dairesel kompozisyo-
nu ile izleyiciyi de igine ¢eker.

Kompozisyonun yapisal 6zelligi ile ortaya cikan zahiri cember, sihirli cember
metaforunu somut kilar niteliktedir. Salen ve Zimmerman oyun olgusunu si-
hirli cember metaforu ile agiklamaya calismis ve iki gruba ayirmislardir. Birin-
cisi sihirli gemberin icine girdikten sonra kurulan etkilesim ikincisi ise sihirli
cemberin disindan oyuna tasinan etkilesim sekilleridir. (Sallen & Zimmerman,
2003, s.460) Matisse’in resminde dans eden figiirlerin olusturdugu cember
oyuna kapilma hissini kuvvetlendirirken icsel bir sinir cizer. Sinirlandiriimis
mekan, kapali bir oyun alanini niteler. Oyuna dahil olmak icin sihirli cemberin
icine girmek gerekmektedir.
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Gorsel 6: Henri Matisse, Dans, 1910, Tuval Uzerine Yagh Boya, 260x39 cm., Hermitage Miizesi,
St. Petersburg.

Alman Disavurumcu Otto Dix’in Skat Oynayanlar’i, kagit oyununun resmedil-
digi diger resimlerden oldukca farkl bir sekilde ele alinmistir. Kagit oyunu-
nun konu edildigi pek ¢cok eserde figlirler oyunun ruhuna uygun olarak galip,
maglup, hilekar jest ve mimikleriyle yer alirken bu resimde digerlerinin aksine
trkdtici bicimde ele alinmustir.

Savas deneyimlerini, gérdiiklerini yasadiklarini eserlerine yansitan Alman Di-
savurumcu Otto Dix savasa goniillii asker olarak katilmis, kentsoylu toplumun
cokiisline inanmis ve savagsi yliceltmisti. Ancak savasin sonunda cekilen acilari,
yikimi ve yasanan felaketleri gériince sanat anlayisi da degisime ugramistir. Sa-
vas sonrasi hayatin olumsuz yonlerini ve Almanya’nin 2. Diinya Savasi sonrasi
durumunu resimlerinde konu edinmistir. Skat Oynayanlar isimli eserinde, iir-
kiitlici bicimde ele alinan li¢ gazi figlirii, yaralari ve savas sonrasi hasar gérmiis
organlari ile agik bir sekilde tasvir edilmistir. Bir masa etrafinda kagit oynayan
lic asker savasin yol actigi bedensel, ruhsal ve ekonomik yikimlari simgelemek-
tedir. Artik hayatin isleyisi icinde liretken olamayacak durumda olan askerlerin,
masa basinda oyun oynarken tasvir edilmis olmalari aslinda onlarin savas oyunu
sonrasinda aldiklari hasarlar yliziinden baska bir is ile ilgilenemeyecek duruma
gelmelerini goéstermektedir. Eserde gorsellestirilen bu paradoks Marx’in este-
tik kuramini dogrular niteliktedir. Marksist diistincede calisma etiginin karsisin-
da, calismama ya da oyunun nitelik ve nicelik diyalektigine dayanan bir estetik
kavrami yer alir. “Politik ekonominin 6tesindeki oyun, calisma olmayan ya da
yabancilasmis emek, sonsuz bir sonun hiikiimranhgi olarak tanimlanmaktadir”
(Harrison&Wood, 201 1, s.1029).
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Gorsel 7: Otto Dix, Skat Oynayanlar,1920, Tuval Uzerine Yagl Boya, |10x87cm., Yeni Ulusal
Galeri, Berlin.

Yaratma Ediminde Oyun

Oyun temasinin tasvir edildigi eserlerin yani sira sanat ve yaratma ediminin
oyuna doniistligii performanslar da vardir. Dadaistler, icinde bulunduklari sa-
nat-antisanat hareketinin ismini belirlerken bile oyundan uzaklasmazlar. Bu
adlandirma bazi kaynaklara gore bir bebegin ¢ikardigi anlamsiz seslerden, bazi
kaynaklara gore ise Fransizcada oyuncak tahta at anlamina gelen dadadan yola
cikarak olusturulmustur. Rastlantisallik, ironi, oyun ve deneyim sanatin her za-
man icinde yer alir. Hugo Ball “Dada Fragmanlarinda” 12 Haziran 1916’da
“Dada dedigimiz sey, icinde biitiin yiiksek sorunlarin yer aldig, hiclikten yapil-
mus bir harlequin dansidir, bir gladyator jestidir, rezil enkazla yapilan bir oyun,
yapmacik ahlak ve bollugun bir sergilenisidir” (Harrison&Wood, 201 1, s.281)
der. Schiller’in Eski Yunanllarin ve Romalilarin oyunlardan aldiklari zevkleri
karsilastirmasindan (Schiller, 1990, s. 75-76) yola cikarak bakildiginda Dada-
istlerin kan akitilmadan oynanan Olympia’nin savas oyunlarindan zevk alan Yu-
nanlilar’a degil arenalarda kan dokiilen, 6liimle sonuglanan gladyatérlerin savas
oyunlarindan zevk alan Romalilar’a yakin bir tavir sergiledikleri goriiliir. Var
olan sanatsal diizene baskaldiran Dadaistler, yeni deneylerle yeni oyun alanlari
gelistirdiler. Tristan Tzara 1921’de ‘Gazdan Yiirek’'te agiz, kulak, géz, burun,
boyun ve kas gibi insan viicudunda bulunan farkli organlarin absiirt diyalogla-
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rinin yer aldigi bir oyunu sergiledi. Dil oyunlari iizerine kurgulanan bu oyunda,
alisilagelmis oyun kurgusali yer almamaktaydi. Bu oyunla teatral gelenek de
altlist edilmis oldu.

Dadistlerin daha sonra yéneldigi bilingalt ve riiyalar iizerine temellenen Ger-
cekdistlicli sanatta da Uretim asamasinda oyun onemli bir yer tutmaktadir.
“Breton’'un 1924 tarihli manifestosunda...Gergekdisticiiliigiin “6nceden ih-
mal edilen bazi cagrisimlarin daha st bir gerceklikte, dislerin sinirsiz giictin-
de, diislincenin ilgisiz oyununda oldugu inancina bagli” oldugu belirtiimekte-
dir”(Hopkins, 2004, s.38). Metafizik resmin 6nde gelen sanatcilarindan Giorgio
de Chirico da ¢ocuklarin oyunlarinda yarattigi hayali mekanlari ve oyuncaklari
alternatif gerceklerle ele almistir.

Fluxus’da da sanat ve yasam arasinda bir sinir hatta farklilik yoktur, esittir. Ya-
samda yer alan oyun, sanatta da varligini korur. Bircok eserde “oyun” ve “oyun
objeleri” net bir sekilde goriilmektedir. Fluxus icinde &zellikle 1964 sonra-
sinda “oyun” énemli bir yer tutarken skeg, mizah, rastlantisallik ve izleyicinin
isleyise dahil olusu bu faktoriin etkisini kuvvetlendirmektedir. Dick Higgins ve
Ken Friedman’'in Fluxus’un &zelliklerini tanimlarken olusturduklari maddeler
arasinda oyun yer almaktadir. Georges Brecht, Oyunlar ve Bulmacalar isimli
enstalasyonunda farkli oyunlara ait malzemeler kullanmistir. Oyunun iginde
yer alan sans da goz ardi edilmemistir. Sans ve buna bagli olarak rastlantisallik
faktoriine dayali isler de yapilmistir.

Gorsel 8: Georges Brecht, Oyunlar ve Bulmacalar, 1965, Plastik, Kagit, Zar, Kaucuk, Tas.
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Fluxus ve Kavramsal sanatta, Gergekiistiiciilik’te (“nefis kadavra” oyununda)
oldugu gibi izleyiciyi sorgulama ve diisiinme siirecine iten calismalar nesne,
metin ve kavram karmasasi birlikteliginde dil oyunlari ile yer alir. Jean Arp, Sans
Kurallarina Gére Diizenlenmis Kareli Kolaj isimli calismasinda rastgele dagittigi
kagit parcalarini yapistirarak calismasini olusturmustur. Oyun olgusunun icinde
yer alan sans, rastlantisallik ve bunun sonucunda alinan karar eseri sekillendi-
rir. “Dada’nin tim bunlardan cikardigi sonug, sansin sanatsal yaratima yeni bir
uyarici olarak kabul edilmesi gerektigiydi. Bu, Dada’yi 6nceki sanat akimlardan
ayiran merkezi deneyim olarak kabul edilebilir” (Richter, 2014, s.51).

Gorsel 9: Jean Arp, Sans Kurallarina Gére Diizenlenmis Kareli Kolaj, 1917, Renkli Kagit Uzerine
Yirtilp Yapistirnilmig Renkli Kagitlar, 48.5x34x5cm., Jean Arp(ARS), New York.

Yine benzer bir calismayi Tristan Tzara yazili bir metinden kestigi kelimeleri
sansi da isin icine katarak rastgele kagidin lizerine yerlestirerek gerceklestir-
mistir.

Huizinga’ya gore “Sanatinin etkisi, miizikte oldugu gibi, bizzat kendinin veya
baskasinin gecici bir icrasina veya bir temsile bagl degildir. Eser bir kez mey-
dana getirildikten sonra, esere bakacak insanlar oldugu siirece, eserin etkisi
degismeden ve sessiz bir sekilde devam eder. Sanat eserinin canlandig ve ta-
dina varildigi kamusal etkinin yok—lugu, plastik sanatlar alaninda oyunsal bir
faktoriin yokluguna yol acar. Sanatgi, yaratici atiimina ne kadar bagimli olursa
olsun, tipki bir kol iscisi gibi ciddiyet ve gerilim icinde, deneyerek ve kendini
stirekli diizelterek calismaktadir. Sanatginin tasarim sirasinda 6zglr ve coskun
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heyecani, eserin gerceklestirilmesi esnasinda, bicimi ve sinirlari belirleyen elin
becerisine tabi kalmak zorundadir. Bu cins eserlerin gerceklestirilmesi esna-
sinda oyunsal unsurun yoklugu asikar oldugu gibi, oyun unsuru kendini seyir ve
seyirden duyulan haz es—nasinda da ifade edememektedir” (Huizinga, 2006,
s.211). Plastik sanatlarda oyunsal faktérlerin eksik oldugunu diistinen Huizin-
ga gibi Herbert Spencer da oyun ve sanat arasindaki baglantiyi bazi agilardan
yetersiz bulur.

Herbert Spencer sanatin, hayatin siisii olduguna vurgu yaparken onu oyuna
benzetir. Ancak ona gére oyun, sanat heyecaninin karsiliksiz yonini aciklar-
ken, sanatin dogusunu ve 6ziinii anlatmaya yetersiz kalmaktadir. Huizinga ile
benzer goriise sahip olan Spencer, duygusal olmasi ve diisiinceye dayanmasiyla
sanati, oyundan ayirir. Zaman icinde yasamaya devam eden sanat eserine kar-
sin, oyunda yaratilanin sonunda silinip gidecegi goriisiinii savunur.

Huizinga ve Spencer’in yakindigi bu durumun &tesine gecen sanatcilardan So-
yut Disavurumcu Jackson Pollock, yere yatirdigi resim diizlemi lizerinde 6z-
glirce hareket ederek boyalari akitarak, damlatarak, firlatarak gerceklestirdigi
aksiyon resimlerinde kendi oyun alanina izleyici de dahil eder. Eserin olusum
siirecine sahit olan izleyici ile etkilesim icinde bulunan sanatci duraganligin 6te-
sine gecerek bu siirecte ortak bir bag kurar. Orada bulunmak, dahil olmak
kadar 6nemlidir. Gadamer’in de belirttigi gibi oyun, oyuncular ve seyircilerden
olusan bir biitiin, tek bir ‘6zne’dir. (Dursun, 2014, s.119) Kamusal etkinin var-
liginda, seyircinin de katildigi bu bagimsiz arenada isik-golge, perspektif gibi
alisilagelmis kurallar artik yer almaz. Sanatci biitiin bu hesaplasmalardan uzak,
kendi serbest oyun alaninda rahatlikla hareket eder.

Sanatcilar yaratimlarinin oyun alani olan iki veya lic boyutlu fiziksel alanlarda
hazir nesne kullanimi ile estetige farkli bir bakis acisi sunarken malzemeyi oyu-
na dahil ederler. Baudrillard, sanata iliskin temsil ve gerceklikle ilgili tartismala-
rinda Duchamp’i ayri bir yere koyar. “Duchamp Baudrillard tarafindan gercek
bir avangart olarak kutlanir, ¢linkii onun “readymade”leri geleneksel sanat es-
tetiginden kopusun baslangicini temsil eder. Bir galeriye pisuar koyarak, Du-
champ sanat kategorisini ve ona ilistirilen estetik degeri sorgulamistir. Daha
da 6nemlisi, Baudrillard icin anlamli olan bu hareketteki oyuncakl ironidir.”
(Toffoletti, 2014, s5.47) izleyiciyi kavram karmasasina sokan sanatci, nesneyi
islevinden uzaklastirmis ve farkl bir anlam yiiklemistir. Nesnelerin islevleri ve
anlamlari tizerinde onlarin estetik degerini sorgulamistir.

Opyun alanina déniisen ylizeyler, oyunun temsil edildigi resimler, oyuncaklar-
dan yola gikarak hazirlanmis bigimlerin yani sira oyun kurgusu ile seyircinin
katiliminin gerektigi eserler, oyunun farkl bir ele alinis bigimini olusturur. Allan
Kaprow “6 Boéliimde 18 Olusum” isimli eyleminde seyircinin siirece etkin bir

273



BID

sekilde katilmasini saglamistir. N. Atakan bu eylemle ilgili olarak, “Olusumlar
izleyiciye cesitli duygular vermis ama, bu duygulara iliskin higbir yorum ak-
tarmamistir. Olayin kurgusu ortlisen birimlerden olustugu icin birimler ara-
sindaki iliskileri katiimecy/izleyici kurmak zorundaydi.” ifadesinde bulunurken
izleyicinin katihminin énemini vurgulamistir. (Atakan, 1998, s.68). izleyici bu
dogaclama icinde bir katilimciya doniiserek oyuna dahil olur ve daha 6nceden
belirlenmemis, diizenlenmemis bir etkinligin yaraticiliginin bir pargasi olur.

Gorsel 10: Allan Kaprow, 6 Boliimde 18 Olusum, 1959, Reuben Galeri, New York.
SONUC

Oyun yalnizca cocuklarin oynadigi eglenceli bir etkinlik ile sinirli degildir. insa-
nin var olusundan beri hayatin iginde yer alir. insan, hayatin pek cok alaninda
oyuna basvurmustur. Tiim yaklasimlarin ve érneklerin isiginda sanat da bircok
gorise gore bir oyun ictepisidir.

Farkli disiplinler lizerinden incelendiginde oyun olgusunun farkl sinirliliklari,
degiskenlikleri oldugu goériiliir. Oyun, kendi mekan ve zaman sinirliliklari olan
ozglir yaratima sahip bir etkilesim alanidir, sanat eserinin kendi bulunus tar-
zidir. Oyun ve sanatin en bliyiik ortak yoni 6zgirliktiir. Sanatci bu oyun ala-
ninda énemli bir oyuncu olarak dis diinya ile iliskisini koparmadan 6nemli bir
bag kurar. Dogayi taklit eden sanatcinin ictepisi oyunla iliskilendirilir. Tipki bir
cocuk gibi taklit ederek 6grenir ve iiretir. Bu noktada gercek ve diis birbirine
karisir.
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Sanatsal aktarimin viicut buldugu oyun alanina déniisen yiizey, sanatginin 6z-
glin ve 6zgiir aktarim alanidir. Sanatgi bu alanda 6zgiirce yaraticiigini kullanir.
izleyicinin katiliminin gerceklestigi sanat etkinliklerinde de 6zgiirlik oyunun
oziinde olan rastlantisallik, ve sinirsizlikla belirgin hale gelir. Sanatci, izleyici,
eser ve oyun tek bir 6zne olur.

Opyun ile sanat eserinin varlik bicimi arasinda énemli bir bag bulunur. Varolu-
sun kapsami ve gerceklesme bicimi ile liretilen sanat eserlerinde sanatgi, oyun
kurucu olur. Tablolardaki renkler, nesneler ve sekiller de oyunun 6geleridir. Bu
ogeler aracilik saglayarak sanatcinin yetenegini, zekasini ve mesajini insanlara
daha etkili bir sekilde yansitmasina yardimei olur.

Sanatcilar oyun olgusunu ele alirken bunu farkl sekillerde yansitir. Oyunun
tema olarak ele alinmasi, bir oyunun veya oyuncagin temsili, yaratim siirecinde
oyunsal niteliklerin kullanimi, yaratim alaninin oyun alanina doniistiirtilmesi gibi
farkli sekillerde oyun-sanat diyalektigi kendini gosterir.

Pieter Bruegel donemin oyunlarini ve oyuncaklarini belge niteliginde resme-
derken, Georges de La Tour, Caravaggio ve Hieronymus Bosch oyun ve oyu-
nun icinde hileyi ele alir. Bu eserlerde hile izleyiciye gosterilirken eserde tasvir
edilen figlirler tarafindan fark edilmez. Huizinga’nin da belirttigi gibi hile fark
edilmedigi slirece oyun devam eder ve oyunsal bicim haline gelir. Henri Ma-
tisse oyun iceren dans ile miizigi kompoze ederken temsil alaninda tekrar ve
ritim ogelerini vurgular. Dans oyunsal bicimlerin en dinamigi olarak gorsellesir.
Otto Dix, ele aldigi kagit oyununu Georges de La Tour, Caravaggio, Cezan-
ne gibi sanatcilardan farkli ele alir. Sanatgi ele aldigi kagit oyununun arkasinda
savas sonrasi yikimi dile getirir. Oyunun ruhundaki eglence bu eserde yerini
mutsuzluga, tiikenmislige birakir.

Oyun temasinin konu edildigi resimlerin yani sira Gergekistiiciiliik, Dadaizm,
Happening, Kavramsal Sanat ve Fluxus gibi sanat akimlarin icinde oyun ve ya-
ratim siireclerinin ele alindig eserler incelendiginde rastlantisalligin ve sansin
on plana ciktigi goriilir. Dadaistlerin olusturdugu oyun alanlarinda spontane
gelisen absiirt dil ve tiyatro oyunlari yer alirken Fluxus’da oyunun kendisi sa-
natin yaratim bicimi olur. Rastlantisallik ile kontroliin disina gikilirken gelisen
siirecle sansa bagl plansiz yaratim alanlari olusur. Bu olusum icinde oyuna ait
materyaller de sanat nesnesi haline gelir.

Farkli yorum ve yaklasimlarla degisik sekillerde degerlendirilmis olan oyunun
sanattaki varligi ve etkinligi zaman zaman tartisilsa da hayatin bir¢ok alaninda
oldugu gibi sanatin lretimi ve olusumu igcinde de kendini hissettirmeye devam
edecektir.
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