OZET

Bu ¢alismanin amact 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren heykel sanatimin belirleyici
unsurlarindan biri haline gelen ve Richard Serranin heykelleri baglaminda temel bir me-
sele olarak diisiiniilen mekdna-ozgiiliik kavraminin kékenini arastirmaktir. Arastirmada,
Picassonun Gitar heykelinin agtigi yoldan ilerleyen bazi konstriiktivist heykeller ile meka-
na-ozgii sanatin tarihsel gelisimi arasinda bir iliski oldugu ortaya konulmustur. Bu bag-
lamda, sanat tarihi ve elestirisinde yaygin olarak mekdana-ozgii sanatin minimalizm akimi
ile basladig1 goriisiinden farkli olarak Gitar heykeli ile siklikla iliskilendirilen Konstriikti-
vist heykelin, ozellikle de Vladimir Tatlin’in Kose Karsi-Rolyeflerinin mekdna 6zgii sanatin
ortaya ¢ikisinda onemli bir rol oynadigr ifade edilmeye ¢alisilmistir. Konstriiktivizmin etki-
sini agik¢a gozlemledigimiz Richard Serra'min sanatinda agirlik kazanan mekana-ozgiiliik
meselesi ise Jacques Derridamin dekonstruksiyon kavramlaridan olan ergon ve parergon
baglaminda ele alinmstir. Genel olarak bu ¢alisma, mekdna-ozgii sanatin tarihsel gelisimi-
ne ve bu gelisimin Serramin heykellerindeki 6nemine 151k tutmaktadir. Bunu basarmak igin
heykel sanatinda mekana-ozgiiliik kavramimin kokenini kose uzami cercevesinde temellen-
direrek mekdna ozgii heykele yeni bir bakis agist sunulmustur.
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ABSTRACT

The aim of this study is to investigate the origin of the concept of site-specifity, which has be-
come one of the determining elements of sculpture since the second half of the 20th century
and is considered as a fundamental issue in the context of Richard Serra’s sculptures. In the
research, it is revealed that there is a relationship between some constructivist sculptures
that follow the path opened by Picassos Guitar sculpture and the historical development
of site-specific art. In this context, it has been tried to express that Constructivist sculptu-
re, which is often associated with the Guitar sculpture, especially Vladimir Tatlin’s Corner
Counter-Reliefs, played an important role in the emergence of site-specific art, unlike the
widespread view in art history and criticism that site-specific art began with the minima-
lism movement. The issue of site-specificity, which gains weight in Richard Serra’s art, whe-
re we clearly observe the influence of Constructivism, is discussed in the context of Jacques
Derrida’s concepts of deconstruction, ergon and parergon. In general, this study sheds light
on the historical development of site-specific art and the importance of this development
in Serra’s sculptures. In order to achieve this, a new perspective on site-specific sculpture is
presented by grounding the origin of the concept of site-specificity in the art of sculpture
within the framework of the corner space.
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1.GIRIS

Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren heykelin yersiz yurtsuzlastig: ve bir titketim
nesnesine doniistiigii diisiiniilmektedir. Belli basli sanatcilar tarafindan bir 6l¢iide yer
aldig1 mekan ile iligkilendirilmesi ¢abalarindan biri olarak heykel sanatinin gramerine
katilan mekana-o6zgiiliik (site-specifity) olgusu aslinda her ne kadar kendinden 6nceki
modernist yaklagimlar: reddediyor gibi goriinse de aslinda biiyiik 6l¢iide onun bir de-
vamu niteligindedir. Bu ¢er¢eveden bakildiginda yirminci yiizyilin baglarinda heykelin
mekan ve izleyici ile kurdugu iliskilerin incelenmesi mekana-6zgiiliik olgusunun ortaya
¢ikisini anlamak agisindan 6nemlidir. Bu temel problemi ortaya koyabilmek i¢cin Miwon
Kwon’'un mekana-6zgii sanat {izerine yaptig1 arastirmalarina bakilabilir.

2. FENOMENOLOJi VE MEKANA-OZGULUK

Miwon Kwon One Place After Another: Notes on Site-Specificity adl1 kitabinda mekana-6z-
gii sanatin gelisimini Fenomenolojik, Kurumsal ve Soylemsel olmak iizere {ig ana baslik
altinda incelemektedir. Kwon her ne kadar bu ii¢ kategorinin tarihsel gelisim icerisinde
lineer bir yoriingede hareket etmedigine dikkat ¢ekiyor olsa da kavramin ilk ortaya ¢iki-
sin1 ge¢ 1960’1ar ve erken 1970’lerdeki Minimalizme dayandirarak belli bir tarihsel bas-
langi¢ noktasini isaret etmektedir. Bu ¢aliymanin hareket noktasinin mekéana-o6zgiiligiin
kokeninin ortaya konulmasi oldugu diisiiniildiigiinde Kwon'un Minimalist heykeli feno-
menolojik kategorisi altinda incelemesi anlamli bir dayanak noktas olarak ele alinabilir.
Kwon mekana-6zgii sanatin bu fenomenolojik ilk olusumunda yapit ve mekan arasinda
“kaginilmaz ve boliinmez bir iliski” kuruldugunu ve “yapitin tamamlanmasi igin izleyi-
cinin fiziksel olarak orada bulunma halinin” (Kwon, 2002, s.12) gerektigini belirtir. Bunu
daha iyi anlayabilmek i¢in Fenomenolojinin ne anlama geldiginin kisaca agiklanmasi
faydali olacaktir. Fenomenoloji birinci kisinin bakis acisindan deneyimlenen bilinglilik
yapilar1 iizerine gergeklestirilen ¢alisma olarak tanimlanabilir. Bir deneyimin merkezi
yapisi onun yonelimselligidir (intentionality), bir seyin deneyimi o seye dogru yonlen-
dirilmistir. Husserl'in temellerini att1g1 bu disiplinin gelisimine etki eden baslica isimler
ise Heidegger, Sartre, Merleau-Pontydir. Ozellikle Maurice Merleau-Ponty’nin ¢alisma-
lar1, 1960’1ar itibariyle dncelikle Amerika Birlesik Devletlerinde yasayan sanatcilar, eles-
tirmenler ve sanat tarihgileri ¢evresinde biiyiik etki uyandirmistir. Bu etkiyi doguran
onde gelen ¢alismalari, Alginin Fenomenolojisi (1945) (Phenomenology of Perception)
ve Goriiniir ve Goriinmez (1959) (The Visible and The Invisible)dir. Bu kaynaklar, sanat
eseri (artwork) ve izleyici (spectator) iligkisinin yeni boyutlariyla ele alinmasini sagla-
yacak fenomenolojik yorumlamanin olusmasinda etkili olmustur. Merleau-Ponty’nin
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fenomenolojiyi gelistirdigi alanda ‘embodiment’ (cisimlesme) kavrami 6zel bir yer tutar
ve Minimal sanatin tarihinden bagslayarak 1960’larin sanat gevresinde bu kavram, se-
yircinin sanat eseriyle iliskisinde pozisyonunun sanat eserine neredeyse-gomiilii (qua-
si-immersion) olmasiyla esanlamli olarak alimlanir. Sanat diinyasina yeni girmekte olan
fenomenolojik yorumlamada seyirci, sanat eserinin karsisinda basitge fiziksel olarak
konumlanmaz, onun biinyesine katilir ve bu bedensel iliski i¢cinden izleyen 6zne ko-
numunu alir. Bu durum elbette Michael Fried'n “sanat nesnesinin ya da etkinliginin
onu izleyen her 6znenin [...] bedensel oradalig1 yolu ile simdi ve burada, tekil ve ¢ogul
deneyimlenmesi biciminde ele aldig1” (Kwon, 2002, s.12) ve teatrallik olarak tanimladig1
Minimalist sanat i¢in gecerlidir. Buna karsin heykel sanat1 baglaminda diistiniildiigiinde
Kwon'un fenomenolojik olarak tanimladigi durumun ilk niivelerinin 20. Yiizyilin basla-
rinda sentetik kiibizm ile ortaya ¢iktig1 soylenebilir.

Gorsel 1. Pablo Picasso, Gitar, 1914 Ocak-Subat, Metal levha, ip ve tel konstriiksiyonu
77.5 x 35 x 19.3, Modern Sanatlar Miizesi, ABD (http1).

Sunu da belirtmek gerekir ki, 1960’lara Judd, Morris ve André gibi Minimalist sanatgilar
ile kiibist sanatgilarin yapitlar: arasinda temel farkliliklar bulunmaktadir. Bu sanatgilar
basarili bir sanat yapitinin miistakil (self-contained), kendine-yeten (self-sufficient) ve
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dolayst ile cevresine kayitsiz oldugu diisiincesinden hareket eden modernist varsayimi
reddetmektedirler. Diger yandan;
“Edward F. Fry analitik kiibizmden sentetik kiibizme gegisi Bergsoncu siireklilik kavramindan Hus-
serl'in fenomenalizmine bir gegis olarak ele alir. Analitik kiibizmde nesne, izlenimlerin araliksiz y1g1l-
masi olarak algilanir. Sentetik agamada ise nesne kisinin izlenimlerinin ve ona verdigi anlamlarinin
(yonelimlerinin) sentezi yolu ile kavranir” (http2).
Ruth Marcus, Picassonun Gitar (Gorsel 1) heykelinin “sadece analitik kitbizmden sen-
tetik kiibizme gegiste anlamli bir etken” olmadigini, “modern heykelin gelisimine de bii-
yik bir katk: sagla[digini]” (http2) sdyleyerek bu kavramsallastirmay: 6rneklemektedir.
Bu heykele degin,
“Bati heykeli, yontulmus ya da dokiim yapilmis olsun ya kiitleden ve nétr olarak algilanan ¢evrelendigi
uzamdan kendini ayiran bir hacimden olusur ya da bir algak-rolyef durumuna donerdi. Afrika sanatin
kesfetmesi yardimiyla, Picasso Bat1 heykelinin, nesnelerin ger¢ek uzami tarafindan yutulma korkusuy-
la paralize oldugunu fark etmistir. Marcel Duchamp’in ileride hazir-yapitlarinda yapacag: gibi, bu ipi
tlimiiyle yok etmeye ¢alismaktansa, Picasso, uzami heykeltiragin bir materyali haline getirmek suretiy-
le bu meydan okumaya kargilik vermistir. Gitar'in gévdesinin bir parcasi, dis yiizeyini goremedigimiz
sanal bir hacimden olugmaktadir (cisimsizdir) ama bunu diger yiizey planlarinin konumlari yoluyla
sezeriz. Dilbilimsel gostergelere bagli olarak Saussure’iin kesfettigi gibi, Picasso da heykelsi gosterge-
lerin maddesel olmalar1 gerekmedigini bulmustur. Bos uzam kolaylikla ayriks: bir isarete doniisebilir
ve boylece biitiin diger gosterge tiirleriyle birlestirilebilir: Picasso, meslektast heykeltiraslara, uzamdan
korkmayin, onu bigimlendirin diyordu” (Bois, 2004, 5.39-40).
Gitar heykelinin ortaya cikisindan 6nce kiibist heykeltraslar analitik kavramlar tigiin-
cii boyutta uygulama konusunda bocalamaktaydi. Geleneksel malzemenin yogunlugu
perspektifi degistirmeden kapsamli bir goriisii engelledigi i¢in kapsamli eszamanlilik
heykele ulasamiyordu. Malzemenin dogasi ayn1 zamanda hem heykelin i¢inin ve diginin
eszamanli goriiniislerini hem de bosluk tarafindan kiitleye sizabilme olasiligini ya da bu
ikisinin oynadiklar: roller arasindaki alis-verisi engelliyordu. Gitar heykeli ile Picasso
heykele yeni bir tiir malzeme sunar, bu negatif bosluk heykelsi yontemlerin sinirlarini
genisletmistir. Picasso ayni zamanda tas ve bronz gibi geleneksel olarak ‘yiice’ kabul edil-
meyen kagit, mukavva ve metal levha gibi iki boyutlu malzemeleri kullanarak heykelde
koklii bir degisime yol agar. Boylelikle Picasso, profilden bakildiginda ¢izgi etkisi veren
bu diiz malzemeleri kullanarak ¢izgiye yeni bir rol verir. Bu yeni kavramlar1 ve yeni mal-
zemeleri kullanmak kiibist heykeltraslarin yeni bir heykel dili olusturmalarina olanak
tanir. Bu yeni dil, modern heykele tanitilmis ve aralarinda fiitiirizm ve konstriiktivizmin
de bulundugu bir¢ok sanat akimina dahil olan sanatgi tarafindan kullanilmistir. Elbette
Gitar heykeli mekana-6zgii sanata verilebilecek bir drnek olarak diisiiniilemez. Ancak
hem s6z konusu yeni heykel dilinin ortaya ¢ikisindan sonra gelisen bazi durumlarin
anlagilmasi agisindan hem de Fry’in soz ettigi analitik kiibizmden sentetik kiibizme yani
Bergsoncu siireklilik kavramindan Husserl'in fenomenalizmine gegisin mihenk tas1 ol-
mast agisindan 6nemlidir.
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3. MEKANA-OZGULUK BAGLAMINDA KOSE UZAMI

Mekéna-6zgii sanatin ortaya ¢ikisinda Picassonun agtig1 yoldan ilerleyen ve iki sanatgi-
nin iki yapit1 nemli bir rol oynar. Malevich’in, on dort sanat¢inin yapitlarinin yer aldig:
19 Aralik 1915’te Petrogradda agilan “0.10 Son Fiitiirist Resimler Sergisi’nde sanat gale-
risinin tavaninin hemen altinda koseye yerlestirdigi Siyah Kare (Gorsel 2) adli yapiti ve
ayni sergide yer alan Tatlin'in Kose Karsi-Rolyefleri (Gorsel 3) doneminin sanati adina
¢i1g1r agan Onermeler olmustur.

L 4

Gaorsel 2. Kazimir Malevich, Siyah Kare (Black Square), 1915, Tuval, tempera,
Tretyakov Galeri, Moskova (http3).

. <

Gorsel 3. Viadimir Tatlin, Kése Karsi-Rolyef (Corner Counter-Relief), 1914-1915, Demit, aliiminyum ve
boya/ blgiiler bilinmiyor, yer bilinmiyor, Petrogradda Fiitiirist Resimler Sergisi 0.10 (Stfir-On)
Aralik 1915-Ocak 1916
Fotograf: Karl Bulla stiidyosu (Taroutina, 2018: 18).
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Malevich'in, geleneksel Rus evlerinde yer alan ikonlarin bir parodisi olarak degerlendi-
rilebilecek olan bu eserinin de yer aldig1 sergi hakkinda Alexander Benois (1870-1960)
Malevich'in ‘yaratim’inin kugkusuz... [bir] ikon oldugunu belirtir. Burada elestirmen,
bicimsel benzerlikten ziyade kavramsal bir paralelligi ima eder. Her ne kadar Tatlin ve
Malevich’in yapitlar1 Rus ikonografisinin bir devami olarak goriilse de bambagka bir agi-
lim1 da giindeme getirmektedir. Heykel sanat1 6zelinde bu agilim 6zellikle Tatlin'in Koge
Karsi-Rolyefleri baglaminda gerceklesmektedir. Ancak bu agilimin ilk 6nce Picassonun
1914 yilinda gergeklestirdigi Gitar heykeli ile basladig1 6ne siiriilebilir. Bir¢ok yazar ve
elestirmen Picassonun Gitar heykelinin Tatlin'in Kése Karsi-Rolyeflerinin esin kaynag:
oldugunu 6ne siirmektedir. Bununla birlikte, Christina Poggi “Picasso’s First Constru-
cted Sculpture: A Tale of Two Guitars” (http4) adli yazisinda Tatlin'in 2-15 Nisan 1915
tarihleri arasinda Picassonun atolyesine yaptig1 ziyarette metal levhadan tretilmis olan
gitar heykeli ile karsilastigina dair bir kanit olmadigina ancak Tatlin'in erken dénem
resimsel rolyefleri ve kose konstriiksiyonlarinin Picassonun 1913 yilinda at6lyesinde
cekilmis fotograflarda goriilen Construction with Guitar (Gorsel 4) ile dogrudan iligkili
oldugundan soz etmektedir (Poggi, 2012: 5.277).

Gorsel 4. Pablo Picasso, Gitarli Konstriiksion (Construction with Guitar), Paris, 1913,
“Picasso: Guitars 1912-1914” sergisinden, Modern Sanatlar Miizesi, 1989 (http5).

Hal Foster ile yaptig1 sdyleside Richard Serra:

“Benim i¢in Picassonun Gitar son derece 6nemliydi, ¢iinkii {ist iiste gelen yiizeylerin olusturdugu
uzama dahil olabilme olasiliginin kapisini aralamusts. Aslinda bu tig-boyutlu Kiibist bir uzamdi. Gitar
heykelinin uzamyi, diizlemsel, resimsel ve sadece gorsel kalmis olsa da heykelsi formun duraganligin
yap1 sokiimiine ugratan ilk heykeldir. Tatlin basta olmak {izere Rus heykeltraglar, bunun ima ettiklerini
anlad ve fiziksel olarak igine girilebilen konstriiksiyonlar icat ederek Konstriiktivist devrimi baglattilar.
Picasso hi¢bir zaman bu bulusunun potansiyelinin ayrimina varamadir” (Serra, R. ve Foster H., 2018,
5.200).
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diyerek Tatlin'in basarisinin altini ¢izmektedir. Ayni1 donemde Georges Braque'in Cons-
truction (Gorsel 5) adli giiniimiize ulasmamis ¢alismasi da kolaj mantiginin ii¢ boyuta
nasil genisledigine dair diger bir 6nemli 6rnektir. Braque bu ¢alismasinda odanin koge-
sinde karton ve gazete kigidi kullanarak masa iizerinde duran sise ve gazete natiirmor-
du olusturarak yerlestigi kosenin duvarlarini ve kolaji olusturan parcalarin golgelerini
heykele dahil ederek modernizmin en 6nemli ¢agrilarindan biri olan sanat ve yasam
arasindaki bariyerleri yikma arzusunu tatmin etmektedir. Braque'in kolaj tekniginden
farkli olarak Tatlin'in Kose Karsi-Rolyefleri rolyef mantig ile hesaplasmaktadir.

Gaorsel 5. Georges Braque, Konstriiksiyon (Construction), 1914, Kagit,
Atolyesinden gekilmis fotograf (http6).
Linda S. Boersma 0.10 Son Fiitiirist Resimler Sergisi kitabinda Tatlin'in bu sergi i¢in
bityiik bir gizlilikle yaptig1 heykeller hakkinda: “Onun son yapitlar: olan Kargi-Rolyefler
cok cesitli malzemelerden olusturulmus etkileyici ti¢ boyutlu konstriiksiyonlardir. Bu-
rada, daha 6nceki Resimsel Rolyefler'inin diiz yiizeyi tamamen kaybolur. Rolyefler fotog-
raflarinda goriilen asikar agirliklarina ragmen yercekimine meydan okumakta ve sanki
uzamda ‘siiziiliiyor'mus hissi vermektedir” (Boersma, 1994, 5.63) diye yazmistir. Boers-
ma kitabinda ayrica rolyefi duvara baglayan “ipler ile kivirilmis metal levha arasindaki
uzamin, boslugun, hacim kadar 6nemli bir rol oyna[digini]” (Boersma, 1994, 5.63) da
belirtir. “Izleyicilerin ¢ogu icin Karsi-Rolyefler zor anlagiliyordu. Var olan tiim tiirlere
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meydan okuyordu: rolyef degillerdi ¢iinkii sabit bir arka plandan bagimsiz siiziilmek-
teydiler; bunlar heykel de degildi ¢iinkii biitiin agilardan kavranmiyor ve bakislar sabit
bir ag1 ile sinirlandirilmist:” (Boersma, 1994, 5.65). Boersmanin bu goriisii her ne kadar
mantiksal olarak dogru gibi goriinse de yapitin biitiin agilardan kavranamryor olusunun
ve sabit bir bakis agisindan goriilebilmesinin yerlestigi uzamin dogal bir sonucu oldugu
gercegini goz ardi etmemek gerekir. Tatlin'in bu radikal hareketinin modernist heykel
gramerine katkis1 da bu basit ger¢egin bir uzantisidir. Bu 6nemli katki Malevich'in kose
uzaminin sembolik anlamina atifta bulundugu yapitinin aksine kdsenin literal uzamina
vurgu yapmaktadir. Diger bir deyisle gercek malzemelerin fiilen ger¢ek uzamda kullanil-
mast yolu ile Tatlin kdse uzamini yapita dahil etmektedir. Konstriiktivizmin kendinden
sonraki bir¢ok akimda etkisini siirdiirdiigii diisiiniildiigiinde Tatlin'in malzeme kiiltiirii
yani malzeme ve ¢alismanin teknigi 6ncelemesi diye tanimladig1 ve sonrasinda malze-
meye baghlik (truth to materials) olgusuna doniisen bu katkinin Minimal sanat bagla-
minda etkileri yadsinamaz. Tatlin ile baglayan ve malzemenin akilsal kullanimi yolu ile
bigimlenen bu malzemeye baghlik olgusunun izleri Carl Andrénin yapitlarinda agik¢a
hissedilir. Bununla birlikte Tatlin, uzam1 da tipki malzemeyi ya da maddeyi nasil bi-
lingli bir bi¢imde ve akilsal olarak kullaniyor ise ayni sekilde ele almaktadir bunu uzam
kiiltiirii ya da uzama baglilik olarak kavramsallagtirmak miimkiin. Rosalind Krauss da
Modern Heykel Dehlizleri (Passages in Modern Sculpture) adl1 kitabinda:

“Her kose rolyefi, Tatlin'in yapitini fiziksel olarak desteklemek i¢in kullandig: iki duvar diizleminin
birlesimine gore bariz bir bigimde diizenlenmistir. Bu mimari biitiin -kdse- Sviluppo di una bottiglia
nello spazionun kaide tabanindan farkl olarak, kars: rolyeflerin goriilecegi odanin ger¢ek mekaninin
bir pargasidir. Boccioninin kaidesinin islevi, heykelsi nesneyi dogal alandan ayirmak, hakiki ambi-
yansinin rastgele diizenlenmis masa, sandalye ve pencereler diinyasindan bir sekilde farkli oldugunu
beyan etmek ise, Tatlin'in kosesinin islevi, barindirdigi rolyefin diinyanin mekéni ile devamliliginda ve
anlami igin ona bagimli oldugunda 1srar etmektir” (Krauss, 2021, s:79-80).

diyerek bu duruma isaret eder. Kose Karsi-Rolyefler mekani heykele dahil etme cabasi
bakimindan dnemlidir. Ancak bu rolyefler mekani ne tam olarak rolyef ne de tam olarak
heykel mantig1 cercevesinde dahil etmektedir. Burada belki yapitin adi bize yol gosterici
olabilir. Derrida’nin eserin kiinyesinin, etiketinin parergonal' bir arac1 oldugunu ve yapit
hakkinda bilgi verdigi diisiincesinden hareketle, Tatlin'in sergi icin hazirladig: brosiirde
bu yapitlara sadece kose rolyef demek yerine kose karsi-rolyef (Gorsel 6) demesinin rol-
yef mantigina zit ya da aykar1 bir séylem arayisinda oldugu anlami ¢ikarilabilir.

' Parergon: Kant tarafindan bir resmin cercevesi ve ayni zamanda giysi ya da mimari siitun olarak drneklenen ve literal anlaminin
‘sanat yapiti'nin yaninda ya da ona ilave edilen anlamina geldigi Yunan terimi. Hatta Jacques Derrida (1987) ergon’undan ayn
olarak degil her zaman onunla kurdugu biitiinsel iliski yoluyla anlagiimasi gerektigini vurgulamaktadir.
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Basaumips Esrpacosiys
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Gorsel 6. Viadimir Tatlin, Kose Karsi-Rolyef (Corner Counter-Relief) / Sergi Brosiirti (http7).

Bilindigi iizere rolyef mantig1 heykeli bir olgiide resimsel olana yaklagtirir. Mimari
mekani tipki bir tuval resminde oldugu gibi kendisini tasiyan bir yap1 6n kabulii ile ha-
reket etmektedir. Rolyef zemini her ne kadar heykel alanina dahil olarak goriilse de
hem heykel gibi kendi basina ayakta duramayan bir yap: hem de resimsel yanilsamay1
kullanmas: agisindan heykel sanatindan giderek uzaklagmaktadir. Burada bir parantez
a¢makta fayda var. Modernizmden dnce heykel sanati ile resim sanati konular1 ve nesne-
leri (object-matter / subject-matter) baglaminda birbirinden ayr1 diisiiniilmemektedir.
Bir 19. Yiizyil heykeltrasi ve sanat kuramcisi olan Adolf von Hildebrand, heykelin rolyef
mantiginda icra edilmesinin ve bu sayede resim sanatina yaklasmasinin 6nemini vurgu-
lamaktadir. $oyle der Hildebrand:
“Simdi rolyef anlayisini serbest duran (free-standing) bir figiiriin gosterimine uygulayacak olursak, bu
anlay1s yeniden-sunulan figiiriin, ¢esitli yonlerden, rolyefin taleplerini tatmin etmesini (aslinda kendi-
ni bir diizlem olarak dile getirmesini) gerektirir. Bu ayrica, figiiriin farkli gériiniislerinden her birinin
bir diizlem olarak kavranabilir bir resim saglamas: gerektigi anlamina da gelir” (Hildebrand, 2016,
s.74).
Bu durum Leonardo da Vincinin Paragone / Sanatlarin Karsilastirilmas: adli eserinde
resim ve heykel sanatlar1 arasinda, ilkinin zihinsel ikincisinin bedensel bir ¢aba gerek-
tirdigini soyleyerek kurdugu hiyerarsik anlayisin bir uzantisidir. Bu da bizi Tatlin’in bu
rolyeflerdeki amacinin rélyef mantiginin sinirlarini zorlamak oldugu sonucuna gétiiriir.
Kose Karsi-Rolyefler Resimsel rolyeflerinden farkli olarak koseyi kendine dahil etmekte
ve bu mekani bir aykir1 rolyef uzami olarak isaretlemektedir. Ancak her ne kadar aykir
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da olsalar ve boslukta siiziiliiyor gibi goriinseler de bu rolyefler de tipki resimsel rolyet-
ler gibi, bir bigimde duvarlara asilmaktadir. Burada, Tatlin ile baslayan siirecte kdsenin
heykel sanatinin mekansal gramerine dahil oldugunu ve boylelikle de mekana-ozgii sa-
natin bagladigini ileri sirmek istiyorum. Ciinkii geleneksel anlamda serbest duran ya da
duvara yaslanan heykellerden farkli olarak bu tiirden ¢aligmalar kose mimarisine uy-
gun olmak durumundadir. Diger durumlarda 6rnegin serbest duran bir heykel mekanin
herhangi bir yerinde durabilirken koseye uygulanacak heykel bu mekéana uygun olarak
tasarlanmak ve miitalaa edilmek durumundadir. Kése uzami dogal olarak heykelin bu
cevresel uzama bicimsel olarak tanimlanmasini ya da bu uzam tarafindan yonetilmesini
zorunlu bir hale getirir. Bu baglamda, Miwon Kwon'un mekéna-6zgii sanat hakkindaki
sozleri dikkat cekicidir:

“Ister beyaz kiipiin iginde ya da diginda olsun, ister mimari ya da peyzaja-yénelik olsun mekana-6zgii

sanat mekani bastan - somut bir gergeklik, kimliginin uzunluk, derinlik, yiikseklik, doku ve odalarin

ve duvarlarin bi¢imi; meydanlarin, binalarin ya da parklarin oranlari ve 6lgekleri; hali hazirdaki 151k

durumlarinin, havalandirmanin, trafik hareketlerinin; belirgin topografik 6zellikler gibi fiziksel unsur-
larin kendine 6zgii bir bilesimi olan - fiili bir konum olarak ele alir” (Kwon, 2002, s.11).

Robert Irwin de Being and Circumstance: Notes Toward a Confidential Art adl1 galisma-
sinda mekana-ozgii heykelin mekan goz 6niinde bulundurularak tasarlanmis oldugunu,
mekanin parametreleri belirledigini ve kismen heykelin nedeni oldugunu bildirir (Irwin,
1985, 5.27). Kose uzaminin fiziksel sinirlar1 bu baglamda mekana-6zgii bir yaklagimi
bastan zorunlu kilmas: agisindan dikkate alinmalidir. Mekéna-6zgiiliik olgusunun da,
ozellikle 1960’lardan sonra yapitlarini koseye yerlestiren Eva Hesse, Sol LeWitt, Robert
Morris, Robert Irwin, Carl Andre, Mark Di Suvero, Robert Gober, James Turrell, Dan
Flavin, Larry Bell, Fred Sandback ve Richard Serra gibi minimalist ve post-minimalist
sanatgilar ile birlikte gelismis olmas1 da dikkat ¢ekicidir.

4. NE MiMARI / NE DE HEYKEL, HEM MiMARi / HEM DE HEYKEL

Post-minimalist sanatgilar arasinda yer alan Richard Serra ile daha 6nce soz ettigimiz
sanatgilarin koseye yerlestirdikleri yapitlar: arasinda 6nemli bir fark gozlemlenebilir.
Serra disindaki sanatcilarin yapitlari mimari kosenin tektonik yapisina eklemlenirken
Serranin yapitlarinda mimari yapi tagtyici bir unsur olarak heykele katilir. Bu karmagik
ayrimi bir 6rnek {izerinden agiklamak uygun olacaktir. Serranin heykellerinde meka-
na-0zgiiliiglin ortaya ¢ikis1 ilk olarak Dokiim (Casting) (Gorsel 7) adli yapitinda hisse-
dilir.
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Gorsel 7. Richard Serra ve Jasper Johns, Sigratma eseri (Dokiim) Splash Piece (Casting), 1969-70 Johnsun
atolyesinde / New York (Serra, Foster, 2018: 56).

“1969-70 kisinda Jasper Johns'un atélyesinin kosesine sikistirilmig kiigiik bir gelik levhaya kars1 erimis
kursun sigrattiginda, zemin ve duvarlarin birlesme noktasinin tek bagina bu levhay: dik tutabildigini
fark etti. Bir y1l sonra New York, Lo Giudice Galeride 244 731 santimetre 6l¢iilerinde bir ¢elik levhay:
odanin kosesine [disar1 dogru ¢ikinti yapacak sekilde ve] fazladan herhangi bir destek olmadan yerles-
tirilerek ayakta duran Dogrultu (Strike)’yu (Gorsel 8) yapt1” (Crimp, 1986, s.44).

Serranin uzama ilk miidahalesi olan ve bir asal nesne (prime object) olarak tanimladig1
Dogrultu mekani bélmekte ve onu tanimlamaktadir.
TE——

Gorsel 8. Richard Serra, Dogrultu: Roberta ve Rudy i¢in (Strike: To Roberta and Rudy), 1969-71, Sicak
haddeli gelik, 244 x 731 x 2.5 cm / New York Modern Sanat Miizesi /
Harald Szeemann onuruna sanatgi tarafindan hediye edilmistir (Serra, Foster, 2018: 55).
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Hemen sonrasinda “1972de Almanyada Dokiimenta 5¢ katildiginda bu kavrami kare
bir mekanin dort kosesine dort ¢elik levhay1 sikistirarak Cevrim (Circuit) (Gorsel 9)
adimni verdigi ¢alismay1 gergeklestirir” (Rosenstock, 1986, s.11). Bu iki heykel Serraya
uzama bir tiir giris yapma olanag1 saglamis ve onun deyimi ile uzami heykel yapmis-
tir. Iste bu noktada Tatlin ile baglayan kdse uzaminin bir parcasi haline gelen heykel
artik uzami heykelin bir parcasi haline getirmektedir. Mimari uzamin destegi olmadan
yani koseye sikistirilmadan ayakta duramayan bu uzun levha mimari yapiy1 heykelin
bir elemani olarak kullanir. Bu bir bakima mimari yapinin siitunlari ile kurdugu iliskiye
benzetilebilir. Diger bir deyisle bu heykeller mimariye bir tiir parazit gibi bagimlhdir.
Bu durumu Derridanin ergon ve parergon kavramlari tizerinden ifade etmeye ¢aligalim.
K. Malcom Richards Yeni Bir Bakisla Derrida adli kitabinda “Ergon[u] Kant tarafindan
kullanilmis Yunanca bir kelimedir ve sanat eseri, edebiyat eseri, miizik eserinde vb. ol-
dugu gibi “eser/is/¢calisma” anlamina gelmektedir” (Richards, 2014, s.37) seklinde ifade
eder. Parergon’un anlamini ise “hem Derridanin metinlerinde hem de gorsel kiiltiirde
karsimiza ¢ikan benzer bir kelimeye bakarak bulabiliriz: parazit. Parazit kendini bagka
bir organizmaya ekleyen ve bu sekilde

Gorsel 9. Richard Serra, Cevrim (Circuit), 1972, Sicak haddeli celik, Her biri 244 x 731 x 2,5 cm / New York
Modern Sanat Miizesi / Harald Szeemann onuruna sanatgi tarafindan hediye edilmistir (Serra, Foster, 2018:
61).
beslenen bir organizmadir” (Richards, 2014, 5.36). “Derridanin Kant okumasina gore,
eser/is/calisma ya da ergon, parergon’a baghdir. Bir dipnotta Kant, parerga’ya ti¢ 6rnek
verir: bir heykel tizerindeki giysi bir binadaki siitunlar ve bir resmin ¢ergevesi” (Richar-
ds, 2014, 5.38). Bu baglamda, Richard Serranin Dogrultu ve Cevrim gibi erken donem
yapitlarinin mekén ile kurdugu iliskide mimarinin siitunlarla ya da resmin gergeve ile
kurdugu iliskiye benzer bir durumun ortaya ¢iktig1 séylenebilir. Diger bir deyisle bu
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heykeller siisleme olarak degil mimarinin tektonik yapisini kullanarak ayakta durmak-
tadir. Dahasi heykeller, mimarinin mekéna-6zgiilitk baglaminda ayrilmaz bir pargasi ol-
manin Gtesine gegmekte, i¢ ile dig arasindaki iligkiyi karmagiklagtirarak, mimariyi hey-
kelin ergon’u haline getirmektedir. Derridadan yola ¢gikarak syleyecek olursak Serra’nin
Dogrultu ve Cevirim gibi yapitlarinda mimari yapinin yoklugu heykelin de yoklugudur.

SONUC

Heykel sanat1 baglaminda mekéna-6zgiilik olgusunun Minimalizm akimi ile dogru-
dan iligkilendirilmesi temel bir yanls: ifade etmektedir. Bu anlayis sanki mekéana-6z-
gl sanatin 1960’11 yillarda bir anda ortaya ¢iktig1 gibi hatali bir 6nermeye karsilik gelir.
Modernist Avrupa sanat¢ilarinin 1930’lu yillardan itibaren Amerikada kamusal alan-
da bir anda beliren (plop art) biiyiik 6l¢iilii heykelleri sanat camiasinda bir tepkiye yol
acmis, bircok elestirmen ve sanat tarihg¢i bu tiirden yapitlarin yersizyurtsuz ve soysuz
olduguna, bir yerden digerine tasinabildigine vurgu yaparak sanatgilari, yapitlari ile bu
yapitlarin yer aldig1 mekan arasinda bir bag kurmaya yonlendirmistir. Modernist hey-
kellerin yer aldiklar1 mekanin anlami ile bag kurmayarak sadece kendine gonderme yap-
masi (self-referential) sonucunda ortaya ¢ikan bu duruma getirilen alternatifler arasinda
mekana-o6zgiiliik olgusu gercekten de iyi bir ¢6ziim gibi durmaktadir. Ancak mekanin
anlami ve baglami disinda mekanin fiziksel kosullar1 da mekana-6zgii sanatin 6nemli
bir unsuru olarak goze ¢arpmaktadir. Mekana-6zgii yapitlar yer aldiklart mekanin fizik-
sel kosullar, bir bagka deyisle bulunduklari fiili konum ile hesaplasarak sadece o mekan-
da var olabilmekte, bir bagka mekéna tasindiginda ise yok olmaktadir. Mekana-o6zgilik
kavraminin olmazsa olmazi olan bir yere gore ve sadece o yerde var olabilecek yapitlarin
ilk 6rnekleri 1960’11 yillarda Minimalizm akimu ile degil 1910’lu yillarda Konstriiktivizm
akimi igerisinde ortaya ¢ikar. Bu durum o6zellikle Vladimir Tatlin’in kése uzamini hey-
kel sanatinin gramerine kattig1 Kose Karsi-rolyefleri ile dogrudan iliskilidir. Kose uzami
dogas: geregi fiziksel kosullarina uygun bir tasarim ve tiretim siireci gerektirir. Tatlin'in
bu rélyefleri tipik bir rolyefte oldugu gibi duvara asilamaz ya da bir heykel gibi mekanin
herhangi bir yerinde tek bagina ayakta duramaz. Yerlesecekleri mekén belirlidir. Dolayist
ile sadece bir kosede yer alabilmeleri ile mekana-6zgii sanat arasinda bir analoji kurmak
miimkiin gériinmektedir. Bu baglamda mekéna-6zgii sanatin belki de en 6nemli temsil-
cilerinden ve savunucularindan biri olan Richard Serranin kose uzamini heykellerinde
siklikla tercih etmesi de dikkat ¢ekicidir. Serra, 1960l yillarin sonundan itibaren tiret-
tigi payanda ¢aligmalarinda (prop pieces) ve sonrasinda Dogrultu ve Cevrim'de mimari
yapiy1 heykelin bir unsuru, bir bakima tasiyic1 eleman: haline getirerek kdse uzamina
yeni bir soluk getirir.
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