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TURK HALK MUZiGi VE MEDYA iLiSKiSi
ICERISINDE SEKiLLENEN ARABULUCU BiR TUR:
BAGLAMA ETUTLERI

Serdar ERKAN"

Oz: Tiirk halk miiziginin toplumsal icra alanlari, medya araclarinin cesitlenmesi
ve kiiltiirel icerigin yaygmlastirilmasiyla paralel bir sekilde genislemistir. Birincil
sozlii kiiltiir ortami olan yerel kiiltiir sahalarimdan basili nota, ses kaydy, radyo
yaymlari, plak-kaset kayitlar, televizyon yayinlart ve internet medya
platformlart araciiryla baglamsizlastirilarak ayrilan miizik yeni dolayim
(mediation) siireclerinde topluluklar tarafindan ogelerine ayrilmis, yeniden
birlestirilmis ve yeni tanimlara, stmirlamalara, bicimlere, tiirlere, anlamlara ve
yeni baglamlara kavusmugtur. Halk miizigini gorece sabit toplumsal yapilar ve
yalnizea “sozlii kiiltiir” iizerine kurgulanmus klasik kiiltiir, tiir, anlam, topluluk
ve baglam tamimlar: ile ele almak giiniimiizde onu 0zgiin bir ifade aract olarak
tamimlamak igin yeterli deildir. Dolayistyla halk miizigi ortak paydasinda ortaya
ctkan bu yeni icra pratiklerini toplum bilimsel olarak ele almamizi saglayan
kavram ve teoriler 6nem kazanmaktadir.

Bu calismanin konusu, sozlii iletisimden internet cagina kadar kullamilan medya
bicimlerinin sagladig iletisim kanallart aracihi§iyla sekillenen, Tiirk halk
miiziginin temel calgilarindan baglamanin egitiminde kullamlan etiitlerin
donemsel goriiniimlerini incelemektir. Diger bir deyisle, bu calisma, baglama
calgist egitiminin donemsel olarak degisen medya araclarima gore nasil sekil
aldig; 63retenlerin, 3rencilere ne aktardigryla ilgilenmektedir ki genel anlamda
bu aktarilan bilgiyi calismanin swrlart iginde “etiit” olarak adlandiracagiz.
Anahtar Sozciikler: Baglama egitimi, miizikal icra, miizik toplulugu, medya,
kiiltiirel kurumsallasma

A Mediating Musical Genre Shaped in the Relationship
between Turkish Folk Music and Media: Baglama Etudes

Abstract:The social performance spaces of Turkish folk music have expanded
parallel to the diversification of media tools and the dissemination of cultural
content. Decontextualized and separated from local cultural sites, which are the
primary oral culture media, through printed scores, sound recordings, radio
broadcasts, recordings, television broadcasts and internet media platforms, music
has been deconstructed and reassembled by communities in new mediation
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processes and has acquired new definitions, limitations, forms, genres, meanings
and new contexts. Today, it is not enough to define folk music as a unique means
of expression by considering it with classical definitions of culture, genre,
meaning, community and context based on relatively fixed social structures and
“oral culture” only. Therefore, concepts and theories that emerge with folk music
enabling us to discuss these novel performances sociologically gain importance.
The subject of this study is to examine the periodical appearances of the etudes
used in the education of the baglama, one of the basic instruments of Turkish folk
music, shaped through the communication channels provided by the media forms
used from oral communication to the internet age. In other words, this study is
interested in how baglama instrument education is shaped according to
periodically changing media tools and what teachers convey to their students,
which we will call "etudes” within the limits of this study.

Keywords: Baglama education, musical performance, music community, media,
cultural institutionalization

Giris

Fransizca “étude” (etiit) kelimesi, “temel amaci icra tekniginin belirli bir yoniiniin
gelistirilmesi veya kullanilmasi olan, olduk¢a kisa pargalar” (Oxford Music Online,
2001) anlamina gelmektedir. “Etiit” kelimesinin ve benzer sekilde “calisma” anlamini
karsilayan, dilimize yine Fransizcadan gegen “egzersiz” kelimesinin Tiirkiye’de baglama
calmay1 6grenmek ve icray1 gelistirmek i¢in kullanilan pargalar igin anlamsal bir fark
gozetmeksizin kullanildigini gérmek miimkiindiir. Etiit kelimesinin yukarida verilen
sozliik anlamin1 baglamanin uzun 6grenim tarihi siireci igerisinde kelimesi kelimesine
kabul etmek miimkiin goriinmemektedir. Biz ¢aligmamizda etiit kavramini, mevcut
medya araglart ile dolayim imkanlarmin sinirlarini - belirledigi  donemlerde,
miizisyenlerin kendilerinden sonra gelenlere aktardiklari “baglama calma fikirleri”
anlaminda kullanacagiz.

Tiirkiye’de “baglamada teknik ilerlemeyi saglayan araci tiir” anlaminda etiit
kavraminin ortaya ¢ikisi, oncelikle halk miiziginin “geleneksel” eserlerini teknik
yeterlilik i¢in kullanmanin doyuruculuktan ve ihtiyaci karsilamaktan uzak hale gelmesi
dolayisiyladir. Etiit kiiltiiri, dinamigini uluslasmanin ve teknolojik ilerlemenin
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belirledigi “ilerlemeci” bir sanat diinyasi ortami igerisinde geligmistir.

Elinizdeki c¢aligma, gelisen medya araglariyla bu araglarin toplumsal yiizeyde
meydana getirdigi degisimlerin izinde etiit kiiltiiriiniin gelisimini incelemeyi
amaglamaktadir. “Medyatik dolayim” kavrami ¢aligmamizda etiit kiiltiiriiniin temel
aktarim dinamigini anlamak {izere kullanacagimiz temel kavram olmakla birlikte “sanat
eserinin medya araglar1 aracilifiyla toplumsal dolayimda olmasini” ifade etmektedir.
Orneklemimiz, Andreas Hepp’in “baskin olan medya araci degistikge Kkiiltiiriin ve
toplumsal bicimin degisecegi” (2014, s. 46) yoniindeki savi dogrultusunda etiit
kiiltiiriiniin gelisiminin toplumsal-iletisimsel tabanini anlamak i¢in kullanilacaktir. Bu
bakis agis1, baglama etiitlerini performatif olarak “baglama icraciligi” zemininde medya
araglari, medya araglart Tlizerinde kurulan tahakkiim, medya araglarinin artan
kapsayiciligi, genislemesi ve dolayim imkanlarina bagli olarak ortaya ¢ikan iletisimsel
iiretimler olarak konumlandirmaktadir.
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Caligmanin sorusu, degisen medya araglarinin halk miizigi icra gergevesinin
icerisinde ve onun yapisal unsurlarini kullanarak nasil yeni bir “araci tiir” dogurdugudur.
Boylece medya ve miizik arasinda bulunan iligkinin toplumsal bir resmi ortaya
konulmaya calisilacaktir. Simdi, iletigsim araclarinin ortaya ¢ikardig1 goriiniimlere bagl
olarak etiit kiiltiirtinii s6z, yazi, kayith ses ve internet dolayimi olarak dort medya araci
iizerinden ele alacagiz. Ancak, giinlimiizde baglama icracilarinin etiitle olan iliskisinin
mevcut medya ortamlarmin her biri tizerinden aktif ve biitiinciil bir sekilde devam ettigini
belirtmek miimkiindiir. Bunun anlamu, etiit kiiltiirtiniin yazily, isitsel ve gorsel ¢iktilarinin
birbirinden farkli medya tiirlerinin gelisimiyle dogru orantili sekilde ilerledigini iddia
etmenin miimkiin olmasina karsin, giinlimiiz icracilarinin etiitle olan iligkilerinin tiim bu
medya araglar vasitasiyla ve toplumsal baglama gore sekillendigidir.

1. Sozli Kiiltiirde Etiit Toplumsal Performansa Dahildir

Etiit kiiltiiriiniin glinlimiizdeki dinamik goriiniimlerini anlayabilmek i¢in oncelikle
onun ortaya ¢ikmasini saglayan medyatik gelisim tarihini g6z 6niinde bulundurmak
gerekmektedir. Bu gelisim ¢izgisinin baglangici olmasa da gectigimiz yiizyilin baginda
nota ve ses kayit teknolojilerinin bayragi devraldiklart nokta, s6zlii kiiltiir toplumlarinin
miizikal {iretim bigimleridir. Baglama ¢algisinin ve dolayisiyla giiniimiizde ele aldigimiz
anlamiyla baglama etiitlerinin farkli toplumsal baglamlarda goriiniirlik kazanmasi
gorece glinlimiize yakin tarihlerde gerceklesse de bu ihtiyacin ortaya ¢ikmasi, miizikal
yazinin kullanimini ve sanatsal iiretim i¢in yazili iletisimde bulunan kurumsal yapilar
iginde (6rn. radyo, plak sirketleri vd.) sekillenmis bir icra toplulugunun ortaya ¢ikmasini
bekleyecektir. Sozli kiiltiir doneminde, eger varsa bile, boyle bir toplulugun yukarida
kullanilan anlamda miizikal etiit ile olan alakasini tespit etmek ve baglantisin1 kurmak,
Tiirk halk miizigi 6zelinde, giictiir.

Halk miiziginin geleneksel icra ortamlarinda aktarim dinamiklerini ele almamizi
saglayan sozIi kiiltiir teorileri, bu tarz bir kiiltiirel iletisim ortaminda gegerli 6grenme
yonteminin toplumsal performansa dayali yliz yiize Ogrenim-aktarim oldugunu
belirtirler. S6ziin, anlik performansin bilesenlerinden baska bir aktarim aract olmadiginy;
miizigin diigiinsel olarak iizerinde degistirmeler/gelistirmeler yapilabilecek! bir meta
olmasinin yazili yahut kayith ses donemindeki kadar olasi oldugunu diisiinmek pek
miimkiin goriilmemektedir.? Bir ses olarak etiidii olusturmak, sesin iizerine diisiinmek ve
yeniden yapilandirmak, yazi benzeri bir aragla onu digsallastirmayi1 yahut ekonomik
rekabete dayali bir toplulukta karsilikli miizikal aktarimi gerektirebilir. Anadolu asiklik
geleneklerinde goriilen ezgi-soz atismalarint ve benzer sekilde “tercih edilen miizisyen”
olmanin ekonomik gergekligi olusturdugu Romanlar, Abdallar benzeri bir toplumsal
sinif yapist i¢inde yagamak gibi 6rnekler bu ¢ergevede ele alinabilir.

20. yiizyilinda baslarindan itibaren gerceklestirilen halk miizigi derlemelerinin ortaya
koydugu yazili goriiniim de yoresel tekrarlar ve kaliplasmalar diginda etiit benzeri bir
veri saglamadigi i¢in savimizi dogrular niteliktedir. Bunun anlami, sozlii kiiltiir
doneminde bireysel icracinin toplumsal olani tekrarladigidir. Bilginin cografya ve dil
bariyerleriyle smirlt olmasi, farkli mizikleri duymanin giiniimiiz medya iletisimi
araglarina nazaran gorece yavas olmasini; dolayisiyla bu sinirli performans ortaminda
“bireysel girisimler” olarak adlandirilabilecek denemelerin toplumsal ¢ergeveye dahil
edilmemis veya geleneksel eserlere entegre olmus sekilde dahil edilmis olabilecegini;
daha da 6nemlisi “miizikal gelisim” gibi bir kavramin odaklarinda bulundugu bir icraci

! Tletisim araglarinda bilgiyi saklamanin maliyeti agisindan “sdziin ekonomisi” konusunda bkz.
Poe, 2019.
2 Bkz. Ong, 1995; Poe, 2019.
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grubunu gérmenin zor olabilecegi kanisini dogurmaktadir. Dan Ben-Amos’un “dogal
baglam” (1976) kavramim kullanarak, geleneksel iiriinlerin kendi baglamlarinda ve
kiiltiirlenmenin  epey yavas etki ettigi bir c¢ergevede karsimiza c¢iktigin
diisiinebilecegimiz bu iiretim gercevesi, uluslasma doneminde gergeklestirilen derleme
¢alismalar1 araciligiyla kurumsal anlamda ilk “medyalagma” doneminin temel igerigini
olusturmaktadir.

2. Yazih Nota ve Radyo

Sozli kiiltiir toplumlarinda miizigin séz araciligiyla aktarilmasinin onu bir yere
sabitleme ve lizerinde diisiinme imkanini zorlastirdigini; geleneksel miiziklerden ayr1
etiit iiretimi yapabilecek bir toplulugu gorebilmenin zor oldugunu belirtmistik. Yoresel
miizigi yaziyla sabitlemenin de etiit iiretimini yahut ihtiyacim1 tek basina ortaya
cikardigmi sdylemek miimkiin degildir. Bu kisimda odagimiz miizigin yeni
topluluklarin, diger bir deyisle ulus-devlet olma amact pesinde halk kiiltiiriine dikkat
kesilmis olan devlet kurumlarinda miizik iretimi amaciyla bir araya getirilen
miizisyenlerin iletisim araci haline gelmesidir. Pierre Bourdieu’nun (2023) benzetmesini
kullanarak, 20. yilizyilda halk miiziginin icra edilebilmek i¢in dnce icracilari icat ettigini
sOylemek miimkiindiir. Tiirkiye’de nota yazisinin ve es zamanli olarak ses kayitlarinin
kiiltiirel bir ifadeyi kayit altina almak icin kullanilist 20. yiizyilin baslarina isaret
etmektedir. Ulus-devletin kiiltiirel politikalar1 dogrultusunda halk kiiltiiriine yoneltilen
dikkatlerin keskinlestigi bu donemde medya araglar1 (nota, plak, radyo yaymi gibi)
kullanimini:

—  Kiiltiirel igerigin derlenmesi ve ulusal dlgekte yaymlanmasini amaglayan ulus-
devlet kurumlarinin misyonlarini gergeklestirebilmelerinin,

—  Kiiltiir endiistrisinin ortaya ¢ikisinin ve

—  Kitle kiiltiiriiniin olusumunun

temel araclar1 olarak, ¢ok yonli bir sekilde gdrmek miimkiindiir. Bu toplumsal
doniistimler ve medya araglarinin sdz konusu donemdeki etkisi, biitiinciil olarak halk
miiziginin yeni toplumsal manzarasini olusturmalaridir. Halk miizigi 6nce, nota ile kay1t
altina alinmig; sonrasinda bu derlemelerin yayimlanmasi i¢in mevcut radyo kurumlarinin
yaymlarinda, halk miizigi korosu kurularak yeniden icra edilmistir. Halk miizigi
ozelinde, ele alabilecegimiz koro bi¢imli ilk olugsum, Ankara Radyosu sanat¢is1 Muzaffer
Sarisozen’in “Yurttan Sesler” ismini verdigi icra toplulugunu kurmasi ile hayata
geemistir. Mehtap Demir, Yurttan Sesler’in icra dinamiklerini dort icract kusagi
iizerinden su sekilde ele almaktadir:

“...Yurttan Sesler icra silsilesindeki fikirler bazinda karakter degisimi, temel
olarak dort kusak olarak ele alinmaktadir. Bu noktada, yolun baglangicini 1942 yili
olarak ele aldigim Yurttan Sesler mevhumu, 1960 yilima dek sik araliklarla
yetistirilmek iizere ses ve saz icracilari alarak ilk nesli olusturmustur. 1966-80
doneminde kurumda gorev alanlar, ikinci kusak olarak diistinmek gerekmektedir.
Onlar, ilk kusagin kurumsal egitim sisteminde egittigi gruptur. Ayrica bu dénem
yetistirilmek {izere Yurttan Sesler kadrolarna yerlesen sanatgilar televizyon
yayinlarinin yogunlasmasiyla ekran tecriibesini ilk yasayan gruptur. 1980 sonrasi
kurumsal yapiya konservatuvar mezunlari yerlesmistir, bu kusak okullu icracilar
olarak kurumlarda yer alan donemi temsil etmektedir. 2000’li yillardan sonra
kurum kadrolarina yerlesen icracilar ise dordiincii kusak halk miizikgiler olarak
degerlendirilmektedir” (2017, s. 216).

Demir’in ortaya koydugu bu kronolojik tablo, halk miiziginin bir koronun icra
siiregleri iginde yeniden icadini asama asama ecle almasi bakimimdan Onemlidir.
Kuruldugu andan itibaren toplu sekilde halk miizigi icra etmekle gérevli olan ve kuruma
kabulleri “yetistirilmek iizere saz sanatgisi alinacaktir” (Glirler, 2023) ilaniyla
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ikoniklesen bir koronun kendilerine notalar halinde teslim edilen; nota ile yoresel tiniy1
yakalayamadiklar1 zaman arsivde kendilerine yeniden dinletilen (Alpyildiz, 2012, s. 88)
halk miizigiyle “ne yapacaklari” yahut giiniimiizden geriye doniip soracak olursak “ne
yaptiklart” bu kronolojik ¢izgi iizerinde belirgin takip noktalart olusturmaktadir.
Demir’in arastirmasinin bu soruya cevabi;
“Halk miizigi i¢in uygun goriilen nota yazim bigimi, tavir 6zellikleri, terminoloji
hususunda ¢aligmalar, aynen 6gretmek ve siirdiirmek olarak var olmustur. Anadolu
kaynaginda miizik 6grenme bigimi olan usta-¢irak iliskisi, kurumsal alana sirayet
etmis, zamanin moderni olan Yurttan Sesler’in ilk kusak icralar1 kayitsiz ve sartsiz
norm olarak kabul goérmiistiir. Standartlasma ve statiklesme, yapi igerisinde
‘gelencksel icraya’ doniigmiistiir...” (Demir, 2017, s. 217)
seklindedir. Baglama icracilari i¢in mevcut oldugu ileri siiriilebilecek icra ¢ergevesinin
de bdylece, “yoresel olani birebir tekrar etmek” ve kaynak olarak diger icracilar
kullanmak oldugunu sdylemek miimkiindiir. Talip Ozkan’mn radyoda gorevli oldugu
yillar {izerine anlattiklart da bu dogrultudadir:
“...Radyoda benden eski ustalar agabeylerimiz vardi. Onlar1 bol bol dinleyerek,
bireysel ¢aligmalar yaparak, radyoya misafir sanat¢1 olarak gelmis mahalli dsiklar
dinleyerek kendimi gelistirmeye devam ettim. Konservatuardaki gibi bir baglama
egitimi yoktu. Kulaktan kulaga, gdz gdre gdre ustalardan bir seyler 6grendiniz
ogrendiniz. Ogrenemezseniz baska bir imkéan yoktu” (Ozdemir O. , 2008, s. 5).

Bu baslangic doneminde Radyo’nun halk miiziginin icrasiyla ve konumuzla
dogrudan ilgili olarak baglamanin ¢alimi ve etiitlerin gelisimiyle ilgili konumu,
arkasinda gelenegin tekrarini ifade eden bir iz biraktigr icin “kanonik” olarak
degerlendirilebilir. Icracilar, degismemesi gerektigini “6grendikleri” halk miizigini, yeni
aktarim aract olan radyo yayinlarina “aktarmakta”; degisime karst durmasalar da
baglamanin yeni icra ortaminda gergeklesen degisimleri bu yayin ve kayit asamalarinda
icralarina yansitamamaktadirlar.

Bu gelenekgi icraci g¢izgisinin devam etmesinde birgok neden One silirmek
miimkiindiir. Bunlarin basinda, o dénemde sanatgilarla yapilan goriismelerde ortaya
¢ikan temel kavram olarak “otantizm algisinin” geldigini sdylemek miimkiindiir.
Oncelikle, Muzaffer Sarisézen’in, kurdugu Yurttan Sesler ekibinin temelde sanat miizigi
alanindan gelmelerinden kaynaklanan halk miizigi tavir ve Uslup eksikliklerini Ankara
Devlet Konservatuari arsivinde yer alan halk miizigi kayitlarin1 dinleterek kapatmaya
caligmasi ve bu amagla mahalli sanat¢ilar1 Radyo’ya davet etmesi (Alpyildiz, 2012, s.
88) bu durumun ilk gdstergesi olarak ele alinabilir. Ele aldigimiz baglangig tarihlerinden
oldukga uzak bir tarihte olsa da halk miiziginin “anlamini” ulusal olarak kodlayan kurucu
isimlerden Nida Tiifek¢i’nin:

“...Tehlikesiz gibi goriinen; fakat halk miizigimizi 6biir unsurlar 6l¢iisiinde tehdit
eden {iglincii gurupta ise, halk edebiyati biliminin kabul ettigi anlamda “asik”
kimligi tasimayan veya anonim iriinlerimizin dogus alani disinda yasayan
okumus, yazmis bazi kimselerin halk calgilarimizla; bilhassa baglamayla
yaptiklar: halk tiirkiilerimize benzer besteler yer almaktadir” (Ozarslan, 1998, s.
55)

seklindeki beyani otantizm algisinin, baglamanin ¢alim teknikleri agisindan ne kadar
uzun soluklu oldugunu onaylamaktadir. Disaridan bir gézlemci olarak Martin Stokes
90’11 yillara kadar uzanan otantizm algisin1 Radyo sanatcilarinin tek egitim kaynagi
olarak nota kullanmalar izerinden su sekilde dile getirmektedir:

“...Notasyonun, genelde pek ayrimsanmasa da kentli miizisyenler agisindan
onemli olan iki temel islevi vardir: birincisi, derleyicilerin kullandiklart diisiik
kaliteli teyplerle kiyaslandiginda, derlenen miiziklerin korunmasi agisindan gok
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daha uzun 6miirlii bir yontemdir. Ikincisi, pargalarin ezberlenmesi ve icra edilmek
iizere dgrenilmesi i¢in en uygun aktarim yontemidir” (1996, s. 118).
Halk miiziginin, Radyo ile olan iliskisinden ortaya ¢ikan bu kapali sistemin, yoresel
icralardan ayr bir sekilde disaridaki topluluga ulasabilecek bilgiyi de sekillendirdigini
sOylemek miimkiindiir. Diger bir deyisle, radyoda bir topluluk haline gelen ve dogal
olarak icracilarin kendi aralarinda gelismis olabilecegi diisiiniilen, baglama egitimine
yonelik girisimler yayinlanmamuis, yine sistemin kendi igerisinde kalmistir denilebilir.
Diger taraftan, bu kat1 kurumsal yapiin duvarlar igerisinde baglama calgisi i¢in
belirgin bir etiit tiiriiniin, kurumun disin1 da kapsayacak sekilde, yaygin etiit olarak kabul
gordiigiini belirtmek miimkiindiir ki bu etiit tiirii, repertuardaki hizli veya bilek teknigi
acisindan diger eserlere nazaran daha teknik ayrintilar igeren yoresel pargalardir. Talip
Ozkan’1n hayat hikayesinde bu durum:
... Jirideki isimleri hatirlamiyorum ama Adnan Saygun vardi. “Cal bakalim evlat”
dedi Muzaffer Bey [Sarisdzen]. Bir seyler ¢caldim. Cok begendiklerini hissettim.
“Sen Egelisin, Ege yoresi tiirkiilerini biliyorsun calryorsun. Peki diger yoreleri de
biliyor musun” dediler. Bildigim kadariyla radyoda kulagimda ne kalmigsa bir
seyler drneklemeye ¢alistim (Ozdemir O. , 2008, s. 4).

sozleriyle yer almaktadir.

Baglama metot kitaplarmin da bu donemin icra algisim yansitacak sekilde 1960’1
yillarin sonuna dogru ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Sami Emrah Gerekten, bu
ilk donem [1965-1983] metotlarin notasiz, sonraki metotlarin ise notali olarak
yaymlandigint belirtir. Metotlarin yalnizca kiigiik bir kismi akademik diizeyde ve
bilimsel ilkelere uygun olarak iiretilmistir ve birgogu repertuar kitabi olmanin 6tesine
gecememistir (Kinik, 2010, s. 44-46). Bu donem fiiretilen metotlarda “etiit” olmadigini,
yine, Gerekten belirtir. Ancak, ¢alismanin sinirlari igerisinde etiit kavramini belirgin bir
tiir olarak sinirlandirmadigimiz i¢in, bu dénemin metotlarinda yer alan “repertuarin”
dogrudan donemin etiit algisini yansittigini soylemek miimkiindiir.

Tamamen Radyo kurumu iizerine devam eden bu tartigmanin bir kismini ise halk
miizigi egitiminin Radyo kurumu disinda orgiin egitim olarak yapilandirilmasina
ayirmak gerekecektir ancak, ¢aligmanin kisitlilig1 buna mani olmaktadir. Yine de Radyo
modelinin konservatuarlarda kurulan Tiirk miizigi bolimlerindeki egitime uzun donem
onciiliik ettigini soylemek miimkiindiir. 1974 gibi oldukca geg bir tarihte kurulan Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarinin baglama egitmeni ve kural
koyucusunun Radyo sanatgisi Nida Tiifek¢i olmast bu noktada yeterince aydinlaticidir.
Ancak elbette okullarda nota odakli verilen egitimin bir siire sonra bu otantizm
anlatisinin  Oniine gegtigini ve ¢aliymanin basinda yer verdigimiz anlaminda etiit
ihtiyacin1  karsilamaya yonelik c¢alismalarin  giinlimiizde ¢ogaldigin1  gormek
miimkiindiir. Dolayistyla baglama etiitleri i¢in bu donemi, halk miiziginin Radyo kurumu
icerisinde edindigi yeni gorliniimiin tekrarlanmasi adina “tekrarci” olarak gormek
miimkiindiir.

3. Kayit Endiistrisi (1960-80)

Radyo kurumu biinyesinde gelistigini gérdiigiimiiz baglama sanatciliginin bu tekdiize
manzarasi, kayit endiistrisinin Ozellikle 80’li yillarda kazandigi ekonomik ivme
neticesinde niteliksel bir icra farkinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Tiirkiye’de ses kayit
endiistrisi, uluslararasi sirketlerin girisimleriyle hem ses kayitlarinin yapilmasi ve hem
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de kaydedilen plaklarin ve onlari ¢alacak donanimlarin satilmasi amaciyla 20. Yiizyilin

baginda faaliyet gdstermeye baslamistir> Demirkiran, dénemi su sekilde 6zetlemektedir:
“...Unkapan1 Plakeilar Carsisi’nin alt1 ¢izilmesi gereken bir bagka o6zelligi de
Tiirkiye’deki kaset iiretiminin ve dagitiminin yapildigi bir merkez olmastydi.
Fabrikadan ¢ikan bandrollii kasetler Unkapani’ndan yiiklenerek Anadolu’ya
dagitiltyordu. Ozellikle Ozalli yillarda ithalat yasagimin kalkmasiyla biiyiik bir
teknolojik degisim yasanmisti. Bunun yansimalarindan biri plak formatindan kaset
formatina gegisti” (Demirkiran, 2013).

Bu boliimiin odaginda ses kaydmin Radyo kurumuna gore otantigi yansitmasi
gereken varligr karsisinda kayit endiistrisinin ekonomik kar odakli faaliyetlerinin
baglama icraciligini nasil yeniden sartladigi ve bu donemde ortaya ¢ikan isimlerin
baglamada etiit kiiltlirtinii nasil sekillendirdigi vardir. Yukarida Radyo sanatcilig1 baslig
altinda kendine yer bulan icracilarin ¢ogunun yolu, “piyasa” olarak adlandirilan, radyo
disinda gergeklestirilen canli icralarla ve bunun yaninda giderek daha dnemli hale gelen
“kayit piyasasiyla” kesismistir. Piyasadaki icraci ihtiyacinin repertuar genisliklerine,
yoresel niteliklerine ve icra kabiliyetlerine bagl olarak dncelikle Radyo sanat¢ilarindan
karsilandigii gdrmek miimkiindiir. Ozdemir, bu minvalde, medya ve kayitli miizik
sektorlerinin baslangigta gelenek belleginden beslenmeye devam ettiklerini (Ozdemir N.
, 2021, s. 108) belirtmektedir. Bu noktada, Bourdieu’nun “...yazinsal olan her sey...
ancak yazinsal sistemin onceki kosullar1 tarafindan belirle[nir] (1995, s. 65) savini
“miizikal olan her seyin miizikal sistemin onceki kosullari tarafindan belirlendigi”
seklinde uyarlamak miimkiindiir.

Kayit piyasasiyla baglama icracilarinin bulusmasinin ilk kivileimlari, icracilarin yeni
bir medya aracina ve Radyo disinda bir dinleyici kitleye ulasmas1 nedeniyledir. Bu
durumda TRT nin tiirkii ve halk arasinda kurdugu uzun soluklu otantizm anlatisinin ve
dolayisiyla baglama icraciligi algisinin da degismeye basladigini gérmek miimkiin
olacaktir. Bu ¢ozililmenin 6ncesinde, Radyo icracilari igerisinden baglamacilarin yerel
tavirlar tlizerine doldurduklari albiimler bulunmaktadir. Bu alblimler, uzun dénem
kurumsal yapr icerisinde sekillenen baglama icraciliginin meyvelerinin piyasada birer
iirtin haline donilismeleri anlamina gelmektedir ve bu ¢aligmalar digaridaki alicilar igin
uzun donem etiit vazifesi Ustlenerek kurumsal standartlari devam ettirmislerdir. Bu
albiimlere &rnek olarak, Talip Ozkan, Mehmet Erenler, Ali Ekber Cigek, Ozay Génliim
vd. isimlerin g¢aligmalarini vermek miimkiindiir. Bu isimlerle ayni donemde ele
alinabilecek Yilmaz Ipek ise, yerel icradan ¢ok baglamayla ispanyol Pasadoblesi* ve
Arap Oyun Havas’® gibi ilk yabanci miizik denemelerini yaptigini ve bunlar
albiimlestirdigini gordiiglimiiz isim olmas1 bakimindan 6zel bir yere sahiptir.

Otantizm anlatisinin ¢oziilmesi, elbette, baglama icraciliginin TRT igerisinde
kazandigi anlamin da degistigine isaret etmektedir. Stokes, buna neden olarak
goriilebilecek sekilde, icracilarin hem Radyo ve hem de kayit piyasasinda ¢alismalarini
“...devlet konservatuar1 ve TRT tarafindan egitilen miizisyenlerin neredeyse tamami
ticari piyasada su ya da bu sekilde para kazanmaktadir, ¢iinkii isleri gelirlerini bu sekilde
desteklemelerine izin vermektedir... (Stokes, 1992, s. 91, 99) seklinde 6zetlemektedir.

Bu dénem, basta TRT sanatgist olup sonra kayit endiistrisinde faaliyet gostererek
baglamanin kurumsallagmis icra anlayiginin disina ¢ikabilenlerin faaliyetlerine sahitlik
etmektedir ki donemin 6ne ¢ikan ve baglama icraciliginin yeni yoniinii belirleyenler

3 Tiirkiye’de miizik endiistrisinin tarihi igin bkz. Unli, 2016.

4 https://www.youtube.com/watch?v=n63dGRV6JSk&ab_channel=C0%C5%9FkunPlak
Shttps://www.youtube.com/watch?v=AaPFalLgQmNké&ab_channel=Y %C4%B 11maz%C4%B0pe
k-Topic
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Orhan Gencebay, Musa Eroglu ve Arif Sag bilinen ii¢li ismiyle ele alinmaktadir.
Yiicedag, bu ii¢ ismin, altmish yillarin sonunda modern teknikleriyle kendilerinden s6z
ettirdiklerini belirtir. Arif Sag [ve elbette Musa Eroglu] Tiirk halk miiziginin daha ustaca
[ve belli ki daha 6zgiirce] icra edilmesini temsil ederlerken Gencebay daha ¢ok Arap
motiflerinden beslenip bu figiirleri eserlerine yansitmistir (Yiicedag, 2021, s. 201).

Bu isimlerin yaninda kendi donemlerinin virtiiézleri olarak anilan, TRT
sanat¢ilarindan/TRT ile yolu kesismis sanat¢ilardan olusan epey genis bir isim listesi
mevcuttur. Yilmaz Ipek, Talip Ozkan, Ali Ekber Cigek, Mehmet Erenler gibi isimler de
bu donemde piyasada {lirline doniisen liretimleriyle 6n plana ¢ikmis; baglamanin
geleneksel icrasinin yaninda bireysel yorumlarla gercevelenmis icrayr gelistirmis,
medyada ve dolayisiyla halk miizigini alict  toplulukta genisletmis ve
yaygmlastirmiglardir. Bu gecis asamasinda baglama icraciligimin Radyo ve piyasa
miizisyenligi i¢indeki durumunu Yavuz Top’un asagidaki ifadeleri 6zetler niteliktedir:

“...0 yillarda radyoda Yurttan Sesler aligkanlig1 vardi. Tabii ki bunu yermek
anlaminda sdylemiyorum. Ben de seviyorum bu calismayi. Ancak zamanla bir
tintya, bir sekle girdi bu calisma ve giderek homojenlesti. Bu calisgmanin
duraganlasmasiyla birlikte iki-li¢ arkadas (Arif Sag, Musa Eroglu, Yavuz Top) bir
araya gelip, stiidyo teknolojisini de isin icerisine karatarak ozverili bir sekilde
calistik. Farkli bir tim1 yakaladik. Bu ¢aligmalarimiz halkin begenisine mazhar
oldu. O doénemde radyolardaki arkadaslarimiz alti-sekiz ayda bir baglamasinin
tellerini ancak degistiriyorlardi, ¢alismiyorlardi, duraganlasmislardi” (Dogan &
Cakir, 2021, s. 155).

Benzer sekilde Talip Ozkan da Radyo cergevesi iginde icrada bulunmanin nasil bir
medyatik sinir yarattigini:

“...Baglamaya o kadar katkilarda bulunmama ragmen bunu anlayacak insan bile

bulmak miimkiin olmuyordu. Amag baglama sanatini gostermek ise burada da

[Fransa] o misyonumu siirdiirdiim. Burada omuzlarda tutuldum. Italya“ya gittim.

Fransiz gazeteciler arkamdan geldi. Sanki ben Fransizmigim gibi. Irlanda’da

Fransiz kiiltiir atagesi geldi. Bizimkilerden kimse yok” (Ozdemir O. , 2008, s. 8-

9).
sozleriyle ifade etmistir. Bu noktada medyatiklesmenin yalnizca dolayima sokulan
icerikleri degil bu igeriklerin iiretilmesini saglayan teknik araclar olarak enstriimanlari
da baglamsizlastirdigini ve baglamsizlasan g¢algilarin diger miizik tiirlerinin yeniden
iretiminde de kullanilmaya basladigini séylemek miimkiindiir. Baglamayi, yerel otesi
miiziklerin icrasi i¢in kullanmak, bu donemde etiit kiiltiirinii besleyen en Onemli
damarlardan biri olmustur. Halk miizigi pargalarinin arasinda, uzun siiren plak ve radyo
donemlerinin ardindan metinlerarasiligin bagladigini ve dolayisiyla baglama icraciliginin
“pazarlanabilir” temalara dogru doniisiimiinii simgeleyen nokta olarak bu dontigiimi
gormek miimkiindiir.

Stokes bu gelisimi, arabesk miizik iiretimi siirecinin baglama sanatgilarina dayattigi
“keriz” kavrami iizerinden, “...keriz, figlirasyonlarin kuru ve temiz bir tarzda hizi ve
teslimidir. Vurgu, kiigiik bir grupta diizenleme ve koordinasyon tizerinedir - miizisyenler
ve sarkicilar siklikla denese de, bu baglam disinda tekrarlanamayan, kayit stiidyosu i¢in
gelistirilmis bir tekniktir” (1992, s. 98) seklinde ele almaktadir. Dinleyiciye ve
dolayisiyla hevesli grubuna neyin aktartlacagini piyasa kosullari sartlandirmaktadir.

Bu donemde 6ne ¢ikan isimler arasinda Orhan Gencebay, kendinden sonra gelecek
isimleri de temsil edecek sekilde baglama icraciligini ve dolayisiyla baglama etiitlerini
bir iist noktaya tasiyan isimlerden olmustur. Kinik, Gencebay’in baglama sanatciligimni
“Tirkiye’de baglama icrasina farkli bir soluk getiren sanat¢i geleneksel calgi olan
baglamanin uluslararast niteliklere sahip olabilecegini eserleri ve icrasi ile
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gostermektedir... Baglama icrasinda ileri diizey icra teknigine sahip olan Orhan
Gencebay’in baglamay1 farkli pozisyonlarda ve tonlarda c¢almasi bu ozellige sahip
olmasinda dnemli etkenlerden biridir...” (2013, s. 130) seklinde yorumlamaktadir

Kmik (2013), ayni zamanda, Gencebay’it dnemli kilan ozelliklerinden birinin
baglama icrasi agisindan ileri diizey icra teknigi gerektiren eserlerini, Tiirkiye’de
baglama icrasinin ¢algi teknigi agisindan giliniimiizdeki kadar gelismis olmadig:
donemlerde, 1960’11 yillardan itibaren sergilemis olmasi oldugunu; Gencebay’in
caligmalarinin birgok sanat¢iyr ve baglama icracisim etkiledigini; bunun sonucunda
ozellikle popiiler miizik biinyesindeki baglama icrasinda ciddi gelismeler goriilmeye
baslandigin1 da belirtir.

En nihayetinde etiit kavraminin bu dénemdeki goriiniimiinii, baglamanin yegane icra
nesnesi olarak geleneksel miizik diginda tiirlere odaklanmaya baslamasiyla gergeve
degistirdigini gérmek miimkiindiir. Artik baglamada etiit arayisina yanit veren farkli
miizikal tiirler de mevcuttur. Ancak, bir dnceki donemin etkisi ve medya araglarinin
yalnizca devlet tekeli olmasa da piyasa tekeli araciligryla sartlanmasi dolayisiyla yine
eserlerin “biitiinii” etiit olarak goriilmektedir. Talip Ozkan’in “...¢ok iyi baglama
¢alanlar bilirim. Bir eserin basindan baslayip sonlandirdiklar1 goriilmez. Yarisinda kesip
baska pargaya gecerler. Cilinkii maymun igtah1 vardir. Ben hi¢ Oyle olmadim...”
(Ozdemir O. , 2008, s. 16) seklindeki beyan1 donemin algisini yansitmasi bakimindan
ilgi ¢ekicidir;

Mehtap Demir’in Yurttan Sesler Korosu icracilari siniflandirdigi tasnifinin iigiincii
donemini, konservatuvar mezunu sanatcilarinin baglama icrasini gelistirdikleri donem
olarak bu noktada ele almak miimkiindiir. Bu icracilarin bir &nceki donemin
sanatcilarindan farkini, dnceki dénem icracilarmin [6rnegin Talip Ozkan] Kkiiltiir
tastyicist olarak goriilmelerine ragmen sonrakilerin [0rnegin Cetin Akdeniz] stiidyo
miizisyenligini ve icrada farkli gelisim ¢izgilerini vurgulayacak sekilde “virtiioz” olarak
adlandirilmalart seklinde belirlemek miimkiindiir. Cetin Akdeniz’in “baglamay1 hizl
calinca her seyin bittigini diisiiniirdiim” (Ozdemir O. , 2008, s. 22-23) ifadelerinde bunu
gormek miimkiindiir.

Bu dolayimsiz etkilesim ortaminda baglama sanat¢ilarin virtiidzlikk eserlerinin
medya araciligryla paylasiminin ancak kaset doneminin sonuna dogru miimkiin hale
geldigini gormekteyiz. Bu donemde 6zel birkag albiim ve alblimlerin arasina bu “hizli”
pargalar1 koyan bir¢ok ¢alisma ortaya ¢ikmistir. Yine ana akim icra mercii olarak TRT
ile yollart kesigen ve bir donem kurumda icrada bulunduktan sonra kurumdan ayrilan
Yavuz Top, Cetin Akdeniz, Arif Sag, Ahmet Kog, Erdal Erzincan, Coskun Giila, Okan
Murat Oztiirk gibi isimleri bu cercevede baglamadaki ustaliklarim “bagimsiz”
albiimlerle halka duyuran isimler olarak ele alabilmek miimkiin iken Zeki Atagiir, Savas
Ekici gibi isimleri de albiim yerine “metot” yazmayi tercih eden baglama sanatgilar
olarak ele almak miimkiindiir.

4. Internet: Yiiz Yiize iletisime En Yakin Dolayim Mecrasi

Bu donemi, bireysel igerik tiretimi imkanlarinin artmasi neticesinde icracilarin, ag
toplumu {iyelerine segici bir sekilde alimlayabilecekleri icerikleri aktarabildikleri ilk
donem olarak adlandiracagiz. Ancak oncelikle, belirli teghizatlara sahip olmanin,
bireysel kayit yapmay1 ve paylasmayr miimkiin kilmasimin 6tesinde, ag toplumunun
paylasimci yapisinin sekillenmis olmasinin miizigin iiretim ve tiiketimi i¢in kurucu unsur
oldugunu vurgulamak gerekir. Bu paylasimer yapi, yalnizca tek tarafli, analog bir
“paylagsma” veyahut “arsivleme” mantig iizerine kurulu degildir; bu etkilesim ortamini
ele almak i¢in “katilimer kiiltiir” kavramim kullanmak uygun olacaktir.
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Etiit kiltiiri i¢in bu donemin 6nemi, baglama icracilari ve 6grencileri igin artik
kurumlarin yahut sermaye sahiplerinin igerige yonelik yaptirimlar olmadan baglama
¢aliminda 6nemli gordiikleri noktalari, baglamadaki ustaliklarini, eser gesitlemelerini ve
etlit olarak degerlendirilebilecek diger tiirden isitsel ve gorsel-isitsel icerikleri
paylasabilmeleri ve benzeri iceriklere ulagabilmeleri olmustur. Bu baslangi¢ donemi,
web 1.0 olarak nitelenen, dolayimsiz etkilesimi vurgulayacak sekilde ve kaset-radyo-
video doneminin devami seklinde analog miizik paylagiminin yapildigi dénemdir. Bu
donemde etkilesimli paylasim forumlar1 ortaya ¢ikmistir ki bu platformlarin amaci
giderek artan sayidaki igerigi, kullanicilarn igin etiketleyerek onlart ayni platform
iizerinde bulusan sanal topluluklar haline getirmeleridir. Baglama 6zelinde bu forumlar
internet doneminin basinda epey yaygin iken bugiin yalnizca biinyesinde birgok farkli
konu barindiran forumlarda baslik olarak ele alinmaktadir® Gegmiste basli basina
baglama icracilig1 i¢in kurulmus internet forumlarina drnek olarak, giiniimiizde islevsel
olmayan www.sazci.net web sitesi’ verilebilir.
Katilimer kiiltiir teorisi bize, daha dnceki medya bigimlerinde katilimciligin dnemi
hakkinda genis bakis agilari sunmaktadir. Halihazirda ¢aligmanin basindan bu yana
katilimeiligin 6nemi iizerine durduk. Schafer’in vurguladigi iizere katilimer kiiltiir
“eserleri iiretme, degistirme ve dagitma siire¢lerinde kullanicilari ve tireticileri birlestirir
(Schéfer, 2011, s. 167). Henry Jenkins’in:
“...Dijital kiiltirle birlikte daha fazla insan medya yapryor ve yaptiklarini
birbirleriyle paylasiyor. Tabandan ve amator ifade bigimleri ¢ok daha fazla
goriiniirliik kazandi... Aga bagh kiiltiirtin dogas1 geregi, gegmiste ¢cok sinirlt bir
izleyici kitlesine sahip olabilecek ifade bigimleri bile artik aglar araciligryla
yayiliyor ve bu nedenle daha biiyiik sosyal sonuglara yol agiyor...” (Jenkins, Ito,
& boyd, 2016, s. 8-10)
ifadesinde yer alan “cok sinirli izleyici kitlesi”ni, ele aldigimiz baglama icracilari i¢in
kullanabiliriz. Aga bagl kiiltiiriin dogas1 geregi, icracilarin tek medya aracina (kaset vs.)
dayali miizikal tretimin dismna ¢ikip Onceki donemlerde dolayima sokmakta
zorlandiklari bireysel etiit iiretimlerini paylasabilir hale geldigini belirtmek miimkiindiir.
Jenkins’in,
“...Katilimc1 bir kiiltiir, sanatsal ifade ve sivil katilimin O6niindeki
engellerin nispeten diisiikk oldugu, kisinin yarattiklarin1 yaratmast ve
paylasmasi i¢in giiclii destegi ve en deneyimliler tarafindan bilinenlerin
acemilere aktarildig: bir tiir gayri resmi akil hocalig1 olan bir kiiltiirdiir.
Katilime1 bir kiiltiir ayn1 zamanda tiyelerin katkilarinin 6énemli olduguna
inandiklart ve birbirleriyle bir dereceye kadar sosyal bag hissettikleri (en
azindan diger insanlarin yarattiklart hakkinda ne diisiindiiklerini
onemsedikleri) bir kiiltiirdiir” (Jenkins, Ito, & Boyd, 2016, s. 4)

tanimini, olgular agiklama kuvveti nedeniyle ¢alismaya dahil etmek miimkiindiir.

Bu doénemde baglama icraciligiyla ag toplumu tarafindan bilinen dnemli isimlerden
biri, Hasan Hiiseyin Geng’tir. Geng, hikayesinde, kaset kiiltiiriiyle olan yakinligini, yiiz
ylize icralarda bulunmasini, video kamera doneminde kendisinden baglama icrasi i¢in

¢ Orn. “Donamm Haber” isimli internet forumu kullanicilarinin forum sayfasi iizerinde
olusturduklart “DH Baglama Severleri ve Icracilar1 Kliibii” buna ek olarak verilebilir. Bkz.
https://forum.donanimhaber.com/dh-baglama-severleri-ve-icracilari-klubu-61-kisi-olduk--
47349625-19#65283334

7 Sayfa bilgilerine internet argivi www.archive.org’un 28 Subat 2007 tarihli kayd: iizerinden
erigilmistir.

Kayit adresi: https://web.archive.org/web/20070228100307/http://www.sazci.net/sazci/
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etiit isteyenlerin ¢ekim yaptiklarini ve sonrasinda bu etiit videolarinin internet ortamina
yiiklenmesiyle birlikte isminin nasil devasalastigini anlatir (Tiirkdi Life Dergi, 2020).
Hasan Hiiseyin Geng 6zelinde, sanatin kullanilan medyaya gore farklilagan tiiketici
gruplarina nasil hitap ettigini gérebilmek miimkiindiir. Hasan Hiiseyin Geng bugiin
kendisine ait Youtube kanali araciligiyla baglama c¢alimi hakkinda videolar
paylasmaktadir®. Yukarida ele aldigimiz forum kiiltiiriiniin aksine bu dolayimli paylagim
ortaminda igerik, kendisine faydali olabilecek alici kisilerin begenileriyle uyusan seyler
olmaktadir.

Bugiin, aralarinda kurumsal yahut egitime dayali ortak bir bag aramaya gerek
kalmadan Gokhan Karakaya, Hasan Hiiseyin Geng, Oguzhan A¢ikgdz, Tolgahan Tiktas
gibi deneyimli isimler baglama c¢aliminda etiit olarak gordiikleri igerikleri diger
kullanicilarin erisebilmesi i¢in yayinlamaktadirlar. Burada onlar i¢in elde edilebilecek
kar, izlenme sayisiyla ve yapilan reklamin ekonomik-toplumsal geri donisiiyle
belirlenirken izleyiciler de dogrudan 6deme yapmak zorunda olmadiklar1 dersler
almaktadirlar.

Bu donemde deneyimli icracilarin, kaset doneminden farkli olarak, bir sanat eserinin
biitiinliniin icras1 olmasa da baglama icralarimi gelistirirken kullandiklar1 ve bireysel
olarak gelistirdikleri etiitleri, bir eserin kendilerine ait yorumlarini ve “acemilerin”
onlardan istedikleri 6zellikli kayitlar1 paylagsmaya basladiklarimi yani gayri resmi akil
hocalig1 yaptiklarin1 gormekteyiz ki bu nitelikler onlar1 sanal topluluk olarak
adlandirmak i¢in yeterlidir.

Katilimer kiiltiir igerisinde baglama icraciligina yonelen dikkatlerin kullanicilar
arasinda benzer egilimleri ortaya ¢ikardigini da sdylemek miimkiindiir. “Baglama etiidii”
anahtar kelimeleriyle Youtube internet platformu {izerinden yapilan bir arama, etiidiin
yukarida verilen anlamini karsilayan ve baglamada belirli bir pozisyonun, belirli
parmaklarin gelisimini hedefleyen kisa parcalarin yaninda baglama O6grenme
yolculugunda gegtigimiz medya donemlerinde karsimiza ¢ikan yoresel tavirlt pargalar:
ve arabesk miizik iiretimi ¢evresinde etiit olarak algilanmis eserler gibi binlerce farkli
icerigin etiit olarak karsimiza ¢ikmasini saglamaktadir. Bu noktada alicilarin ilgilerinin
hangi igerigi yahut hangi kisinin ¢alismalarin etiit olarak kabul edeceklerini belirledigi
sOylenebilir. Boylece, toplumsal ¢evrelerinin, bireylerin alimlama davraniglarinda onlara
bir baglam saglayarak (dil, etnisite, begeni, inang, toplumsal aidiyet vd.) milyonlarca
icerik arasindan neye yoneleceklerini belirleyebilecekleri bir ¢ergceve sundugunu
sOylemek miimkiindiir.

Sonug¢

Caligmamizda halk miizigi izerinden geligen etit iletisiminin medya araglarina baglh
olarak ortaya ¢ikan goriiniimlerini ele almaya calistik. Bu genis evrendeki drneklerin
se¢ciminde, ¢aligmanin sinirlart bakimindan, niteligi goéz oniinde bulundurdugumuzu;
bahsi gegen donemlerde icracilik yapmis tiim isimleri ¢alismaya dahil etmedigimizi
belirtmek gerekir. Medya araglari ¢ercevesinde ele almaya ¢aligtigimiz miizisyenleri,
kendi donemlerinde yaygin olan medya araglarinin ve dolayim havuzuna ulasim
imkanlarinin belirledigi topluluklarda etki sahibi olan bireysel 6rnekler olarak kabul
etmek miimkiindiir. Ayrica bu topluluklarin, kiiltiirel anlamda bir topluluk olarak ele
almmalarin1  saglayacak bicimde etiit kiiltiiriiniin  katilimer iyeleri oldugunu
sOyleyebiliriz.

§ https://www.youtube.com/@HasanGenc
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Geleneksel miizik orneklemlerinin klasik aktaran-alici denkleminin aksine etiit
kiiltiirtiniin alimlayicilart bu arabulucu kavrami kendi miizikal yolculuklarinda estetik ve
eglendirici bir ugras olarak gorebilecekleri gibi baglama icraciliginin 6grenim kisminda
bir arag olarak da kullanabilmektedirler. Bu katilimci kiiltiiriin goniillii {iyeleri ifade
bi¢iminin gelisimine dogrudan katk: saglamaktadirlar. Burada, goniilliiliik kavram etiit
kiiltiirtine katilimin istege bagli oldugunu vurgularken diger taraftan miizikal performans
diinyasma icract olarak kabuliin ¢etin olabilecek sartlarinin {izerini Ortiiyor gibi
gdziikmektedir. Orgiin egitim kurumlarinda egitim gérmek ve icrac1 gevrelerine kabul
edilmek dahil olmak iizere miizik piyasasinda, miizik icrasi belirli bir standartin tistiinde
olan miizisyenlerin ekonomik miicadele alanina dahil olmak, bu rekabetin bir kismini
teskil etmektedir. Bu noktada etiit kiiltiiriine katilmanin goniilliilikkten ¢ok bir zorunluluk
haline doniistiigiinii belirtmek gerekir. Ancak bu olgu da geneli kapsamaktan uzaktir.
Bazi miizikal tiirlerde ve bazi ortak dinleme aligkanligina sahip topluluklarda ve miizikal
anlamin bagarili goriillen sanatgilarla baskin bir sekilde oOzdeslestigi bazi miizik
kiiltiirlerinde miizige eklemlenmis etiidiin hos karsilanmadigini  gozlemlemek
miimkiindiir.” Netice olarak, tekrarlamak gerekirse, neyin etiit olarak alimlanacagim
toplumsal ¢evrenin, kisisel hedeflerin, belirli bir icraya yonelik talebin ve dénemsel etiit
algilarinin belirledigini ileri siirmek miimkiindiir.
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