SOSYAL BiLiMLER DERGISi
JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES

Cilt 9, Sayi1 2 | Kis 2024
Volume 9, No 2 | Winter 2024, 191-229

ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

“LEONARDO DA VINCI: YAPAY ZEKA ISIGIN BILGELiGi / CERN’'DEN NASA’'YA iNSANLIK VE
METAVERSE” DiJiITAL SERGIiSININ BEDEN TEMASI BAGLAMINDA iNCELENMESi

Cansu KOSEM iSIK!

1Dr. Ogretim Uyesi, Altinbas Universitesi, iletisim Fakiiltesi, Halkla iliskiler ve
Reklamcilik BoIimd, istanbul
cansu_kosem@hotmail.com,

ORCID: 0000-0001-7431-75353

GELIS TARIHI/RECEIVED DATE: 01.07.2024 KABUL TARIHi/ACCEPTED DATE: 15.10.2024

Késem isik, C. (2024). “Leonardo da Vinci: Yapay Zeka Isigin Bilgeligi / CERN'den NASA'ya
insanlik ve Metaverse” Dijital sergisinin beden temasi baglaminda incelenmesi.
Aurum Sosyal Bilimler Dergisi, 9(2), 191-229.

Oz

Bilisim iletisim Teknolojilerinin (BIT) gelisimiyle birlikte beden hizla dijitallesmektedir. Bedenin bu durumu,
tim algi ve deneyim pratiklerinin kokli bir sekilde degismesi sonucunda meydana gelmektedir. Hareketli
ekranlar, datalar ve kodlarla etkilesim icinde olan beden, bu teknolojik ara¢larin bir uzantisi haline gelmistir.
Artik tim dijital araglar bedenle i¢ ice ge¢mis durumdadir. Bu noktada arzu, eglence, 6zgrlik gibi pratikler
bedeni bicimlendirmenin araglari olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu makalede, bedeni bicimlendiren bir eglence
pratigi olarak Leonardo da Vinci: Yapay Zeka Isigin Bilgeligi / CERN'den NASA’ya insanlik ve Metaverse dijital
sergisi incelenmistir. Bu baglamda bedenin dijital cagdaki durumunu kavramak amacglanmistir. Makalede
yontem olarak dijital otoetnografi yontemi kullanilmig; aragtirmaci kendisini inceleme nesnesi, baska bir
deyisle dijital sergiyi deneyimleyen olarak ele almistir. Bu baglamda inceleme, Walter Benjamin'in optik
bilingdisl, sanat eserinin aurasi — sezgisel algisi — ve kullanim degeri Gizerine olan diistinceleri, Rosi Braidotti,
Katherine Hayles, Amber Case’'nin posthiiman beden kurami ve Friedrich Nietzsche'nin yabancilasma
konusundaki distinceleri ekseninde gerceklestirilmistir. Arastirma sonucunda ise, bedenin teknoloji
dolayimli oldugu gortlmustir. Bedenin bu hali, dijital endUstrinin yerlestigi, aktigi ve bedeni yeniden
ureterek sistemin islerligini sagladigi bir alan olarak anlagiimistir. Beden, BiT'in alaniyla eklemlenerek, algisal
bir cesitlilige acilmistir. Bu cesitlilikle hasir nesir haldeki beden, kendine odakl ayni zamanda hikayeden
yoksun bir forma kavusmustur. Diger yandan, dijital sanat eserinin icindeki beden de yeniden Uretilmis,
baglamindan kopartiimistir. Deneyimleyen beden tiikenen ve tiiketen bir forma evrilirken, eserin icindeki
beden de benzer bir duruma evrilmistir.

Anahtar Kelimeler: Beden, Dijital sanat, Deneyim miizesi, BiT
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“Leonardo da Vinci: The Wisdom of Light in Artificial Intelligence / From CERN to NASA:
Humanity and the Metaverse” - An Examination in the Context of the Body Theme in the
Digital Exhibition

Abstract

With the development of Information and Communication Technologies (ICTs), the body is rapidly becoming
digitalized. This transformation of the body occurs because of a profound change in all perception and
experience practices. The body, interacting with moving screens, data, and codes, has become an extension
of these technological tools. Today, all digital devices are intertwined with the body. In this context, practices
such as desire, entertainment, and freedom emerge as tools shaping the body. In this article, the digital
exhibition titled Leonardo da Vinci: Artificial Intelligence — The Wisdom of Light / Humanity and Metaverse from
CERN to NASA is examined as an entertainment practice that shapes the body. The aim is to understand
the state of the body in the digital age. The method used in the article is digital autoethnography, where
the researcher considers themselves as the object of study; in other words, as the one experiencing the
digital exhibition. This examination is carried out within the framework of Walter Benjamin’s thoughts on
optical unconsciousness, the aura of the artwork - its intuitive perception — and its use-value, as well as the
posthuman body theories of Rosi Braidotti, Katherine Hayles, and Amber Case, and Friedrich Nietzsche's
views on alienation. The results of the research indicate that the body is mediated by technology. This state
of the body is understood as an area where the digital industry is situated, flows, and reproduces the body
to ensure the functionality of the system. Integrated with the realm of ICTs, the body opens to perceptual
diversity. Immersed in this diversity, the body has become a self-centered yet storiless form. On the other
hand, the body within the digital artwork has also been reproduced and detached from its context. While
the experiencing body has evolved into a form that both depletes and consumes, the body within the
artwork has also undergone a similar transformation.

Keywords: Body, Digital Art, Experience Museum, ICT
1. Giris

Beden icinden gectigi toplumsal ve kiiltirel stireclerle tarihsel olarak sekillenen, insa edilen, Uretilen,
ekonomik yapinin stirdiirilmesinin bir araci, 6znenin varliginin temsili; disaryi iceriye iceriyi de disariya
acan olarak bir arayliz, yenilenebilir veya yeniden Uretilebilir bir zemin olarak kavranabilir. Beden,
kendisini devamli yeni bir olma durumu icerisinde bulmaktadir. Sanatta bir temsil nesnesi olarak beden,
insanin deneyimini anlatmasi ve ait oldugu dénemin toplumsal, ekonomik, kiltiirel kodlarinin hikayesini
tagimasi acisindan énemlidir. Ote yandan beden, sistemin bir uzantisi olarak, sisteme entegrasyonu
icin cabalanan bir varlik temellendirme ylzeyidir. Bu noktada, bedenin varlik yiizeyi olmasinin yaninda
sistemin islerligiyle ve islerligi icin bicimlenen ve/veya bicimlendirilen bir ara¢ oldugu soylenebilir.
Beden ve sistem arasindaki baglantiyr anlamak bu makalenin konusunu olusturan sanat ve beden
arasindaki baglantiyr anlamak ile yakindan iliskilidir. Batlin alginin ve deneyimin gerceklestigi yer olan
beden, Bilisim iletisim Teknolojileri (BIT) ile yerinden cikartilmistir. Yerinden sokiildiikten sonra da
beden, yeniden yerlestirilmis, uyumlandiriimistir. Bunun sonucunda ise fiziksel olanla, veri olan arasinda
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adeta bir arayliz haline gelmistir. Kodlarin ¢6ziimlendigi fiziksel arayiiz, kodlar tarafindan yutularak yeni
bir forma kavusmus, algisal olarak cesitli algilama bigimlerinin ayni anda kullanildigi, gérmenin yeniden
Uretildigi bir alana donlsmustir. Kodlarin hegemonyasinda yaratilan bu yeni beden, fiziksel bedenin
dijital bedenle eklemlendigi yeni bir formu tanimlamaktadir. Hi¢ sliphesiz bu beden ayni zamanda
“tlketen ve tiikenen” bir bedeni temsil etmektedir. Sistemin islerligi icin tikenen ayni zamanda eglence,
hedonizm, 6zgirliik, performans icin de tiiketen bir bedendir. Diger yandan sanat eserinin icerisindeki
beden temsili, disaridaki fiziksel bedenle iletisim halindeyken etkilesim haline evrilmistir. Bu evrilme
BIT araciigiyla gerceklesmistir. Eserdeki bedenin veya yiiziin tasidigi anlam, eserin ruhunu, hikayesini
beden araciligiyla anlama istegi, zayiflayarak devamli dénen ekranlar (bedenler) araciligiyla eglence
elde etme arzusu baskin hale gelmistir.

Bu noktada bu makalede ilk olarak, bedenin tarihine resim sanati araciligiyla bakilarak bedenin
nasil kavrandigi, nasil sekillendigi, beden algisinin nasil degistigi ve toplumsal, sosyal, ekonomik
sureclerle olan iliskisi aciklanmistir. Hi¢ stiphesiz bedenin tarihsel sireg icerisindeki durumunun
anlasilmasi, icinde bulundugu tarihsel kosullarla degerlendirilmesi, bedenin mevcut durumunun
anlasilmasi icin oldukca &nemlidir. Bu cercevede, toplumsal kosullarin bir Griinii olan BiT'in
ortaya c¢ikmasinin ve gelisiminin resim sanatinda nasil yansima bulduguna, bunun bedeni nasil
sekillendirdigine odaklaniimistir. Bu noktada Leonardo da Vinci: Yapay Zeka Isigin Bilgeligi / CERN'den
NASA’ya insanlik ve Metaverse dijital sergisi dijital otoetnografi yéntemi kullanilarak incelenmistir.
Yontem, arastirmacinin dijital sergideki bedensel deneyimine dayanmaktadir. Ayni zamanda
eserlerdeki beden temsilinin, dijital teknolojilerle nasil Uretildigi, dijital beden temsillerinin nasil
anlamlandirildigi tartisiimistir.

1.1. Resimden Ekrana: Bedeni Sanatla Anlamak

Bu bolimde, ilk olarak geleneksel resim sanatinin tarihinde bedenin nasil temsil edildigine
odaklanilmistir. Tuval Uzerine cizilen beden, tarihsel kosullarin etkisiyle cesitli bicimlerde temsil
edilmis ve anlamlandirimistir. Bedenin bu degisken temsili, BiT'in giindelik yasamin merkezinde
oldugu giinimiizde de devam etmektedir. Bu baglamda, tarihsel siirecte BiT'in toplumsal yapiy
heniiz sekillendirmedigi donemlerde, toplumsal ve ekonomik siireclerin bedenin tanimlanmasinda ve
anlamlandinimasindaki roliiniin anlasiimasi, bedenin bugiiniini degerlendirmede oldukga 6nemli bir
temel olusturmaktadir.

Bedenin tarihsel baglamda sanat ekseninde nasil ele alindigi, 6zellikle bu noktada aracin oldukca
bicimlendirici oldugunu aciklanma c¢abasindadir. Bedene bicimini veren; bedenin icinden gectigi
toplumsal, ekonomik, politik siireclerdir.Beden, bu stire¢lerden bagimsiz olarak var olmamistir. Bu agidan,
bedeni anlamlandirmak icin geleneksel resim sanati ve dijital resim sanati birer arac olarak kullaniimistir.
Resim sanatinin tarihine bir analiz gerceklestirilmis ve bedenin farkli toplumsal pratiklerin etkisinde
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nasil kavrandigi aciklanmistir. Béylece, gliniimiizde BiT ile bedenin ge¢miste oldugundan farkl olarak
nasil bir forma kavustugu ya da ge¢miste oldugu tiirden benzer bir temsilin olup olmadigi anlagiimaya
calisiimistir. Ozellikle bir Giretim araci olarak diisiiniilebilecek gérsel sanat tiretim araclari, kapitalizmin
kendini yeniden lretmesi noktasinda dnemli gériilmektedir. Bu durumdan hem deneyimleyen beden
hem de dijital sanat eserinin icerisindeki beden de etkilenmistir. Dijital sanat eserinin icerisindeki
bedenler, tarihsel baglamindan uzaklastirilarak yeniden bir baglama yerlestirilmistir. Bu agidan, sanat
eserlerindeki bedenlerin tarihsel donem icerisindeki temsillerini ve anlamlandirilma stireglerini anlamak,
BIT ile Gretilmis bedenleri ve bu bedenleri deneyimleyen bedenleri, bugiin gelmis olduklari konum
ekseninde degerlendirmek icin dnemli gorilmektedir. Bu sebeple, sanatta bedenin tarihine yonelik
kapsamli bir inceleme calismasina yer verilmistir.

Bedeni tarihsel olarak incelemek, onu icinde bulundugu doénemin kiltiirel, ekonomik kosullariyla
anlamlandirmayi gerekli kilmaktadir. “Bedenin tarihi en basta, duygularin, ortamlarin ve fiziksel ‘hallerin’
bu asli diinyasini resmeder; maddi kosullara, yerlesim ya da alisveris bicimlerine, nesneleri iretme
yontemlerine gore degisen hissedilebilir olanialgilamak ve kullanmakigin farkli yollar sunan bir diinyadir
bu...”(Corbinvd., 2008, s. 7). Bu baglamda beden, degisen ve dontisen icinde bulundugu toplumsal yapi
ve pratiklere gore sekillenen bir yaratim, bir anlamlandirma alani olarak kavranmaktadir.

Orta Cag'da beden, dinsel inanglar ekseninde kutsanan ya da otekilestirilen bir form olarak 6ne
ctkmaktadir. Orta ¢caga damgasina vuran din, bedeni tanimlamak ve anlamlandirmak icin nemli
bir aractir. Mesih'in bedeni, Hristiyanlik inancinin mesajinin somutlastigi yerdir. Dolayisiyla, beden
mesajin tastyicist konumundadir. Mesih'in bedenine duyulan Tanrisal inang ve Mesih'in insanlarin ebedi
kurtulusu icin bedenini feda etmesi salt bir sekilde bedeni kutsal hale getirmistir. Diger taraftan, kilise
bedeni sadece kutsal olarak ele almamaktadir. Kutsalin karsisinda konumlandirdigi bir 6teki beden de
vardir. Ginahkéarin bedeni olarak tanimlanabilecek bu anlayis, bedenin insani yoldan ¢ikarmasi, bedenin
cinsel durrttiyl harekete gecirici yoniindeki etkisi tiriinden Hristiyanhdin bir uyarisi olarak, bedeni baska
bir alana yerlestirmistir. Dolayisiyla, kilisedeki beden anlayisinin birbirinden farkli iki eksende oldugu
gorulmektedir. (Corbin vd., 2008). Orta Cag'da Hristiyanligin en 6nemli temalarindan olan Mijde-
Tecessim'iin beden ekseninde karsilik buldugu gorilmektedir. Meryem'in kutsal bedeni, Meryem'e
kutsal bir ruhu tastyacagi haberinin verilmesi, Meryem'in anneye déniismesi (2008) yine bedenin tanrisal
bir formda yansima buldugunu agiklamaktadir. Bu noktada, Simone Martini'nin 1333 yilinda Urettigi
tabloda mjdenin tasviri bedenin kutsalligi ile anlam bulmaktadir.
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Sekil 1. Aziz Maxima ve Aziz Ansanus ile Mijde (Uffizi Galerisi)

“insan bedeni gerek benzesen bir benzesim gerekse benzesmeyen bir benzesimdir: Bir yandan
tannisal suret, diger yandan tanrisal bir dokunusun izini tasiyan bedendir. isa ayni anda hem
tanndir hem de degildir. Bir yanda yitmis bir benzesimin izini strerken diger yanda hala
tanrisallikla benzesmektedir”” (Florenski, 2021, s. 18).

Matthias Griinewald’in 1512-1516 yillari arasinda Uretmis oldugu en 6nemli eseri Isenheim Altarpiece
orneginde beden temsiline bakildiginda bedenin tanrisal yolda cile c¢ekisinin kutsalligi acikca
gorulmektedir.

Sekil 2. Isenheim Sunag, (Unterlinden Mizesi)
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Hristiyan geleneginde insan, kilisenin bir Uyesidir. Orta Cag'da insanin kendi basina bir birey olarak
tanimlanma durumu yoktur. Tersine, yasam stirii modeli tGizerine kuruludur. Bir topluluga Uye olarak o
topluluk kurallari ve inanislari ekseninde varlik kazanilmaktadir. Kisinin benligi, gezegenlerin hareketleri
ve cevresine karsi olan davranislariyla bicimlenen bir formdadir. Beden, insana 6znellik bahseden bir
konumda degildir; ¢linkii bu donemde birey yoktur, bunun yerine topluluga, gruba dahil olma durumu
s6z konusudur (Breton, 2018). Diger yandan bedenin temsili daha ¢ok birey olmak ile iliskilidir.

Beden bilincinin gelisimi ilk olarak tasvirlerde fark edilmektedir. Ozellikle, Aziz Sebastian’in tablolardaki
bakislarinin baska bir alemde kendi bedenin ise diinyada oldugu kipirtisiz kutsal temsilleri, 17. ytzyildan
itibaren Sebastian'a 6ne dogru bir hareket eklenip kutsalligindan arindiriimasi seklinde gerceklesmistir.
1550-1560 yillari arasinda netlesen bu donlsium, yeni kesiflerle iyice yerlesmistir. Yeni Diinyalarin kesfi,
saatin, teleskopun kesfi insanin yeryizlyle olan iliskisini degistirmeye baslamistir (Corbin vd., 2008).
Elbette, bu degisimden bireyin kendisi, baska bir deyisle bedeni de etkilenmeye baslamistir.

Ronesansla birlikte birey gliclenmeye, topluluk anlayisi zayiflamaya baslamistir. Ben, kendi dykusiiniin
yaraticisi gibi hissetmeye baglarken, Hristiyan 6gretinin yerylziini bicimlendirme fonksiyonunun
gerileyerek yerine hiimanist dustinsel temellerin yerlesmesi, stiphesiz insani ve akli kutsamaktadir. Bu
durumda beden, insanin kendisini tanimlama ve kendisini 6tekinden ayirma fonksiyonunu tGstlenmektedir.
Bireyin yiikselisi, modern bedenin yukselisine kapilari aralamaktadir (Breton, 2018). Van Eyck'in eserleri
bedenin bu dénemdeki yansimalarini gérmek icin oldukga énemlidir. Sansélye Rolin'in Madonnasi ve van
Eyck'in otoportresi olan Bir Adamin Portresi toplumsal yapinin Orta Cag'a gére donlismis yapisini ayni
zamanda bedenin bu yapi icerisindeki yeni formunu gérmenin bir yansimasi olarak dikkat cekmektedir.

Sekil 3. Sansolye Rolin'in Madonnasi (Louvre Miizesi)
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Esere bakildiginda, van Eyck’in resmin mekanina oldukca 6nem verdigi ve gorileni, gercekci bir
sekilde aktarmaya calistigi gortilmektedir. Portredeki kisilerin yuzlerindeki ifadeler ve zemin dosemesi,
kumaslar dikkat cekmektedir. Bedeni orten giyseler ve bedenin bir ifadesini olusturan yiiz, kent soylusu
olma durumunu tanimlayacak tiirdendir. Sansélye Rolin’in yiizl, kent soylusunun gorintisini tasvir
ederken son derece estetik bir bicimde cizilmistir (Varlik Sentiirk, 2012). Resim, ayni zamanda dinsel bir
metafor da barindirmaktadir. Cocuk isa ve Madonna'nin tac giymesi, bedenin dinsel bir temsilini ifade
etmektedir. Burada 6nemli olan, tuvalin topografyasinda Meryem ve isa'ya, bir tstiinlik verilmememis
olmasidir. Tim kisiler esit diizlemdedir (Breton, 2018). Sansdlye Rolin’in yiiziindeki ifade ve giyim tarzi
bireylesen bir bedeni tanimlamaktadir.

Bu dénemde portrenin oldukca 6ne ¢ikmaya basladigi gorilmektedir. Vasari'ye goére, portre modelin
tekilligini gercege uygun bir sekilde aktarma arzusudur. Portre, yasam Oykiisinu anlatmaktadir;
dolayisiyla yiizii anlatan her ¢izgi, portresi cizilen kisiye bir 6znellik katmaktadir. Portre, kisinin ruhunun
yansitiimasi cabasinin bir Grintidiir (Breton, 2018). Van Eyck'in Bir Adamin Portresi eserinde ressam, kendi
yuzlnu gercekgi ve asil bir sekilde resmetmistir. Burada, van Eyck’in bedeninin bir parcasi olan yiziiniin
bilgisini gelecege birakma istegi acik¢a goriilmektedir. SGphesiz, bu isteng birey olarak var olma istegini
acikca isaret etmektedir.

Sekil 4. Bir Adamin Portresi, Otoportre (National Gallery)

Diger yandan, kadin bedeninin gizelligi bu donemde oransal ve 6lgusel bir sekilde siklikla eserlerde
kullanilmistir.
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“Tasvirin erotize olma slreci, 16. ylzyila ait bir kesifte acik¢a izlenebilir; 19. ylzylla dek
Avrupa’nin erotik imgeleminin ana motiflerinden biri olarak kalacaktir bu: Uzanmis, yalniz
(hatta hareketsiz), her tiir dykusel anlatimin disina ¢ekilmis, sadece bakilmak tzere yaratiimis
ciplak kadin bedeni.” (Corbin vd., 2008, s. 348).

Ozellikle, Giorgione’'nin Uyuyan Vendis eseri, kadin bedeninin giizelligini, bedenin giizel olmasi icin
gerekli oran ve Olclileri gostermektedir.

Sekil 5. Uyuyan Venus (Gemdldegalerie Alte Meister Dresden)

Kokleri AntikYunan'a dayanan, Ronesans’atemel olan “her seyin él¢tisiiinsandir”fikrinininsan bedenine de
yansidigi gorilmektedir. Beden, 6lcii ve belirli oranlar Gizerinden tanimlanan bir form olarak kavranmistir.
Diinyanin yaraticisi olan insan, bedeninin ne oldugunu, giizel olan bedenin nasil tanimlandigini ayni
zamanda Oteki olarak isaret edilen cirkinligin ne oldugunu kendi ekseninde tanimlamistir. Bu dénemde,
bedenin bilgisini ireten insan, devaminda gelecek olan diinyadaki bedenin kaliplarini R6nesans’in
distinsel temelleri cercevesinde yeniden ve yeniden olusturmaya soyunmustur.

Donemin Unli ressamlarindan Jan Gossaert'in 1530 dolaylarinda trettigi Bir Adamin Portresi eseri de
van Eyck'in gelenegine benzer sekilde bir 6znellik ile Gretilmistir. Isigin kullanimi, toplumsal ve siyasal
degisimin bir ifade araci olarak kullaniimustir. Isik, kisiyi sogutarak daha asil ve erisilmez bir ruh halinde
gOstermektedir. Boylece resmi izleyen Kkisi, resimdeki kisiyle kendini 6zdeslestirme durumundan
uzaklasarak onu daha kahraman bir formda gérmektedir. Bedenin bir parcasi olan yiize kullanilan 1sik
ve golgelerle, bedenin ruh hali yaratilirken, diger yanda beden Uzerindeki giysiler ve sicak bir 1sikla,
izleyene sunulmaktadir. Gosterisli ve pahali giysilerin beden ile eklemlenmesiyle beden, arzu nesnesi
haline getirilmistir. Boylece, kisinin kimligi yaratilmis olmaktadir (Leppert, 2009).
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Sekil 6. Bir Adamin Portresi muhtemelen Jan Snoeck (National Gallery of Art)

Leonardo da Vinci, anatomiye olan ilgisiyle bedeni anatomik acidan daha nesnel bir formda ele almistir.
Leonardo’nun eserleri, oldukga iyi bir gorsel gdzlemin sonucunda Uretilmistir. Ressam, kemik catisinin
hareketini saglayan mekanizmayi cizerken kas yerine halat kullanmistir. Buradaki amac, kemik catisinin
hareketinin dahaiyianlasilmasini saglamaktir. Onun eserlerinde beden, duygusal bir bakisin uzagindadir.
Nesnel bir formda bir miihendis goziiyle ¢izilmistir (Corbin vd., 2008).

Leonardo’nun insan bedeninin dl¢uleri oldugunu disiinmesi, mimari ve insan bedeni arasinda kurdugu
iliskiyle aciklanmaktadir. insan bedeninin gériilebilir oranlari oldugunu ise 1487'de Urettigi Vitrivius eseri
ile aciklamistir (White, 2001).

Sekil 7. Vitruvius Adami (Gallerie dell’Accademia)
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Ronesans doneminde beden, bir tiir kesici olarak tanimlanabilir. Oysa Orta Cag'daki gibi toplulukcu
olan dénemlerde beden baglayicidir. Bedenin kesici olmasi; bedenin, toplulukla tanimlanan formundan
kopmasi anlamina gelmektedir. Kesici beden, bireysel farki 6ne ¢ikartip onu yiceltirken, baglayici
beden, insani belli bir topluluk ve tanriyla eklemlemektedir. Ronesansla birlikte, birey bu birlesiklilik
durumundan, silikliginden uzaklasarak, salt kendisi bir bedene donlsmustir. Modern beden,
toplumdan, kendisinden ve evrenden uzaklasirken beden bir “kalinti” haline déntsmistir. Bu noktada
yiiz, bedene 6znelligini veren 6nemli bir sey olarak 6ne ¢cikmaktadir (Breton, 2018).

Sekil 8. Bir Kadinin Portresi (Galleria Nazionale di Parma)

17.ylizyilagelindigindeise Hollanda, ispanya’ninegemenliginden kurtulmustur.Katolikolan Hollanda'nin
protestanlagmasi, resim sanatinda da bir 6zgiirlesmeyi beraberinde getirmistir. Sanatcilar, oldugundan
daha 6zgir bir yapiya kavusmuslardir. Ticaretin gelismesiyle giiclenen tiiccar sinifi, sanati kilisenin ve
sarayin egemenliginde alarak kendi egemenligine gecirmistir. Boylece, olusan ve gelisen tiiccar sinifi da
resim sanatinda kendine yer bulmaya baslamistir (Senttirk, 2012). Bu tiiccar sinifi, Rembrandt van Rijn‘in
resimlerinde agikga gorilmektedir. Bedeni ve yuzl en iyi sekilde, kendi 6znelligiyle cizen donemin
onemli bir ressami olarak Rembrandt 151k ve golgeyi oldukca etkili kullanarak bireyi resmetmistir.
Kumascilar Loncasi Miifettisleri eserinde bu acik¢a gorilmektedir.
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Sekil 9. Kumascilar Loncasi Miifettisleri (Rijksmuseum)

Burada tim miifettislerin, ayni kiyafetleri giydikleri goriilse de bedenlerinin durus bicimleri ve yiiz
ifadelerine dikkat edildiginde farkli ruhlara sahip olduklari yansitilmistir. Dolayisiyla, beden-birey
arasindaki kendilik iliskisi, Rembrant’in sanatinda agikca gorilmektedir. Donemin toplumsal degisimini
de resim araciligiyla anlamak mimkiindur. Ticaretin gelisimiyle degisen toplumsal pratikler ve buna
bagli olarak resim sanatinda yeni bir sinif goriilmektedir. Diger yandan, bedenin énemli bir temsili olan
otoportre de bu donemde, Rembrandt tarafindan oldukca fazla kullaniimistir.

Sekil 10. Otoportre (Kunsthistorisches Museum)
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Donemin bir diger 6nemli ressami Jan Havicksz. Steen'in Neseli Aile eserine bakildiginda, orta sinif
insanlarin bedenlerini resmettigi gorilmektedir. Soylularin resmedilirken bedenlerindeki soguk ve
kahraman temsili durus, burada yerini nese ve kahkahaya birakmistir. Bedenlerde soguk isik tonlari
yerine sicak tonlar kullaniimistir. Bedene yerlestirilen ifade, orta sinifin ifadesini ve durusunu temsil
etmektedir. Burada orta sinifin giindelik yasaminin karmasasi da agik¢a gorilmektedir. Anne olarak
kadin bedeni, eglenen bedenler, bedenin yardimseverligi, beden ile ilgili dikkat ceken temalar olarak
gorilmektedir.

Sekil 11. Neseli Aile (Rijksmuseum)

Steen, Uzlint(, seving, sakinlik ve 6fke gibi her seyi dogal olarak nasil temsil edecegini ve taklit edecegini
bilmektedir. Tim bedensel hareketler ve bircok farkli duygudan filizlenen bedensel islevleri, eserleri
basarili bir sekilde aktarmaktadir (Houbraken, 1976).

Donemin 6nemli ressamlarindan Johannes Vermeer'in eserlerinde de orta sinifa ait bedenlerin
zarif cizimleri gorilmektedir. Eserlerinde kadin bedenleri, giindelik ev isleri ile mesgul bir sekilde
gorulmektedir. Boylece, Vermeer tablolarinda, kadinin glindelik yasamdaki rolini kadin bedenini
ekseninde gostermistir.
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Sekil 12. Su Surahili Geng Kadin (The Metropolitan Museum of Art)

Sekil 13. Gitar Calan Kiz (Kenwood House)

Tarihsel olan ile bagini kaybetmeyen beden, 1789 Fransiz ihtilali'nin yarattigi dinamiklerden
etkilenmistir. Fransiz ihtilali'nin sonucunda; insanin merkeze akl koymasi, rasyonalizmin yiikselisi ve
burjuvazinin gli¢ kazanmasi gerceklesmistir. Bu noktada romantizm akiminin 6n plana ciktigi ve insan
bedenini tanimlayan resimlerde yansima buldugu gozlemlenmistir. “Romantizm, 6znelcilik yolunda
yeni bir atilimdir. Romantik insan ice dontuktir, kendini dinler. Onun diinyasi aydinlk degildir. Rokoko
diinyasinda yeri olmayan pek cok duygular- gecmise baglhlik, 6zlem, 61iim korkusu, yurtseverlik, topraga
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baglilik vb.- romantiklerle sanata girmistir” (ipsiroglu ve ipsiroglu, 2009, s. 147). Bu acidan romantizm
akiminin, beden ekseninde sosyal ve kiiltirel dinamiklere bir karsi durusu temsil ettigi yorumu yapilabilir.
Donemin Unli sanatcilarina bakildigina; Francisco de Goya'nin, beden temsilleri dikkat cekmektedir.

Sekil 14. 3 Mayis 1808 (Museo Nacional del Prado)

Goya'nin burada bedeni resmetmesi olduk¢a dnemlidir, clinkii bedenin 6teki formunun resim aracilig
ile yansitildigi gorilmektedir. Daha ¢ok gliclt olanlarin, soylu siniflarin ya da ticaretle zenginlesen tliccar
sinifin, siklikla bedenleri resmedilirken, Goya'da bedenin 6teki hali goriilmektedir. Beden, burada aciyla
birlikte bir karsi durusu temsil etmektedir.

Gercekten de fiziksel cezalari isleyen Batili imgeler genellikle seyircilerin kurbanlara sempati duymasini
saglamaya calisir; 6te yandan sucun belirlenmesi -kurbanin gercekte kim oldugu- kacinilmaz olarak
manipdilasyona acik kalir. Bu imgelerin en etkileyicileri arasinda Francisco de Goya'nin iki eseri yer alir.
Birincisi insani acilara yogun ve sempatik bir bakisla sayisiz vahsete agir bir elestiri getiren Savasin
Yikimlari adli bir dizi metal oymasi; ikincisi ise, Fransiz isgal ordusunun Madrid yakinlarinda rastgele
secilen bir grup Ispanyola karsi yiiriittiigi kitlesel infazi anlatan korkung resmi. Resmin adi katliamin
gerceklestirildigi tarihtir: Mayis 1808 (1814) (Leppert, 2009).
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Tarihsel stireg, icerisinde gerceklesen aydinlanmanin tiim siniflari icine alacak bigimde avantajh sonuclar
yaratmamasi, daha cok burjuva sinifinin ¢ikarlarini koruyan bir yeni toplumsal yapi kurulmasi, bu
durumun elestirilmesini de beraberinde getirmistir. Theodore Gericault’'un eserlerine bakildiginda
eserleri, 6tekinin gorindr kilinmasinin bir yansimasini tanimlamaktadir. Bu eksende eserlerinde
kullandigi beden de siklikla &tekinin bedenidir. Bu baglamda Gericault’'un eserlerine Foucault'un
dusinceleri ekseninde bakilmasi mimkanddr.

Foucault, sdylemin dizeninin dislama unsurlarindan birinin delilik olarak Uretildigine dikkat
¢cekmektedir. S6ylem, diizenini mesrulastirmak i¢in bir 6zneye ihtiya¢ duymaktadir; bu normal olan
akilli 6znedir. Soylem, normalin karsisina ise normal olmayani yani deliyi yerlestirmektedir. Normal
olmayan ise, konustuklar ve sdyledikleri anlasiimak istenmeyen kisidir. Dolayisiyla deliye bakilarak
neyin normal, kabul gorur oldugu kavranmaktadir. Normal olan ise, sdylem tarafindan uretilmektedir
(Foucault, 1987).

Sekil 15. The Monomania of Envy (Musée des Beaux-Arts de Lyon)

Bu noktada, Gericault’'un kiskanclik monomaniasi icerisindeki bir kadinin portresini resmettigi
gorilmektedir. Gericault’'un Urettigi bu portre, 19. yluzyilda deliligin bir otekilik oldugu bilgisini
glinimuze tasimistir. Kadinin yiz ifadesi, onun belirli bir konuya yonelik olan durdurulamaz
takintisindan dolayr c¢ekmis oldugu acinin bir ifadesini yansitmaktadir. Beklentilerini
gerceklestiremeyen, farkh goériinen, farkl dislinen ve hisseden kisilerin beden ve yiiz ifadeleri
Gericault'un eserlerinde izlenmektedir.
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Sekil 16. Medusa’nin Sali (Louvre Mizesi)

Gericault’'un bir diger eseri, 1818-1819 yillari arasinda uretilen Medusa’nin Sali eserinde de benzer
sekilde, acinin resmi bedenler araciligi ile aktarilmistir. Ayni zamanda, Fransiz ydnetimine yonelik politik
elestiri eserdeki bedenler araciligiyla gerceklestirilmistir.

Gustave Courbet ise, Gericault’'un bu cagdashgdini devralmaktadir. Ona gore insan, yalnizca icinden
gectigi zamani anlatabilir. Ayni zamanda bu anlati, kahramanin ve yonetimlerin 6ykisi degil toplumun
ve toplumu olusturan bireyin dykust olmalidir (Corbin vd., 2011).

Courbet fiziksel insani yasamin olagan kosullari icinde gdstermek ister. Cirkinle ya da daha kotisu
herhangi bir seyle, onu daha giizellestirmeden giizeli olusturmak, agik¢a David, Ingres ve Delacroix'nin
ardindan kendine bir yer edinmek isteyen bir ressamin kalkisacagi en zor girisimdir belki de. Courbet’nin
altindan kalkmayi denedigi bu zorlu iste sorun, uzakhgi ortadan kaldirmaktir; sadece betimleyerek
gostermek degil, seylerin deneyiminin bitinligini agiga vurmaktir (Corbin vd., 2011).

19. ylzyilda Uretim araglarinda meydana gelen degisimle birlikte kiltiirel, sosyal ve toplumsal anlamda
biiyiik bir degisim meydana gelmistir. Uretimde makinelesmenin hiz kazanmasiyla, Giretim {izerinden
isleyen bir ekonomi modeli hakim olmus bunun sonucunda genis bir isci sinifi olusmustur.

“Yasamin gérmezden gelinen gercegdini sanatinin merkezine alan bu anlayis, siradan bedenin
emegini sanat alaninda gorunir kilmaktadir ve sonrasinda Sanayi Devrimiyle birlikte ortaya
cikan isci sinifinin, beden ve is gliciine dayali emegin toplumsal miicadelesinde bir misyona
erisecektir. Bu durum sanat alaninda yillarca kiictik goriilen siradan bedenin ylceltilisi olarak da
yorumlanabilir” (Karaalioglu, 2017, s. 759)
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Sekil 17. Tas Kiricilari (1945%e kadar Gemaldegalerie Alte Meister Dresden, ,)

Tas Kiricilari eserinde iscilerin gerceklestirdigi ise karsi ve kendisine karsi duydugu yabancilasma hissi her
iki eserde de acikca goriilmektedir. Bu yabancilasmaya Courbert, beden ile isaret etmektedir. Ressam,
insanin en 6znel 6zelligi olan ylizini gdstermeyerek is¢inin 6znelliginin olmadigina yodnelik bir elestiri
gerceklestirmistir.

Sekil 18. Bugday Elekleri (Museo de Bellas Artes de Nantes)
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Tas Kiricilari eserine benzer sekilde, Bugday Elekleri tablosunda da bugday eleyen koyli kizin arkasinin
donik oldugu, yuzinin gorinmedigi gortlmektedir. Burada da Courbert, is¢i bedenin bir 6zne
olmadigini ifade etmistir.

Sekil 19. Uciincii Sinif Tasima (The Metropolitan Museum of Art)

Honoré Daumier'in Uctincii Sinif Tasima eserine bakildiginda, isci ve kdylilerin bir arabanin icerisindeki
yolculuklar gérilmektedir. Sanatgl, beden araciligiyla alt siniflarin yasam bicimleri, yasadiklari zorluklari
ve yorgunluklarini anlatmaktadir. Courbert'nin eserleriyle benzer bir tema goriilmektedir. Arka taraftaki
insanlarin ve en 6ndeki ¢ocugun ylziiniin goriilmemesi, insanin yabancilasmasini ve yok sayilmasini
anlatmanin araci olarak kullanilmistir. Birey, Orta Cag'da oldugu tlrden topluluga bagh degildir
kendisini bir topluluk Gzerinden tanimlamaz. Burada, 6znelligin birey ekseninde gerceklesmediginin,
isci-koyliiniin 6zne bile olmadiginin bilgisi ylzlerin belirsiz, silik resmedilmesiyle anlagiimaktadir.

Daumier, bedenin bicimini ¢ok daha az ve ¢cok daha seyrek olarak bozar; o acimasiz bir vakanuvistir,
abartiya yer vermesiyle daha inandirici olur. Eksiksizce akla yatkin bir kahraman ciziktirivermeyi basarir;
bunu kesin ve ayrintili bir betimlemeye basvurarak degil de dogru harekete iliskin sasmaz bir diisiinceye
sahip oldugundan, icgudusel ve kendiliginden denebilecek birkag ¢izgiyle duraksamaksizin yansitabilir.
insana dair tiim cirkinlikleri ve calkantilari yansitmak ve hic de tutkusuz sayilamayacak elestirel bir sanat
yaratmak adina, ikinci derece 6nemli gorilen bir sanat turtintin kural disihigindan yararlanir (Corbin vd.,
2011).

20. yuzyilin dnemli ressamlarindan Francois Bacon'un resimleri ekseninde bedene bakildiginda,
eserlerindeki bedenlerin savasin ve savas sonrasi donemin izlerini tasidigi gorilmektedir. Donemin
kaotik ve umutsuz yapisinin insan ruhunda yarattigi varolussal sancilarin beden ekseninde bir anlatimi
gorilmektedir.
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Sekil 20. Otoportre Calismasi (www.francis-bacon.com/)

“Bacon yuzlerin degil, kafalarin ressamidir... ¢linki ylz, basi gizleyen yapilandiriimis, uzamsal bir
organizasyondur... Bacon, bir portre ressami olarak ¢ok 6zel bir projenin pesinden gider: yizi
parcalamak, basi yeniden kesfetmek ya da yilziin altindan ¢ikmasini saglamak” (Deleuze'den aktaran;
Amselle, 2012). Geriye kalan, harabelerin estetigine yol acan deforme olmus ve deforme olmus bir
harekettir: Sadece ettir (Amselle, 2012) “Resmin kompozisyonu, figiirti kusatan glindelik esyalarin soyut

imgesiyle kurgulanirken, mekanin diizzeminiicinde figlir de nesneler de temsilin sinirlarinda varlik savasi
icerisinde gibidirler” (Donmez, 2021, s.260). Bacon'un kendi ylziini bu denli tanimlanamaz ¢izmesi
Courbert, Daumier’in yuzleri cizmemesiyle benzer bir anlam tasiyabilir. Bacon, bulundugu ortamda yok
sayllmasinin ve yalniz hissetmesinin bir ifade bicimi olarak yuiziini tanimlanamaz bir sekilde cizmistir.

Sekil 21. Melankoli (National Museum of Norway)
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Munch ise eserlerinde anatomik bedenler yerine, kendisini inceleyerek ruhundaki evrensel olani
parcalara ayirmaya calismaktadir. Tasvir ettigi diinya akis halinde ve trajedinin esigindedir. (Hearn,
2006). Melankoli eserinde, bedeni; endise, mutsuzluk ve belirsizlik icindeki bir halde ¢izmistir (Lubow,
2006).

Pek cok sanatcl icinde bulundugu doénemin kosullarindan etkilenerek bedeni farkli formlarda
resmetmistir. Beden, zaman zaman bir tiikketim nesnesi olarak goriiliirken, bazen de tek tiplesmeyi temsil
etmistir. Baska bir zamanda ise beden, bir hak miicadelesinin merkezine yerlestirilmis kimi zaman ise;
bilingdisinin bir yansimasi olarak kullanilmistir. Kapitalizmin ilerlemesiyle birlikte bedenin formu egilip
bikulmis, devamli yeni bir temsil icerisinde kendisini bulmustur.

19. ylzyil ile baslayan ve 20. ylzyil ile devam eden tarihsel siirecin bir Grlint olan teknolojik gelismeler,
resim sanatinda da degisimi tetiklemistir. Moderniteyle birlikte, tiretim stireclerinde makine kullaniminin
artmasi, telgraf, kamera, sinema gibi teknolojik araclarin kesfi, kentlesme ve dinamiklesme olgulari
doéneme damgasini vurmustur.

Avangart akimlar sayesinde sanat kendisine hareket kazandiracak 6gelerden sinema ve fotografi elde
etti, Futurizm gibi temelinde hareket olan sanat akimlari gliniimiz dijital sanatinin olusmasini blyuk
Olcekte tetikledi. Dada ile gelen yikim, tahribat ve tiiketim algilan dijital sanati besleyecek konular oldu,
bu sayede sanatin akis hizi ivme kazandi ardindan kendini gelecek olan, Fluxus hareketine hazirladi,
Fluxus ile birlikte video art vb. bircok sanat disiplinin olusumu basladi ve giinimiz sanat ortami
meydana geldi (Mutlu, 2019).

20. yuzyihn ortalarinda bilgisayar ve internetin ortaya ¢ikmasi, 21. ylizyilda ise yapay zeka ve makine
ogrenimi teknolojilerinin giindelik yasamin bir parcasi haline gelmesiyle resim sanatinda da bu
teknolojilerin etkileri gorilmeye baslanmistir. Hem resim sanati dijitallesmis hem de resimde bir
temsil olarak kullanilan beden, dijital araclar ile retilip sergilenmeye baslanmistir. Ote yandan, eserle
etkilesime gecen beden de, tipki eser gibi siber uzay ile etkilesime gecerek teknolojinin bir uzantisi olan
beden formu olusmustur. Bedenin BIT ile eklemlenmesi, bedenin formunu degistirirken bedenin bu
yeni hali dijital resim sanatinda temsil edilmistir.

Uretiminde boya ve fircanin yerine bilgisayarin ya da BiT'in kullanilmasiyla iretilen sanat dijital sanati
ifade etmektedir. Bu tanim, dijital sanatin temel aracini acik¢a gostermektedir. Firca ve boyalarin yerini
algoritmalar, kod, ekran ve matematiksel hesaplamalar almistir. Bu eksende film, video ve animasyon,
Internet ve ag sanati, yazilm sanati, sanal gerceklik ve genisletilmis gerceklik sanatlari dijital sanat olarak
sayllabilir (Cuhaci, 2007). Dijital sanatin ilk 6rneklerinden, Leon Harmon ve Ken Knowlton tarafindan
1966 da Uretilen 35mm’lik 8 kare mikrofilm, yazicidan basilarak bir fotograf haline getirilmistir (Vinegard,
2019). Bu eser, dijital resim sanatinda bedenin bir goriintiisiini temsil etmektedir.
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Sekil 22. Study in Perception (Victoria ve Albert Miizesi)

1960’larin basinda Harold Cohen, Aaron isimli bir program Gretmistir. Bir yapay zeka sanat Uretim araci
olan Aaron, ¢izim bicimini taklit etmeye yonelik bir eser liretmek biciminde degil, Cohen tarafindan
belirlenmis algoritmik kodlara gére eser tretmektedir (Vass, 2024). Ureticisinin uzvu gibi hareket eden
makine, yapay zeka ve insan birlikteliginin bir 6rnegini olusturmaktadir.

Sekil 23. Clarrisa, 1992 (www.katevassgalerie.com)

Bu arag ile Uretilen Clarrisa eserindeki kadin bedeni, fiziksel anlamda bilinen bedenden oldukga farkli
goriinmektedir. Burada Leonardo da Vinci’'nin insan bedeninin olctlerini belirledigi Vitrivius eserine
benzer tlrden bir dislinsel temellerin varligi géze carpmaktadir. Matematiksel hesaplama, bedenin
formunu olusturmaktadir. Yapay zekaya tanimlanan bilgi ekseninde, Clarrisa’'nin Uretildigi gorilmektedir.
Bu noktada beden, belirli bir duygu veya hikaye ekseninde ¢izilme durumundan uzaklasarak makinenin
statik bir sekilde cizim gerceklestirdigi, anlamdan arinmis bir forma evrilmistir.
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Sekil 24. Aaron (www.katevassgalerie.com/).

Jason Salavon ise, deneyimin resimsel kaydini mimkiin olan en kiigiik birim olan piksele bélip, tim
kaynak goruntuleri birlestirerek tek bir noktada toplamadan 6nce, bu kiiclik parcalara bolinmus
pikselleri algoritmik olarak yeniden konumlandirmistir. Boylece, resim ilk anlamindan cikartilarak,
anlamsal agidan yeniden konumlandiriimistir. Yeniden Uretilen resim ise belirsiz ve net olmayan bir
gOruntlyu tanimlamaktadir. Bu yeniden konumlandiriilma, modernizmin belirsizlik ve parcalanma
ozelliklerini ifade etmektedir. Jason Salavon, fotograflarda beden temsilini kullanarak bedenin cagdas
toplumdaki temsiline yonelik bir elestiriyi isaret etmektedir. Bedenin gitgide kayboldugu ve anlamindan
koptugu, parcalanarak yeniden Uretildigini aciklamaktadir (Cabinet, 2004).
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Sekil 25. Newlyweds ( www.cabinetmagazine.org)



SOSYAL BiLiMLER DERGISi
JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES

Sekil 26. Newlyweds (www.cabinetmagazine.org)

Dijital sanatin 6nemli temsilcilerinden Rafael Lozano-Hemmer'in, Shadow Box 1 eseri ise, yerlesik bir
bilgisayarli izleme sistemine sahip interaktif ekranlardan olusan serisinin ilk parcasini olusturmaktadir.
Bu parca, uzanmis, dinlenen insanlarin sekiz yliz eszamanli videosunu gdstermektedir. Bir katilimci
edildigi zaman, minyatiir video portrelerinin uyanmasini tetiklemektedir. Boylece, ylizlerce insan ayni
anda donup ziyaretciye dogrudan bakarak kimin gézlemci, kimin gézlemlenen oldugunu sorgulayan
tekinsiz bir deneyim yasamaktadir (Hemmer, 2006). Sanat¢i, Bentham'in panoptikonuna benzettigi
icinde bulundugu dénemi yani bedenin gozetim sistemleri tarafindan, gozetlenip kontrol edilmesi

durumunu elestirmektedir.

Sekil 27. Third Person, Shadow Box 1 (www.lozano-hemmer.com).
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Shadow Box 2 eseri de benzer turden bir bedensel deneyimi icermektedir. Deneyimleyen, bir ekran ile
iletisime gecerek golgesini gostermektedir. Bu asamada sézIligiin tim fiilleri olan ylzlerce kiiglik kelime
ortaya cikmaktadir. Bu kelimeler, ticlincii sahis olarak cekimlenerek gériilmektedir. izleyicinin portresi,
siluetini doldurmak icin otomatik olarak goriinen aktif kelimeler tarafindan gercek zamanl olarak
cizilmektedir (DAM, 2021).

Sekil 28. Third Person, Shadow Box 2 (www.lozano-hemmer.com)

Burada kisi hem gercek bedenini hem de BIT araciligiyla iretilmis sanal bedenini gérmektedir. Boylece,
bedenin posthuman olmadurumuacik¢a goriilmektedir. Hem gercekhem de sanalformunun biraradaligi
bedeni, melez, yani hibrit bir bicime donistirmektedir. Bu noktada, Braidotti'nin ifadesi oldukca
dnemlidir. Ona gore beden, BIT ile iletisime gectiginde, sinir sistemi dissallasmaktadir. Bu dissallasma
durumu, algisal bir degisikligi olusturmaktadir. Gorsel temsil kiplerinin, similasyon kiplerine doniismesi
biciminde gerceklesmektedir. Yani kisinin algisi sanal duruma uyum saglayarak yeniden uretilmektedir.
Boylece kisi biyodolayimli bir beden haline gelmektedir (Braidotti, 2013). Ekranda, kelimeler ekseninde
Uretilmis olan dijital portre, posthuman olma durumunu agikca gostermektedir. Beden hem fiziksel hem
de sanal olarak var olmaktadir. Beden hem dijital deneyim alani hem algoritmik kodlarin bir uzantisidir.

1.2. Dijital Sanat Deneyimi: BiT ve Beden

Bilisim iletisim Teknolojileri siklikla aga ulasmay miimkiin kilan araclar olarak tanimlanmaktadir. Buna
ek olarak BIT, ayni zamanda agin kendisini de tanimlamaktadir. Bu araclar insanlar arasinda iletisim
kurmayi, is sureclerini gerceklestirmeyi ayni zamanda eglenmeyi saglayan araglardir. Yapay zeka,
robotik gibi son teknoloji uygulamalari da BIT'i tanimlamaktadir. Kisacasi BIT dijital giindelik yasam
pratiginin icinde aktigi dijital teknolojilerle iligkili tim araglari tanimlamaktadir (Awati ve Pratt, 2019).
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Bunlar cep telefonlari, tabletler, bilgisayarlar, dijital muzeler, dijital oyunlar, ag, VR gozliikleri, artiriimis
gerceklik iceren tim uygulamalar biciminde 6rneklendirilebilir. Tum bunlarin ve farkli pek ¢ok alandaki
teknolojik gelismelerin ilerlemesiyle birlikte tim glindelik yasamin enformasyon tizerinden isledigi yeni
bir toplumsal yapi meydana gelmistir.

Algoritmalar ve yapay zeka kullanilarak enformasyonun ve islenmesinin toplumsal, ekonomik ve politik
surrecler tizerinde belirleyici bir etkiye sahip oldugu bir tahakkiim bicimine enformasyon rejimi diyoruz.
Disiplin rejiminin aksine, sémirilen bedenler ve enerjiler degil, enformasyon ve verilerdir. Gl¢/iktidar
elde etmenin belirleyici faktort, Uretim araglarina sahip olmak degil, psikopolitik izleme, davranis
kontroll ve tahmin icin kullanilan enformasyonlara erisimdir (Han, 2018).

Enformasyon kapitalizmi boyun egdirme veya zorla uysallastirma tiirinden yontemlerle bedeni kontrol
altina almamaktadir. Sistemin ideali uyumlu ve itaatkar olmak degildir. Enformasyon kapitalizmi tersine
kendisini 6zglr ve yaratici olarak tanimlayan, kendini gerceklestiren bedenler iretme istegindedir (Han,
2018). Boylece devamli kendini gerceklestirme istegi, deneyim elde etme istegi icerisindeki bireylerin
arzulari tetiklenerek bedenleri kontrol edilebilir. Deneyimden deneyime kosan beden, deneyimin
nesnesi haline gelerek adeta bir meta haline gelmektedir. Bir eglence deneyiminin icerisinde var olarak
varligini tanimlayan beden, deneyim gerceklestirme degerleriyle var olmaya baslar. Han Rittiellerin Yok
Olusuna Dair isimli eserinde beden ve ritteller arasindaki iliskiyi su sekilde tanimlamaktadir;

Ritteller, cisimlestirme slirecleri ve bedensel sahnelemelerdir. Bir toplulugun gecerli diizen ve degerleri
bedensel olarak deneyimlenir ve saglamlastirilir. Bedene kaydedilir, dahil edilir, baska bir deyisle bedensel
olarak icsellestirilir. Dolayisiyla rittieller cisimlesmis bir bilgi ve bellek, cisimlesmis bir kimlik, fiziksel
bir baglilik meydana getirir. Rittel topluluk bir topluluk bedenidir. Boyle bir topluluk olarak da icinde
fiziksel bir boyut barindirmaktadir. Dijitallesme fiziksellikten arindirilmis bir etki yaydikca, misterek bagi
zayiflatmaktadir. Dijital iletisim, fiziksellikten arindinimis bir iletisimdir (Han, 2022).

Dijital bedenler rittiellerden arinmakta ve birer tiiketim ylizeyine donlismektedir. Beden, bedeni beden
kilan anlamsal yapilardan, baglardan belirli hikayelerden siyrildigi bir durum icerisindedir. Dijital sanat
deneyim miizesini deneyimleyen beden de benzer bir durum icerisindedir. Bu beden kendine ve
topluma yabanci bir bedendir. Deneyim sirasinda salt kendiligiyle mesguldir, deneyimledigi eserlerin
baglamiyla ilgili olmaktan ¢cok deneyimin yarattigi haz ile iliskilidir. Eserlerin icerisindeki bedenlerin
ritiellerinden, tasidiklari ve giinimtize getirdigi bellek ile ve anlamsal kodlarla ilgilenmez, sadece onlari
tiketme egilimindedir.

Diger yandan bedenin dijital durumunun BIT ile etkilesiminin en énemli noktasi, aracin onu algisal
olarak yeniden bicimlendirici formudur. Beden, dijital deneyim sirasinda yeni bir gérme bicimi ve bunun
sonucunda yeni bir algisal durum ile yizlesmektedir. Bunun sonucunda da anlamlandirma pratigi
kokten degismektedir. Burada dijital deneyim miizeleri, sanat eserleri araciligiyla mekanin yeniden
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Uretilmesini saglayarak bedenin dijital bir mekan deneyimi gerceklestirmesini saglamaktadir. Burada
151k, ses, hareketli ekranlar, algoritmalar ve verilerle sanat eserlerinin yeniden Grerilmis formlar sergiyi
deneyimleyen bedenin, hem de sanat eserlerindeki bedenin yeniden Uretilmesini saglamaktadir. Bu
ayni zamanda aracin yaratmis oldugu algisal ¢cokluga acilan bir durumu tanimlamaktadir.

Bu baglamda bir BIT olarak tanimlanabilecek X Media Art Museum bedenin formunu ve algisini yeniden
bicimlendirmektedir. Miizede, Leonardo da Vinci: Yapay Zeka Isigin Bilgeligi / CERN'den NASA’ya insanlik
ve Metaverse dijital sergisi ekseninde, Leonardo da Vinci, Michelangelo, Raphael, Boticelli'nin eserlerini
dijital teknolojiler ve yapay zekanin kullanimi ekseninde yeniden Uretilmistir. BOylece yapay zeka ile
ressamlarin eserlerindeki beden formunun, algisinin, duygusunun hatta bedenlerin hikayesinin yeniden
yaratildigi gorilmektedir. Kullanilan projeksiyon haritalama teknidi, isik ve ses ile eser ait oldugu
baglamindan kopartilarak yeniden yaratmaktadir. Ayni zamanda katilimcinin bedeninin tablonun
icerisinde var olmasi, ylrimesi, ayni anda birden cok tabloyu bir arada gérmesi, fiziksel bedeninin eserin
icindeki bedenle etkilesim kurmasini saglamaktadir. Bdylece icinde yasanilan donemde beden artarak
dijital dolayimli bir hale gelmistir. Bu hig siiphesiz fiziksel olan bedenle, dijital bedenin entegrasyonuyla
olusmaktadir. Bu noktada arag ise oldukca bicimlendirici bir formda meselenin merkezinde durmaktadir.

2.Yontem
2.1. Dijital Otoetnografi Yontemi ve Katilimci G6zlem

Kisilerin bagh oldugu toplumdaki davranislarini, yasama bicimini, kiltiriini inceleyen etnografinin
toplumun dijital déntsiminiin gerceklesmesiyle dijital baglamda gerceklesen glindelik yasami da
inceleyen bir arastirma alani olarak one ¢iktigi gorilmektedir. Dijitali deneyimleyen bireylerin agin
icerisinde veya BIT ile etkilesimlerini gézlemlemek, kiiltiirel baglamda analiz etmek dijital etnografik
arastirmanin bir yolunu tanimlamaktadir. Diger yandan arastirmacinin kendisi de BiT ile etkilesim halinde
olarak yani katilimci olarak, analiz gerceklestirebilmektedir. (Pink vd., 2016). Arastirmacinin kendisini BIT
ile etkilesime girerek incelemesi, dijital otoetnografik bir ydntem olarak tanimlanmaktadir. Bu calismada
arastirmaci, Leonardo da Vinci: Yapay Zeka Isigin Bilgeligi / CERN'den NASA'ya Insanlik ve Metaverse dijital
sergisini kendi bedeni ekseninde deneyimleyerek, dijital otoetnografik bir arastirma gerceklestirmistir.

3. Bulgular
3.1. Tablonun Hem icinde Hem Disinda: Beden

Leonardo da Vinci: Yapay Zeka Isigin Bilgeligi / CERN'den NASA’ya insanlik ve Metaverse isimli dijital sergi
ortalama yirmi bes dakikalik bir deneyim sunmaktadir. Kisi, genis bir kapidan iceri girdiginde yalnizca
bosluk icerisinde maddesel varligini hissederek bir mekana ulasmaktadir. Bu mekan, bir anda isik, ses
ve hareketli goriintilerin entegrasyonuyla bedenin bir deneyimine déntismektedir. Bu deneyim, tuval
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ile fiziksel bedenin karsi karsiya olmasi durumundan, tuvalin mekani kaplayan ekrana donistuga,
bedenin de ekranin icerisine girdigi bir dontsimi tanimlamaktadir. Bu doniisiim, ayni zamanda
bedenin yeni bir formu olarak agiklanabilir. Bu noktada, Amber Case’'nin gorisleri oldukca dnemlidir.
Ona gore, teknolojiyle etkilesim halinde olan beden, bir cyborga doniismektedir. Kisinin internette
gezinmesi, tiklamasi, dijital teknolojilerle etkilesim icinde olmasi, ekranlar izlemesi fiziksel bedenin
Otesine gegcmesi anlamini tagimaktadir. Bu durum, sadece bedenin bir uzantisi degil, zihinsel alginin bir
uzantisidir. insanin kullandigi aletler onun fiziksel bedenini degistirmektedir. iletisim araclari ise sadece
bedeni degil zihni de degistirmektedir (Case, 2011).

Sekil 29. Dijital Deneyim 1

Tarihsel siirec icerisinde, giindelik yasam pratigine dair olan pek ¢ok sey, iretim araclarinin donlismesiyle
yeniden Uretilmistir. Arac, yani BIT bir tiir bicimlendiricidir. Beden de bu déniisiimden etkilenmistir.
Hareketli ekranlarlarin bir uzantisi olmanin 6tesinde onlarla i¢ ice ge¢mis bir beden vardir artik. Sergiyi
deneyimleyen kisi, bu ekranlarin lzerinde yurlyebilmekte, ekranlarin arasinda dolasabilmekte 151k
ve ses araciligiyla kendisini tablonun icerisinde hissetmektedir. Bu, ayni zamanda algisal bir degisimi
de gostermektedir. Simulatif ortamda beden, baska bir bedenin tarihsel baglamina yerlesip orda kisa
sureligine kalip baska bir bedenin deneyimine acilmaktadir. Dolayisiyla, bu durum bedeni fiziksel
baglaminin 6tesinde, yeni bir baglama yerlestirmektedir. Bu, hem teknoloji ile bagli, hem de fiziksel
olan bir arada olma durumudur.

Bedenin bu hali; aradalik hali baska bir deyisle “hibrit” olarak tanimlanmaktadir. Sergiyi deneyimleyen
beden, artik posthuman bir bedendir. insanin BiT ile biitiinlesmis bedeni, onu algisal olarak yeni diizleme
oturtmaktadir. Bedenin bu yeni formu, kapitalist sistemin yeniden Gretiminin bir araci olacak bicimde
kullanilmaktadir (Braidotti, 2013).

3.2. Algisal Cesitlilik

Bir muizede, tuval, firca ve boyalarla tretilmis bir sanat eserinin karsisinda duran kisi, fiziksel-bedensel
bir deneyim yasamaktadir. Bu deneyim, temelde duyulara dayalidir. Tuvale bakmakta olan kisi, duyu
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organi olan gozi aracihidiyla eseri algilamaktadir. Bu durum, bakmakta oldugu sey ile zihnindeki
bilgilerin birlesimiyle ortaya cikan bedensel bir gérme ve anlamlandirma pratigidir. Dijital sanat
deneyim miizesindeki beden ise, BiT ile iletisime gectigi icin algisal bir degisim yasamaktadir ciinkii
sanat eseri sadece bakan goziin ve gorilen nesnenin ekseninde gerceklesmemektedir. Hizla degisen
gostergelerin bollugu, hareketli ekranlar, 151k, ses vb. etkilesimi sonucunda bedenin gérme bagka bir
deyisle anlamlandirma pratigi de degismektedir. Bu noktada, Walter Benjamin'in “optik bilin¢disi”
kavrami meselenin anlasilmasinda oldukga belirleyicidir. Benjamin bu kavrami kamera ekseninde
kullanmistir.

“Fotografci ne kadar usta olsa ve modeline ne kadar dikkatli poz verdirse de izleyici, icinde
gelecegin acikca yuvalandigi ve geriye baktigimizda yeniden kesfedebilecegimiz, coktan
unutulmus olan o anin dolaysizligindaki farkedilmeyen noktayr bulmak icin, gercekligin (adeta)
O0zneyi onunla mihdrledigi, burada ve simdideki o minik ihtimal kivilcimi icin  bdylesi bir
fotografi aramaya dair dayanilmaz bir diirtli hisseder. Clinkd bu, géze degil kameraya konusan
bir baska dogadir: insan bilinciyle bilgilendirilmis bir alanin, bilincdisi ile bilgilendirilmis bir
alana doniismesi anlaminda herseyin ustiinde bir ‘Oteki’. Oysa ki 6rnegin, siklikla s6zi edilen
yUriime eyleminin neyi kapsadigina dair bir fikrimiz vardir (yalnizca genel kosullarda), fakat
birisi gercekten adim attiginda saniyenin bir kesiti boyunca neler olduguna dair hicbir fikrimiz
yoktur. Fotograf, agir cekim ve biyitme aygitlariyla bir sirri agiga cikariyor. Fotograf yoluyla, ilk
kez bu optik bilingdisinin varh@ini kesfediyoruz, tipki psikanaliz yoluyla icgudisel bilingdisini
kesfettigimiz gibi. (Benjamin, 1999)

Sekil 30. Andrea del Verrocchio ve Leonardo da Vinci’'nin “The Baptism of Christ” Eserinin Dijital Formu
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Benjamin’in dustinceleri ekseninde sergi analiz edildiginde, deneyimleyen, sanat eseri ile karsilastiginda
sadece tek bir esere odaklanmasi mimkiin degildir. Hizla degisen sanat eserleri ve eserlerdeki beden
temisilleri, birbirinin icerisine girmis sekilde hizla donmektedir. Bu dongu, deneyimleyenin bilin¢diginda
eserin anlamini, baglamini ve aurasini degistirmektedir. Leonardo da Vinci'nin The Baptism of Christ eserinin
tuval Gizerindeki bilinen imgesi ve BIT ile yeniden (retilmis hali, bilincdisinda yeni bir etki yaratmaktadir.
izleyici, tarihsel olarak eserin anlamini kavrarken ayni zamanda bilicdisinda gecmis ve simdinin senteziyle
olusan yeni bir anlamlandirma bicimi olusmaktadir. izleyicinin, BIT sayesinde esere daha yakindan bakmasi,
ses ve 1sik aracihdiyla yeniden uretilmis eseri deneyimlemesi, eserin yapisini degistirmektedir. Bunun
sonucunda, eserin algilanmasi yani bilin¢disinda yarattidi etki de farklilasmaktadir.

3.3. Anlamdan Arindirma: Beden

icerisinde bedensel formlarin oldugu eser adeta mekanlasmis bir formda ve fiziksel bedenli 6zneyi icine
almaktadir. Onu tamamen kaplamaktadir. Bedenin beden tarafindan rtiilmesi durumu s6z konusudur.
Deneyimleyen izleyici, kapiyi gectigi anda Adem’in Yaradilisi eseri tarafindan icine cekilmektedir. BT ile
yeniden Uretilen Adem’in Yaradilisi eseri Walter Benjamin'in belirttigi tlirden yeni bir kullanim degerine
acllmaktadir; “(...) hakiki sanat eserinin biricik degerinin temeli torende, ritiielde, yani onun asil kullanim
degerinin gerceklestigi yerde aranmalidir” (Benjamin, 2013, s. 56). Bu, eserin fiziksel formuna erisemeyen
kisilerin erismesinin mimkiin oldugu, hatta eserin icerisinde eseri deneyimleme firsatinin oldugu yeni
bir kullanim degerine isaret etmektedir. Yani, sanatin genis kitlelere erisiminin saglanmasiyla teknigin
olanaklarinin insani yabancilastirmasinin dtesinde nasil donistiriici ve anlamsal pratikler saglayici
toplumsal bir glic olarak kullanilabilecegine dikkat ¢cekmektedir. Teknigin yarattigi kullanim degeri,
temelde kapitalist sistemin yeniden Giretim siirecinin bir uzantisi olarak islev gérmektedir. Bu noktada,
sanat eserinin icerisindeki beden ve sergiyi deneyimleyen beden bu yeni kullanim degeriyle sistemin
yeniden uUretim surecinin bir parcasini olusturmaktadir.

Sekil 31. Dijital Deneyim 2
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Burada beden, teknoloji dolayimli hale gelirken ayni zamanda sanat eserinin yapisi da dénusmektedir.
Tarihsel sirecte, belirli toplumsal ve kiltiirel sireclerle birlikte Uretilen eserlerdeki bedenlerin,
icinde bulunduklari bir anlam kimesi vardir. Portrede, mesele ruhu resmedebilmektir. Verilerin ve
algoritmalarin devreye girmesi, Uretildikleri toplumsal pratiklerden eserleri kopartirken ayni zamanda
efekt ve muziklerle yeniden Uretilmektedir. Eserler, bagh bulundugu tarihsel siire¢ ve baglamindan
uzaklasarak yeniden farkli bir baglamda yaratilmaktadir.

3.4. Bedenin Yonetimselligi: Tiikenen ve Tiiketen
Sergiyi deneyimleyen kisi, kapidan iceri girdigi anda sanat eserleri ondan izin almadan onu isgal etmeye

baslamaktadir.Bu, olduk¢adnemlidir ¢linkiibedenin aracinyonetimselligine birakildigi biryapiyragiklamaktadir.
Beden, artik dijital sanat eserleri tarafindan yakalanan ve uyumlandirilan bir forma dontsmistar.

Sekil 32. Leonardo da Vinci'nin Kadin Basi Eskizinin Dijital Formu

Data kiimelerinin hakimiyetine giren beden, kendisine yoneltilen algilama bigimini hizlica edinerek,
seylerin bilgisini yeniden edinmektedir. Burada, bedenin ara¢ karsisinda hakim oldugu yapi tersine
dénerek aracin beden karsisinda hakim oldugu bir yapi olusmustur. Ote yandan tiiketim enddistrisi
sanat ve bedeni birbirine eklemleyerek bedeni, tiiketilebilir hale getirmektedir.

Sanat, sanat ile ilgili olanlarin ve Ust sinifin erisimindeyken eglence endustrisinin sanat Uzerinde
egemenlik kurmasiyla daha genis kesimlerin erisimine acilmistir. Tum siniflarin erisimiyle birlikte sanat,
genis kitlelerin tliketim alani haline gelmistir. Béylece sanatin eglence eksenli yeniden uretimi, bedeni
de aracla birlikte sekillendirmistir.
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3.5. VeriBeden

Beden hareketli sanat eserlerinin icinde elektroniklesirken, eserlerdeki bedenlerde de benzer bir durum
gorllmektedir. Sergide, algoritmalar araciligiyla yaratilan sanat eserleri birer veriye donlsmustr.
Beden, bir veri olarak var olmaktadir. Biyolojik olan 6zne de veri tarafindan ele gecirilerek, onun bir
parcasi haline gelmistir. Veriyle iletisime gecen kisi, zamanla verinin bir formuna déntsmektedir. Bu
durum, Rénesans mantiginin giinimiizde de devam ettigini aciklamaktadir. Oyle ki giinimiizde
teknolojik bir Ronesans gerceklesmektedir. Ronesans disiincesi, bireylere mitler araciligiyla seslenerek
onlari bicimlendirirken giiniimuizde ise mitin formunun degistigi gortilmektedir. Bu baglamda, dijital
bedenli birey de, Ronesans mantiginin bir uzantisi konumuna gelmistir. Bu noktada, Katherine Hayles'in
gorisleri, bedenin buglininl anlamak icin olduk¢a 6nemlidir. Ona gore beden, kontrol edilen ve
bilgi eksenli tretilen bir formdur. Hayles'e gore, sanal yasam veya bilissel sureclerle entegre olmus ya
da etkilesim halindeki birey; posthumandir (Hayles, 1999). Bu acidan sergi ekseninde bedenin hem
veri olarak var oldugu hem de dijital ekranlarla etkilesim halinde oldugu goérilmektedir. Bu sebeple
deneyimleyen beden, posthumandir.

Sergide insanin ikili yapisinin, beden-zihnin farkl 6zler olarak kavrandiginin izleri gorilmektedir.
Beden, teknolojiyle eklemlenerek, donismektedir. Sergi, zihnin gilicini 6ne cikartarak bedenin
hem maddesel hem melez bir form olarak tanimlanabilmesinin kapilarini aralamaktadir. Oznenin
maddi formu (bedenli 6zne) devamli evrilmektedir. Oznenin, melez formu da (bedenin teknolojiyle
eklemlendigiyeniformu) bu evrilmenin bir sonucudur. Bedenin bu formunun tretilmesini saglayanise
zihnin t6z olarak bu bicimlendirmeyi yonlendirmesidir. Stihesiz bu da serginin distinsel temellerinin
kaynagidir. Bu diistinsel temeli sergi acilirken ekrana yansiyan da Vinci'nin sézlerine verilen referansla
anlamak mimkdddr.
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Da Vinci'nin bu s6zlinlin, Ronesans hiimanizminin insan merkezli diistincesinin; Gnlu Vitrivius Adami’nin
Uzerine insa edilmesi tiiriinden bir etkiye sahip oldugu soylenebilir. Bedenin oranlarinin belirlendigi
Vitrivius Adami, 6zneyi, erkek olarak ve belli oranlarin icerisine sikistirmis diger varliklari ve bu oranlarin
disinda olan insanlari ise 6teki olarak konumlandirmistir. Bu baglamda yukaridaki s6z de yine benzer
dusunsel temellerin takip edildigini gostermektedir. “Sanat bilmini inceleyin bilim sanatini inceleyin.
Nasil goreceginizi 6grenin.” ifadesi sanatin matematiksel ve nesnel verilere indirgenmesiyle aciklanabilir.
Bu da tam olarak Kant'in “apriorisine” acilmaktadir. Bedenin similasyon olarak insasinin kapilarini
aralamaktadir. Sergide deneyime sunulan da tam olarak budur. Teknolojinin ilerlemesinin bir yansimasi
olarak BIT araclari bedene yeni bicimini kavusturmaktadir.

3.6. Dijital Avare Beden
Baska bir fiziksel bedenle temasinin mimkiin oldugunca az oldugu bu mekanda, beden yalnizca

gdriintiiyle sesle ve isikla temas etmektedir. Bir teknoloji uzantisi olarak serginin gerceklestigi ekran ile
devamli bir sekilde temas halinde olmak, bedenin bir yabancilasma durumunu tanimlamaktadir.

Sekil 34. Dijital deneyim 3

Bu noktada, Nietzsche'nin gorusleri oldukca aciklayicidir. Ona gore, kisi bir farkinda olmama durumu
icerisindedir. Kendisine uzaklagmis, yabancilasmistir. Kendi 6ziiniin farkinda degildir. Seylerin bilgisi ve ne
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yapmasi gerektigi ona pozitivizm tarafindan 6gretilmistir. Bu, bilgi kimesi onun gercegini olusturmakta
ve yasam sitilini belirlemektedir. Boylece, kendisini ve cevresini anlamlandirirken, kendisine 6gretilen
bilgiyi gercek olarak kavrayarak, yabanci bir hale gelmektedir. Kendi 6ziini sorgulamaz, 6ziinden
kopuktur (Nietzsche, 2011)

Sergi deneyimikisinin sadece kendisine degil, kendisi disindakilere de yabancilastigi bir kimliktir. Bireyin,
kendisini dinleyecek ya da dislinecek bir vakti yoktur devamli, hizl bir sekilde hareket eden ekranlardan
g06zunl ayiramaz. Yanindaki bir kisiye dikkatini veremez. Kisi, bedeniyle birlikte izledigi eserlere yabanci
hale gelmektedir.

Sergi deneyimi, bir yabancilasmayi temsil etmektedir. Ekranlarin devamli degisim halinde
olmasi deneyimleyeni, devaml farkl bir duyguya itmektedir. Bu da “duygulanim bollugu” olarak
tanimlanabilecek tiirden bir durumu goéstermektedir. Dijital deneyim, duygulanim bollugunun
merkezidir. Diger yandan, beden de bu duygulanim bollugunun merkezi haline gelmistir. Boylece,
kendisine sunulan hareketli ekranlarin saskinhdindan kurtulmasi baska bir sey ile ilgilenmesi ya da
gercek bir duygu deneyimlemesi mimkin degildir. Ekranlarin hizla degismesi kisinin bir duygu
icerisinde uzun bir stirede kalmasinin mimkiin olmadigini da gostermektedir. Dijital ekranlar, anlk
duygu Uretmek icin vardir. Deneyimleyen, degisen gostergeleri anlamak ile ugrasmaz. Boylesi
tirden bir dijital sergi deneyimi, anlamin ya da bilmenin degil tersine bedenin dijital avareligi olarak
tanimlanabilir. Bu dijital bedenin bir 6zelligidir.

4. Sonug

Beden, Orta Cag'da dinsel inanislar cercevesinde kutsanan ya da olumsuz olarak isaretlenen bir
durumdayken, Ronesans ile birlikte bireyin ortaya cikisiyla, dinsel formundan kurtularak bireyi
tanimlayan bir forma kavusmustur. ilk olarak siklikla soylularin, Gst siniftan kisilerin bedenlerinin
resmedildigi gorilirken ayni zamanda kimligin en 6nemli tanimlama araglarindan biri olan yiiziin de bu
dénemde siklikla resmedildigi gortilmustir. Devaminda kesiflerle birlikte ticaretin gelismesi sonucunda
tlccar sinifinin olusmasi eserlerde bedensel temsil olarak tiiccarlarin goriilmesini ortaya cikartmistir.
Tarihsel strecin bir sonucu olarak feodalitenin yikilmasiyla giiclenen burjuva sinifi yine bedenin yeni
bir donemine isaret etmistir. Yine kadin bedeninin bu donemde gtizellik ekseninde cizildigi goriltrken
Ronesans ile birlikte insan bedeninde anatomi 6ne ¢ikmis insan bedeni belirli 6lcller ekseninde
tanimlanmustir.

Ronesans ve Aydinlanmayla birlikte bireyin ve aklin yikselisiyle portre, bedensel varligin bir ifadesi
olarak kullanilmistir. Tarihsel kosullarin bir sonucu olarak gerceklesen Sanayi Devrimi, bedenin Gretim
iliskilerinde kullanimini gudilerken endistrilesmenin artmasiyla bedenin igsel huzursuzlugu ve
buhranlar resmedilmistir. Kapitalizm ve modernitenin hiz kazanmasiyla birlikte teknolojinin gelismesi
glindelik yasam bicimini koklu bir sekilde degistirmistir. Toplumsal ve kulturel olarak meydana gelen
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bu degisimden elbette beden de etkilenmistir. 19. ylizyilda bedenin kontrol ve disiplin ekseninde
sekillendigi gorilirken, beden iletisim teknolojileri ¢caginda anlamindan arindirilmis bir tiiketim
nesnesine dontsmustur. Bedenin bu durumu onun duygulanimi ve arzulari ekseninde kendi istegiyle
distraldigi bir durumu tanimlamaktadir.

Bu noktada dijital sanat da bedeni bicimlendiren bir ara¢ olarak dikkat cekmektedir. “Leonardo da
Vinci: Yapay Zeka Isigin Bilgeligi / CERN'den NASA’ya insanlik ve Metaverse” sergisi bedenin fiziksel
formunu dijital ile eklemleyerek bedeni teknoloji dolayimli bir forma kavusturmustur. Ayni zamanda
dijital endUstrisi sanat ve bedeni birbirine eklemleyerek bedeni ¢carcabuk tiiketilebilir hale getirmistir.
BIT ile bedenin algilama bicimi yerinden cikartilmistir. Sonrasinda ise algi bicimi cesitlendirilmistir.
Beden, fiziksel olan ile veri olan arasinda bir arayliz haline gelmistir. Kodlarin ¢é6ziimlendigi fiziksel
araylz, kodlar tarafindan yutularak yeni bir forma kavusmustur. Beden algisal olarak cesitli algilama
bicimlerinin ayni anda kullanildigi, gérmenin yeniden uretildigi bir alana déniismiistir. Oyle ki bu alan
yabancilagsmanin, eglencenin, verinin alani haline gelmis, tiikenen ve tiiketen bir forma blrinmustar.
BiT'in yonetimselliginde parcalara ayriip devamli yeniden (retilen beden, deneyim tarafindan
yakalanmistir.
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