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ERKEN CUMHURİYET DÖNEMİ HALKEVLERİNDE 
OYNANAN TİYATRO ESERLERİNDE İDEOLOJİK BİR 

SÖYLEM OLARAK ERGENEKON ANLATISI 

Makbule UYSAL* 

Öz: Kültürün en önemli unsurlarından olan anlatılar, modern zamanda ortaya 
çıkan ideolojilerin kullanım alanı içerisinde yerlerini almıştır. Bir kısmı halk 
arasında sözlü olarak yaşayan bir kısmı dönemin tarih kitaplarında yer alan 
efsane, destan, masal gibi anlatılar, 19. yüzyılda romantik milliyetçi ideoloji 
tarafından toplumun bağlayıcı bir unsuru olarak kullanılmıştır. Milliyetçi 
ideoloji Avrupa’daki pek çok ülkenin ulus-devlet inşa süreçlerinde kurucu ideoloji 
olarak yer alır. Milliyetçi ideoloji 19. yüzyılda Osmanlı İmparatorluğunda, 
imparatorluk içinde yer alan milletleri etkilemekle birlikte dönemin Osmanlı 
aydınları tarafından da kabul görmüş, ortak ve kadim bir Türk tarihi/atası 
düşüncesinin kaynakları olan anlatılarla ilgili çalışmalar bu dönemde 
başlamıştır. Bu çalışmalar, imparatorluk sonrası kurulan Türkiye 
Cumhuriyeti’nin kurucu ruhunu yansıtan pek çok sanat eserine sirayet etmiştir. 
Devletin kurucu ideolojisine uygun olmayan anlamlar dünyasının yeniden 
düzenlenmesi, değiştirilmesi ya da ıslah edilmesini içeren bir süreç olarak ele 
alınan Erken Cumhuriyet döneminde çeşitli mit anlatılarına devletin 
ideolojisinin halka benimsetilmesi için başvurulduğu görülmektedir. Bu çalışma, 
devletin ideolojik aygıtı olarak işlev gören Halkevlerinde oynanan, dönemin dil ve 
tarih çalışmalarına uygun olarak kurgulanmış tiyatro eserlerinde işlenen 
Ergenekon mitinin kendi anlamının dışına çıkarak hâkim ideolojinin anlamlar 
dünyasına eklemlenmesine odaklanmaktadır. Bu çalışmada Nihat Şevki’nin 
Ergenekon oyunu mitin doğrudan kendisini konu edinmesi, Faruk Nafiz 
Çamlıbel’in Akın ve İbrahim Tarık Çakmak’ın Bozkurt oyunları ise bu mite 
simgesel benzerlikler taşıması nedenleriyle örnek olarak seçilmiştir. 
Anahtar Sözcükler: Ergenekon miti, Halkevleri, tiyatro, ideoloji, ulus-devlet, 
erken cumhuriyet dönemi. 
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Ergenekon Narrative as an Ideological Discourse in Theater 
Works Performed in Community Centers of the Early 

Republican Period 
Abstract: Narratives, that are of the most important elements of culture, have 
taken their place within the usage area of ideologies that emerged in modern times. 
Narratives such as legends, epics and fairy tales, some of which survived orally 
among the public and some of which were included in the history books of the 
period, were used as a binding element of the society by the romantic nationalist 
ideology in the 19th century. Nationalist ideology is the founding ideology in the 
nation-state building processes of many countries in Europe. Although 
nationalist ideology affected the nations within the OYoman Empire in the 19th 
century, it was also accepted by the OYoman intellectuals of the period, and 
studies on narratives that were the sources of the idea of a common and ancient 
Turkish history/ancestor began in this period. These works have spread to many 
works of art that reflect the founding spirit of the Republic of Turkey, which was 
established after the empire. It is seen that various myth narratives were used in 
the Early Republic period, which was considered as a process involving the 
rearrangement, change or reformation of the world of meanings that were not in 
accordance with the founding ideology of the state, to make the people adopt the 
ideology of the state. This study focuses on the Ergenekon myth that was played 
in the Community Centers, which functioned as the ideological apparatus of the 
state, and was depicted in theater works designed in accordance with the language 
and history studies of the period, going beyond its own meaning and integrating 
it into the world of meanings of the dominant ideology. In this study, Nihat 
Şevki's Ergenekon play is chosen as an example because it directly deals with 
the myth itself, and Faruk Nafız Çamlıbel's Akın and İbrahim Tarık Çakmak's 
Bozkurt plays are chosen as examples because they bear symbolic similarities to 
this myth. 
Keywords: The Ergenekon myth, community centers, theatre, ideology, nation-
state, the early republican period. 
 
G"r"ş 
Mitler, bugün için belirsiz ya da uzak bir zaman diliminde insan ve evrenin 

açıklanmasını amaçlayan inanç sistemine karşılık gelir. Günümüze kadar sözlü ve yazılı 
bir şekilde aktarılmış olan mitler geçmişin gerçeği, bugünün masalı ya da efsanesidir. 
Bugün pek çok kültürün mitlerine dair anlatılara rastlanmakta, popüler medya aracılığı 
ile özellikle Yunan mitolojisinin ana karakterleri hakkında az çok bilgi sahibi 
olunmaktadır. Ancak Yunan kültüründe olduğu gibi pek çok kültürün arkaik inançlarına 
dair anlatılar ve toplumsal yaşantıda bu inançların kalıntıları mevcuttur. Bunlardan 
bazılarının bugüne aktarılmasının ve bilinmesinin nedeni, mitin kendi anlamından başka 
anlamlarla yeniden inşa edilmesidir. 19. yüzyıl sonu, 20. yüzyıl başında ulus-devlet 
anlayışını benimseyen pek çok devlet, ideolojilerini bu mitlerin oldukça işlevsel olarak 
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kullanılmasıyla meşrulaştırmıştır. Mitler, birer metin olarak artık ne insana ne de evrene 
dairdir. Bunlar için bilim yeterince açıklama imkânı sunmaktadır. Bu sebeple artık bu 
anlatıları, ulus devletleri ortaya çıkaran milliyetçi ideolojinin halkı ve halka dair unsurları 
toplumun mayası olarak ele aldığı kültür politikalarının bir unsuru olarak değerlendirmek 
mümkündür.  

Modern devletlerle bLrlLkte, kabaca 18.yüzyılda ortaya çıkan mLllLyetçL LdeolojL, 
özellLkle 19. yüzyıl ve 20. yüzyılın başında pek çok ülkede derLn Lzler bırakmıştır. Farklı 
topluluklar arasında bu dönemde hızla yayılmaya başlayan ulus-devlet anlayışı, daha çok 
Alman etkLsLnde gelLşen bLr kültürel ulusçuluk anlayışını LçerLr. Ulus-devlet düşüncesL 
Fransız İhtLlalL’nLn etkLsLyle Fransa’da ortak vatandaşlık bağı düşüncesLyle gelLşLrken, 
Alman ulus anlayışı romantLk kültürel ulusçuluk paradLgması temelLnde etnLk aLdLyetL 
temsLl etmektedLr.  Bu düşüncenLn Alman yazar Herder tarafından temellendLrLldLğL kabul 
edLlmLştLr. O, ulusu ‘volk’ kavramıyla açıklamış ve bu kavramı kültürel özellLkler ve 
farklılıklar olarak tanımlamıştır. Herder’Ln bu kavramı, aynı zamanda ulusal karakterLn 
dışa vurumu olarak ve halkın (mLstLk) ruhunu yansıttığını düşündüğü efsanelere, 
masallara, ulusal kahramanlara ağırlık veren bLr tarLhselcLlLk anlayışını LçerLr (Göksu 
Özdoğan, 2001, s.49). GrLmm Masalları olarak bLlLnen ve klasLkleşen anlatıların ortaya 
çıkması da bu döneme denk düşer. WLlhelm ve Jakob GrLmm, sözlü kültürde yer alan 
Alman masallarını toplayarak yazıya aktarmış ve "KLnder und Hausmärchen" (Çocuklar 
ve Ev Masalları) adıyla 1812'de yayımlamışlardır. GrLmm kardeşler aynı zamanda Alman 
mLtolojLsL Lle LlgLlL de çalışmalar yürütmüş, Alman mLtolojLsLnLn Llk örneklerLnL 
aramışlardır. HLnt-Avrupa dLl teorLsL bu çalışmalar üzerLnden gelLştLrLlmLştLr. Germen 
romantLzmLnLn sonucu gelLştLrLlen bu teorLye göre, İsa’dan önce 2500 yılı cLvarında 
KaradenLz çevresLnde Avrupa uluslarının soyu olan bLr Aryan ırkı yaşamış, bu ırk 
sonrasında Avrupa ve Asya’ya parçalanarak yayılmıştır. Böylece Avrupa dLllerL, Farsça 
ve HLndLstan’ın bazı dLllerL bu bölünme sonucu ortaya çıkmıştır. GrLmmler’e göre bu 
dLllerLn en güzel ve bozulmamışı Alman dLlLdLr (AzadovskL, 1992, s.8- 9). Burada, Alman 
kLmlLğL ulaşılabLlen ve bağlantı kurulabLlen en eskL kökene yaslanmıştır. Bunun gLbL 
masal, mLt çalışmaları, folklor dLsLplLnLn başlangıcı kabul edLlen 19. yüzyılda dLsLplLnLn 
temel gayesL olarak görülmüş ve pek çok toplumun uluslaşma sürecLnde dLsLplLne olan 
LlgLyL arttırmıştır. “Folklora olan bu LlgLnLn arkasında yatan düşünce şüphesLz etnLk, 
bölgesel ve polLtLk bütünlüğe sahLp anahtar sembollere LhtLyaç duyulmuş olmasıdır.” 
(Temur, 2011, s.1-2). Bu LhtLyaç, toplumun ulaşılabLlen en eskL mLt, masal, destan gLbL 
sözlü kültür ortamında oluşmuş anlatılarıyla karşılanmıştır. BenedLct Anderson’a göre bu 
anlatılar, genellLkle sLyasal LfadesL olma LddLasında oldukları ulusun, ezelL bLr geçmLşten 
kaynaklandığını ve daha da önemlLsL, sınırsız bLr geleceğe doğru kesLntLsLzce LlerledLğLne 
olan Lnancı destekler (Anderson, 2015, s. 25). Böyle bLr anlatıya LhtLyaç duyulmasını ve 
anlatının kabul görmesLnL ErLc Hobsbawn, modernLtenLn saldırısına uğrayan geleneksel 
grupların dLrenLşL olarak ele alır. MLllLyetçLlLğLn polLtLka alanına gLrLşL LçLn tek gereklL 
olan şey, kendLlerLnL hangL şekLlde olursa olsun RurLtanyalı1 olarak gören ya da 
başkalarınca böyle görülen Lnsan gruplarının şöyle bLr argümana kulak vermeye hazır 
olmalarıydı: RurLtanyalıların huzursuzluklarının kaynağı, bLr bakıma, dLğer mLllLyetler 
tarafından ya da o mLllLyetler karşısında RurLtanyalı olmayan bLr devlet veya yönetLcL 
sınıf tarafından aşağılanmalarından kaynaklanıyordu (2014, s.134). GeçmLşe daLr her 

 
1 Yazar Anthony Hope’un romanlarındak6, esk6 zamanların hayal6 b6r küçük Avrupa krallığına 
ver6len ad. 
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türlü anlatı da Lşte bu aşağılanma duygusunun gLderLlmesLnde en önemlL Llaç olarak 
karşımıza çıkmaktadır. 

KendLnL bLr başka mLllLyet karşısında aşağıda görme duygusuna sahLp topluluklar, bu 
duygudan kurtulmak LçLn unutulmuş ve bu yüzden hatırlanması gereken kurucu gücü 
olabLlecek geçmLş/kadLm anlatılara odaklanmaktadırlar. “GeçmLş, bellekte olduğu gLbL 
kalmaz. İlerleyen şLmdLkL zamanın değLşken LlLşkLlerL çerçevesLnde süreklL olarak 
yenLden örgütlenLr. YenL olan da sadece yenLden kurulan geçmLş bLçLmLnde ortaya 
çıkabLlLr. Gelenekler yalnızca geleneklerle ve geçmLş yalnızca geçmLşle değLştLrLlebLlLr” 
(Halbwachs’dan akt.: Assmann, 2001, s. 44).  Peter Burke, İsveçlLlerLn ve Rusların 
hakLmLyetLne dLrenen FLnlLlerLn 18. yüzyılda başlayan halk edebLyatı çalışmaları Lle LlgLlL 
o dönemLn FLn aydınlarından bLrLnLn görüşüne yer vererek el değmemLş anlatılarla LlgLlL 
yapılan derleme çalışmalarının motLvasyonunu ortaya koymaktadır. Bu aydına göre: 
Halk şLLrL olmadan anavatan olamaz. ŞLLr, bLr ulusun LçLnde kendL yansımasını bulacağı 
krLstalden başka bLr şey değLldLr. O, halk ruhunun gerçekten özgün yanını ortaya çıkaran 
bLr kaynaktır (Burke, 1996, s.26). Burada FLnlL aydının hLç şüphesLz kastettLğL şLLr 
FLnlLlerLn Pagan dönemlerLnL anlatan destanlardır. HırLstLyanlık öncesL anlatılar, 
Avrupa’da mLllî bLrlLklerLnL kurmaya çalışan toplulukların temel kaynağıydı. Bu 
anlatılarda kadLm geçmLşlerLne ulaşabLlLyorlardı. Aşağılanma duygusuna karşılık 
varlıklarının kanıtı olarak bu anlatıları gösterLyorlardı. Özetle toplumlar geçmLş 
anlatılarıyla kökenlerLne dönüyor ve güç kazanarak yenLlenLyorlardı. Osmanlı’nın son 
dönemlerLnde başlayan ve CumhurLyet devrLnde çok partLlL yaşama geçLş dönemLne kadar 
hâkLm olan mLllLyetçL LdeolojLnLn de Türk kLmlLğLnL oluşturmak LçLn benzer kadLm köken 
anlatısından yararlandığını söyleyebLlLrLz.   

Erken CumhurLyet dönemLnde hâkLm devlet LdeolojLsL LçLn topluluğa aLt arındırılmış 
bLr ruhun yaratılması temel hedeflerdendLr. Homojen bLr toplum yapısına sahLp olmayan 
Osmanlı İmparatorluğu’ndan gerLye kalanlarla homojen bLr toplum yapısının kurulmaya 
çalışıldığı erken CumhurLyet dönemLnL, devletLn kurucu LdeolojLsLne uygun olmayan 
anlamlar dünyasının yenLden düzenlenmesL, değLştLrLlmesL ya da ıslah edLlmesLnL Lçeren 
bLr süreç olarak ele almak mümkündür. II. MeşrutLyette temellerL atılan ve CumhurLyetLn 
Llk yıllarında etkLn olan mLllLyetçLlLk LdeolojLsLnLn şekLllendLrdLğL dLl ve tarLh çalışmaları, 
devletLn bütün kurum ve kuruluşlarıyla, modern bLr Türk kLmlLğLnLn anlamlandırılması 
üzerLnedLr. Bu anlam, Osmanlı öncesL Anadolu coğrafyası ve onun da ötesL Orta Asya’da 
aranmıştır. Bu coğrafyalara aLt mLt parçaları, anlatılar, halk edebLyatı olarak 
sınıflandırılan edebL eserler genLş bLr coğrafyaya yayılan Türk kLmlLğLnLn kurucu ve 
bLrleştLrLcL unsurları arasına gLrmLştLr. BLr köken mLtL olarak değerlendLrLlebLlecek 
Ergenekon anlatısı, Anadolu’dakL Türk kLmlLğLnLn kadLmlLğLnL ortaya koymak LçLn daha 
doğrusu bu kadLmlLğL halka hatırlatmak LçLn oldukça LşlevseldLr. Bu çalışmada, devletLn 
LdeolojLk aygıtı olarak değerlendLrLlebLlecek halkevlerLnLn tLyatro şubelerLnde oynanan, 
Ergenekon köken mLtLnLn kullanıldığı eserlerLn LdeolojLk anlamı ortaya konulmaktadır. 
Burada hem bu mLtL bLr anlatı olarak doğrudan kullanan hem de metaforLk olarak bu 
anlatıyı Lşleyen tLyatro oyunlarına yer verLlmLştLr. Bunlar, mLtLn kendLsLnden doğrudan 
yararlanan NLhat ŞevkL’nLn Ergenekon oyunu, Faruk NafLz Çamlıbel’Ln Akın ve İbrahLm 
Tarık Çakmak’ın Bozkurt oyunlarıdır. Bu oyunların seçLlmesLndekL temel sebep, Alman 
ekolündekL romantLk mLllLyetçL anlayışa benzer şekLlde yürütülen Türk TarLh ve DLl 
TezlerLne yönelLk çalışmaların bLr sonucu olarak ortaya çıkmaları ve doğrudan dönemLn 
en etkLlL kLtle LletLşLm araçlarından bLrL olan tLyatro sahnesLnden alıcısına/LzleyLcLye yanL 
hedef kLtlesLne ulaşmasıdır.  
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1. Kültür, M"toloj" ve İdeoloj" 
Zaman zaman anlamları açısında bLrbLrlerLyle kesLşen kültür, mLtolojL ve LdeolojL 

kavramlarının kesLşLm noktalarının belLrlenmesL, örneklem olarak değerlendLrLlecek olan 
metLnlerLn LdeolojLk çözümlemesLnLn anlamını da ortaya koyacaktır.  Kültür, sosyal 
bLlLmlerde pek çok dLsLplLnLn üzerLne sayısız tanım ve açıklama yaptığı bLr kavramdır. 
Genel olarak bLlLm, sanat gLbL entelektüel uğraşların eş anlamlısı olarak kullanılmakla 
beraber kelLme etLmolojLsL açısından tarıma bağlı bLr üretme/yetLştLrme anlamlarını da 
LçermektedLr (Aydın, 2002; WLllLams, 1993). Kültür, Lnsanlığın bugüne kadar edLndLğL 
tecrübelerle gelLştLrdLğL hayata daLr her şeyL kapsayan, kLşLyL bellL bLr topluma, o toplum 
LçLnde bellL bLr gruba üye yapan bLr kavram olarak da değerlendLrLlebLlmektedLr. Kültürün 
bLreyL bLr topluluğun LçerLsLne konumlandırması, LdeolojL kavramının tanımlarından da 
bLrLsLdLr. İdeolojL, “genel olarak, bLr bLreyLn, grubun veya sosyal sınıfın dünyayla ve kendL 
varoluş koşullarıyla LlLşkLlerLnden doğan temsLllerLn ve yaşam tarzlarıyla LlgLlL 
tasarımların tümü”dür (CevLzcL, 2019, s.227). Bu benzerlLk bağlamında Teun Van DLjk, 
LdeolojL ve kültür kavramları arasındakL farklılığı açıklamaktadır. O, LdeolojLlerLn bLr 
bütün olarak toplum düzeyLnde değLl de sadece gruplar LçLnde ve gruplar arasında bLr 
anlamı olduğunu kültürlerLnse ortak alana hem de ortak kural ve değerlere sahLp 
olabLleceklerLnL, ancak genel ortak bLr LdeolojLye sahLp olmayabLleceğLnL belLrtLr (2015, 
s.47). Sonuçta LdeolojL, çok yaygın anlamıyla hâkLm toplumsal grup veya sınıfın 
LktLdarını meşrulaştırmakla LlLşkLlLdLr (Eagleton, 2015, s.54). Kültür Lse çok daha genel 
ve müdahalesLz akışkanlığa sahLp bLr alana karşılık gelLr. HâkLm toplumsal grup, kendL 
süreklLlLğLnL egemenlLk kuracağı grubu anlamlandırarak sağlar. Bu anlamlandırmayı da 
kültürün kendLsLyle yapar. Marx’ın düşüncesLnde kültür sadece altta yatan bLr ekonomLk 
temelLn bağımlı ürünüdür (SmLth, 2007, s.59). Ancak bu düşünceye Llk olarak GramscL 
karşı çıkar ve bu düşüncedekL polLtLkanın ve kültürün LhmalLne dLkkat çeker.  GramscL’ye 
göre, devlet LktLdarının önemlL bLr unsurunun, fLzLksel güç kullanımı (örneğLn, polLs 
tarafından) kadar, fLkLrlerLn denetLmL de olduğu kavrandığında, kültür resme dahLl olur. 
Burada kLlLt kavram hegemonyadır. Hegemonya, devletLn ve yönetLcL sınıfın, sLvLl toplum 
LçLnde Lnançları düzenlemesL yetLsLdLr. HegemonLk Lnançlar, eşLtsLzlLğL güçlendLren ve 
eleştLrel düşünce gLrLşLmlerLnLn önünü kesen hâkLm kültürel motLflerdLr (SmLth, 2007, 
s.61-62). LouLs Althusser’Ln LdeolojL ve kültür arasındakL LlLşkLye olan bakışı da bu 
düşünceyle benzerlLk gösterLr. O da devletLn egemenlLğL sürdürebLlmesL LçLn sadece 
şLddet LçerLklL bLr yapının LşlemedLğLnL belLrtLr.  MarksLst teorLde “devlet aygıtı” olarak 
adlandırılan, hükümet, ordu, polLs, mahkemeler, hapLshaneler vb. şLddet LçerLklL yapıları 
Althusser, “Baskıcı Devlet Aygıtı” olarak LsLmlendLrLr ve bunlar şLddet kullanarak 
toplumu hLzaya sokar. Ancak Altusser’Ln belLrttLğL “devletLn LdeolojLk aygıtları” bu 
şLddetLn dışındakL alanlarla Lnsanları ehlLleştLrLr. Bunlar, DLnsel DİA’lar (farklı kLlLselerLn 
oluşturduğu sLstem), Okul DİA’sı (farklı gerek özel gerekse devlet okullarının 
oluşturduğu sLstem), ALle DİA’sı, Hukuk DİA, SLyasal DİA (değLşLk partLlerL de Lçeren 
sLstem), SendLkal DİA, Haberleşme DİA’sı (basın, radyo-televLzyon vb.), Kültürel DİA 
(edebLyat, güzel sanatlar, spor vb.)  (2015, s.50-51). Althusser LdeolojLnLn toplumsal var 
oluşun tüm bLçLmlerLnde yer aldığını ortaya koymuştur. Ona göre, devletLn LdeolojLk 
aygıtları bLreylerL özne olarak kurar. Böylece Lnsan dünyayla olan LlLşkLsLnL bLreyLn bLr 
özne olarak kurulduğu süreçte kurar. Bu her bLr bLreyLn toplumsal pratLklere gLrdLğLnde 
toplumsal kLmlLk veren çeşLtlL terLmlerle çağrılması Lle olur (Mutlu, 2008, s.133-135). 

İdeolojL ve kültürün kesLştLğL noktada LdeolojL, var olan kültürel bLrLkLmden seçLcL ve 
faydacı bLr şekLlde yararlanır. Onları kavramsal olarak benzeten şey de burada 
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yatmaktadır. İnsanın dünyada deneyLmledLğL zaman süresLnce yapıp ettLklerLnLn tümünü 
kavrayan kültürün bu halLyle değer kazanması ve farkındalık oluşturması zaten LdeolojLk 
bLr mesele olarak karşımıza çıkmaktadır. SuavL Aydın’ın verdLğL bLlgLye göre, kavram, 
18. yüzyıldan beslenen fakat 19. yüzyılda LkL farklı anlayışa sebep olan bLr kırılmadan 
ortaya çıkmıştır. Bu anlayışlardan bLrL Orta ve Doğu Avrupa’da gelLşen tarLhselcL kültür 
anlayışı, dLğerL Lse Anglosakson kaynaklı yapısal-LşlevselcL kültür anlayışıdır. Aydın’a 
göre 19. yüzyılın egemenlerL LçLn tarLhsel kültür anlayışına gerek yoktur ancak bu 
yüzyılın mağdurları, kendL sLyasL varlıklarını meşruLyetlerLnL dayandırabLleceklerL ve 
kendLlerLne “dünya egemenlerL” karşısında LdeolojLk bLr pozLsyon yaratacak zemLnL 
aramışlar ve sonuçta tarLhselcL kültür   kavramını kullanmışlardır. Bu kavram, 18.yüzyıl 
Alman LdealLzmL tarafından “ulusal olan”la özdeşleştLrLlmLş böylece Anglo-Sakson 
kültür kavramı Anglo-Sakson dünyasına dışsal bLr şey olarak kurgulanırken, Almanların 
kültür kavramı alabLldLğLne Lçsel ve özgül bLr anlayışa sahLp olmuştur. TarLhselcL kültür 
anlayışında ön planda olan şey “fark”tır. Aydın’a göre ulus-kültür özdeşlLğL, Lçebakışın 
kendLsLnL mLllLyetçL bLr LdeolojLk çerçevede Lzan etmek durumundadır (2002, s.16-17). 
Kültürün LdeolojLk kullanımı, sadece mLllLyetçL LdeolojL LçLn geçerlL olmasa da çıkış 
noktası bu LdeolojLnLn kültür yaklaşımını kapsar. Bu noktada arkaLk mLtlerLn LdeolojLk bLr 
söylem yaratmak LçLn kullanımı da tarLhselcL kültür anlayışı LçerLsLnde 
değerlendLrLlmelLdLr. İdeolojLk söylemLn aracı olan kültürün asıl değerL zaten LçerLsLnde 
yer alan toplum bLlLncLnLn sonucu ortaya çıkan unsurlardır. MLt Lnsanlığın kültürlenme 
sürecLnLn önemlL bLr bLlLnç düzeyLnL gösteren unsurudur. “MLtolojLler, dLnler LnsanL 
söylemLn, kendL bLlLnçlL etkLnlLğL Lle yaşamı anlama ve anlamlandırma mücadelesLnLn 
ürünlerLdLr ve Lnsanların dLlsel anlamlandırma mücadelesLnLn ürünlerLdLr ve Lnsanların 
dLlsel alanı kullanarak kendLlerLnL dünyada yenLden konumlandırmaları ve 
bLçLmlendLrmelerLnLn araçları olarak da Lşlev gören düşün yapılarıdır” (Çoban, 2015, 
s.213).  

ClLfford Geertz, mLtL dLl, sanat ve rLtüel gLbL kültürün evrLmleşmesLyle ortaya çıkan 
LletLşLm ve özdenetLm LçLn anlamlı sLmgeler olarak değerlendLrLr. Kültürün evrLmleşme 
sürecLnde aletlerLn kusursuzlaşması, örgütlü avlanma ve toplama uygulamalarının 
benLmsenmesL, gerçek aLle yapısının başlangıcı, ateşLn keşfedLlmesLnL temel LtkLler olarak 
değerlendLren Geertz, bu süreçlerLn devamında ortaya çıkan LletLşLm sLmgelerLnLn 
kullanımının artmasıyla Lnsan açısından uyum göstermeye zorunlu kalacağı yepyenL bLr 
ortamın yaratıldığını belLrtLr (2010, s.67). Bu açıklamadan da anlaşılacağı üzere mLtler, 
Lnsanın çevresLne karşı duyduğu merakın ve kendL varlığını açıklama arzusunun bLr 
sonucu olarak “…dünyayı kavramsallaştırma ve anlamlandırmanın özel bLr sürecL olarak 
Lş görür” (Coward ve EllLs’ten akt.: Çoban, 2015, s.213). Bu anlamlandırma Lnsan 
bLlLncLnLn sLmgeleştLrme yapabLlecek bLr bLlLnç düzeyLne gelmesLyle gerçekleşLr. Barış 
Çoban, sLmgeleştLrmenLn maddL dünyanın soyutlanması pratLğL olarak bLr dolayımlama 
LşlemL olduğunu belLrtLr ve ona göre sLmgeleştLrme ancak toplumsalın dış dünya Lle 
kurduğu LlLşkLnLn bLr ürünü ve de doğadan kopmanın zorunlu bLr sonucudur (2015, 
s.214). LevL-Strauss mLtL bLr Lllüzyon olarak değerlendLrLr. Ona göre “…mLt Lnsana, çok 
önemlL bLr şeyL, evrenL anlayabLleceğL ve evrenL anladığı Lllüzyonunu verLr. Bu elbette 
sadece bLr Lllüzyondur” (LevL-Strauss, 2018, s.37). Bu anlamda mLt bLr yanılsamadan 
Lbaretse, dünyanın Llksel dönemlerLnde Lnsanların dünyayı anlama, kendLlerLnL 
anlamlandırma çabalarını eskL toplumların yanlış bLlLncL yanL LdeolojLlerL olarak 
değerlendLrmek mümkündür. Ancak mLtler bugün tarLhselcL kültür anlayışı LçerLsLnde 
LdeolojLler tarafından yenLden Lnşa edLlmLş ve edLlmektedLr. MLtlerL tarLhselcL kültür 
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anlayışı LçerLsLnde bu kadar önemlL kılan şey, bugün artık tek başına anlamsız gelecek 
kadar geçmLş bLr zamanı LçLnde taşımasıdır. 

MLtler kendL LçerdLklerL LdeolojLk söylemle değLl bugünün LdeolojLk söylemL Lle 
vardırlar. KendL LçerdLklerL anlamda mLtler, dünyanın; Lnsanın ve yaşamın doğaüstü bLr 
kökenL ve öyküsü bulunduğunu, bu öykünün de anlamlı, değerlL ve örnek gösterLlecek 
nLtelLkte olduğunu ortaya koyar (ElLade, 2001, s.29). Köken mLtlerL Lse bLr yaratılış 
hLkâyesL anlatır. Köken mLtL, pek çok durumda, bLr kozmogonL taslağıyla başlar: MLt 
Dünya’nın yaratılışındakL önemlL anları kısaca anımsatır, daha sonra krallık aLlesLnLn 
soyağacını ya da kabLlenLn öyküsünü veya hastalık ve Llaçların kökenLnLn öyküsünü vb. 
anlatır (ElLade, 2001, s.37).  BLr LdeolojL bu hLkayelerden bLrLnL alegorLk bLçLmde yenLden 
ele alırsa mLt metnLnLn anlamı o LdeolojLyle tanımlanır. PekL bu köken mLtlerL LdeolojLlerLn 
söylemlerLne nasıl bu kadar rahatlıkla eklemlenebLlLr? Bunun cevabı hLç şüphesLz köken 
mLtLnLn LşlevLnden gelLr. YenL bLr başlangıcı vaat eder bu mLt metLnlerL. SüreklLlLk ve 
gelenektekL her derLn kopma, yenL bLr başlangıç arama aşamasında “geçmLş” oluşmasına 
yardımcı olur. YenL başlangıçlar Rönesanslar, restorasyonlar hep geçmLşe dönüş, ondan 
destek alma bLçLmLnde ortaya çıkar (Assmann, 2001, s.36). YenL olanın anlamı, 
yaslandığı mLtLn eskLlLğLne oranla güçlenLr. CumhurLyetLn kuruluşundakL hâkLm LdeolojL 
LçLn de güçlü bLr başlangıç LhtLyacı vardır.  

2. Ergenekon M"t"n"n Türk Kültürü Araştırmalarındak" Yer" 
Erken CumhurLyet dönemLnde, özellLkle otuzlarda, KemalLzm korumasındakL Türk 

mLllLyetçLlLğL Türk tarLhLnLn önemlL bLr bölümünü teşkLl eder. ÜlkeyL yöneten CumhurLyet 
Halk PartLsL’nLn (CHP) LktLdar tekelLnL sağlamlaştırmaya başladığı 1931 senesLyle 
Atatürk’ün vefat ettLğL 1938 senesL arasında, Türk TarLh TezL ve Güneş DLl TeorLsL Lle 
TürklerLn şanlı bLr ulus olduğu düşüncesL ehemmLyet kazanır (Çağaptay, 2009, s.245). 
Bu tezler özellLkle devlet elLyle kurulan HalkevlerLnde çeşLtlL çalışmalarla Lspatlanmaya 
ve halka benLmsetLlmeye uğraşılmıştır. Osmanlı aydınlarının Osmanlı öncesL Türk 
kültürüne olan LlgLsL, kendLne CumhurLyetle bLrlLkte uygulama alanı bulmuştur. Bu 
uygulama dönemLnde bellL anlatıların ön plana çıktığı görülmektedLr. Yukarıda bahsL 
geçen ve ulus kLmlLğLnLn kurulmasında LtLcL bLr duygu durumunu karşılayan RurLtanyalı 
olma duygusu, CumhurLyet sonrasında pek çok sanatsal üretLmde geçmLşe aLt bellL 
anlatıları ön plana çıkarmıştır. Ergenekon da bu anlatılardan bLrL olarak dönemLn edebL 
ve tarLh çalışmalarında yerLnL almıştır. Bu çalışmaların erken CumhurLyet dönemLnde 
reddL mLras söylemlerLnL şekLllendLrdLğLnL söylemek mümkündür. Burada reddedLlen ve 
unutulması Lstenen şey, kendL özüne yabancılaşan Osmanlı DevletL’nLn saray kültürüyle 
özleşen yaşam tarzı, dLvan edebLyatı, mLnyatür gLbL Osmanlı arLstokratlarının zevkLdLr. 
Aslında bütün bunlar bLr bakıma Osmanlı DevletL’nLn meşrutLyetLnLn ve gücünün 
dayandığı, LdeolojLsLnLn temellendLğL mLtolojLlerden vazgeçmektLr. Osmanlı DevletL’nde 
sanatın Fars, tarLh-bLlLmLn Arap kaynaklı yapısı o dönemLn resmî LdeolojLsLnLn bLr 
ürünüdür. Bu dönemLn LdeolojLsL, Fars ve Arap kaynaklarından çevLrL olarak edebLyat ve 
tarLh alanlarında kullanılan mLtlerle desteklenmLştLr. Saray LçerLsLnde yer alan kLtap 
üretLm merkezL nakkaşhânelerde üretLlen yazmalar, devletLn resmî mLtolojLsLnL de 
aktarmaktadır. ÖrneğLn XV. ve XVI. yüzyıllarda Osmanlı İmparatorluğunda Fars dLlL ve 
edebLyatının yoğun etkLsLyle gelLşen şehnamecLlLk bLr kurumdur ve FLrdevsî’nLn 
Şahnâme’sL, “şahnâmehan” adı verLlen öykü anlatıcıları tarafından hem Osmanlı 
sarayında hem de çarşıda süreklL anlatılmış, Osmanlı sultanları İranlı kahramanlarla 
özdeşleştLrLlmLş ve Şahnâme Osmanlı hanedanlığının gücünün görselleştLrLldLğL benzerL 
eserlere örnek olmuştur (Fuat Köprülü’den aktaran MahLr, 2005, s.91). Bunun yanında 
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Llk kez III. Mehmed dönemLnde hazırlanan SLlsLlenâme adındakL tarLhî resLmlL yazmalar, 
Osmanlı padLşahlarının soyunu Âdem’den başlayarak tüm dLn ve tarLh büyüklerLne 
bağlarlar (MahLr, 2005, s.97). Buradan anlaşılacağı üzere Osmanlı dönemLnde devlet 
adamları mLtolojLk kökenlerLnL, gerek Ortadoğu coğrafyasının yazılı kültürlerLne aLt 
mLtolojLlerde yer alan gerek İslam Lnancında karşılığı olan başlangıçlarla ve önemlL 
kLşLlerle LlLşkLlendLrmLştLr. ZLya Gökalp Lse 1913’te Halk MedenLyetL adıyla yayımladığı 
makalesLnde yüksek zümre olarak gördüğü Osmanlı saray kültürünü eleştLrmLş ve onun 
karşısına halk medenLyetLnL koymuş asıl Türk medenLyetLnLn köklerLnLn halkın 
yaratmaları olduğunu söylemLştLr (ZLya Gökalp, 2014, s.471).  Anthony D. SmLth, 
Anadolu'dakL Türkler’Ln 1900'den önce ayrı-yanL hâkLm Osmanlı veya kuşatıcı İslamcı 
kLmlLklerden ayrı- bLr "Türk" kLmlLğLnLn pek ayrımında olmadıkları gLbL, köy ya da bölge 
olarak yerel hısımlık kLmlLklerL çoğu zaman daha büyük önem taşımakta olduklarını 
belLrtLr (1994, s.41-42). Osmanlı dönemLnde farklı cemaatlerden oluşan toplum, 
CumhurLyet dönemLnde İslamLyet öncesLndekL bLr tarLhLn başlangıç olarak kabul 
edLlmesLyle tek, ortak bLr tarLhL kökene olan aLdLyetle bLr arada tutulmaya çalışılmış, 
cemaatten mLllete geçLş hedeflenmLştLr.  Bu hedef LçLn devletLn bağlı olduğu mLtLn yönü 
de değLşmek zorunda kalmıştır. Batı merkezlL tarLh anlayışında Türkler İslamLyet’e 
gLrLnceye kadar uygarlıktan yoksundu. Osmanlı DevletL, Selçuklu DevletlerLnLn devamı 
değLl BLzans İmparatorluğu’nun taklLdL olarak kurulmuş bLr devlettL. Müzeyyen Buttanrı 
yanlış ve taraflı olan bu tarLh anlayışına Osmanlı tarLhçLlLğLnLn cevap verebLlecek bLr 
durumda olmadığını belLrtLr (2002, s.28). Bu sebeple yenL bLr köken mLtL Lle mLlletLn tarLhL 
de bLr araştırma alanı olarak tekrar Lnşa ve ıslah edLlmLştLr. YenL bLr resmî tarLh anlayışı 
ortaya çıkmış ve bu anlayış köken olarak CumhurLyetL Osmanlı’dan farklı bLr yöne, 
İslamLyet öncesL Orta Asya’ya ulaştırmıştır. 

Güçlü bLr köken/yaratılış mLtL olan Ergenekon EfsanesL TürkLye sahasına ReşLdüddLn 
ve Ebu’l GazL tarLhlerLnden aktarılmıştır. Bu efsaneden Osmanlı aydınlarının haberdar 
olması Ahmet VefLk Paşa sayesLndedLr. Bu anlamda Ahmet VefLk Paşa’nın Şecere-L Türkî 
çevLrLsL önemlLdLr. İlk çevLrLsL, kısıtlı Kazan baskısını referans alınarak Ahmet VefLk Paşa 
tarafından yapılan Şecere-L Türkî, TasvLr-L Efkâr gazetesLnde 1863-1864 yıllarında tefrLka 
edLlLr. 1864’de kLtap halLne getLrLlLr. Ömer Faruk Akün’e göre Ahmet VefLk Paşa, 
Türklüğün Anadolu'ya gelmeden önce anayurttakL geçmLşLnL tanıtmak gLbL bLr mLllî tarLh 
hLzmetLnL yerLne getLrmLştLr. Ahmet VefLk Paşa’nın neşrL, DesmaLsons'un neşLr ve 
Fransızca tercümesLnLn 1872'den berL ortada olmasına rağmen, NecLp Asım'dan ZLya 
Gökalp ve 1920'den öncekL yazıları Lle Fuad Köprülü'ye kadar bLrçok Türkolog’a Oğuz 
Han menkıbesL ve dLğer mLllî efsaneler konusunda doğrudan doğruya kaynaklık etmLştLr 
(Akün, 1989, s.151). DLğer yandan Ergenekon mLtL Llk olarak İlhanlı tarLhçLsL ReşLdüddLn 
Fazlullah HemedânL’nLn CâmLu't-TevârLh adlı eserLnde geçer. İslam AnsLklopedLsLne 
göre, CâmLu’t TevârLh’Ln orLjLnal nüshasındakL bölümlerL Farsça ve Moğolca yazılmıştır. 
1306-1307 yıllarında tamamlanan bLrLncL versLyonu üç cLlt, 1310'da tamamlanan LkLncL 
versLyonu Lse dört cLlt olarak düzenlenmLştLr. Türk ve Moğol kabLlelerLnLn şecerelerL 
hakkında bLlgL vermektedLr (Şeşen, 1993, s.132). CâmLu't-TevârLh’te Ergenekon 
EfsanesLnL bLr Moğol efsanesL olarak yer alır. Buradan başka yer aldığı bLr başka eser 
Ebu’l-GazL Bahadır Han tarafından 17. yüzyılda yazılan Şecere-L Türkî adlı eserdLr.  
Ebu’l-GazL, eserL neden ve nasıl yazdığını açıkladıktan sonra “…önce Moğolların 
dışındakL halklardan bLldLklerLmLzL söyleyelLm. Tanrı buyurursa Moğolları sonra 
anlatırız” dLyerek Türkler-Moğollar arasında bLr ayrım yapmaktadır (Ölmez, 2003, s.68). 
Türk tarLhL ve dLlL çalışmalarında önemlL rolü olan Fuat Köprülü’ye göre Lse mLt hakkında 
bLlgL edLnLlen bu Llk tarLhL kaynakların aksLne Moğollar, Göktürkler’Ln bLr koludur. Bu 
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efsane de LsLmlerLne yer vermedLğL ÇLn kaynaklarına göre menşeL GöktürklerLn “kurttan 
türeyLş efsanesL”ne dayanır ve ReşLdüddLn’dekL bu efsanenLn İslâmL versLyonudur (2011, 
s.81). ZLya Gökalp de Ergenekon EfsanesL’ne yer verdLğL çalışmasında metne “Moğollar 
yanL Oğuz soyu’’ olarak başlayarak Moğollar ve Oğuzlar arasında bLr farklılık olmadığını 
göstermektedLr (2005, s.109). Böylece Ergenekon bLr tarLhL kaynak olarak yüzyıllar 
öncesLnLn tarLh kLtaplarında yer alsa da mLtLn yenL tarLh teorLlerLyle yenLden kurulduğu 
söylenebLlLr. Osmanlının son dönemlerLndekL Türkçü LdeolojLnLn temsLlcLlerL ZLya 
Gökalp ve Ömer SeyfettLn bu mLtLn esLnLyle edebL üretLmde bulunmuş aydınların 
LlklerLdLr. Ergenekon’dan Llk bahseden Ahmet VefLk Paşa, eserlerLnde yararlanan Llk kLşL 
Lse ZLya Gökalp’tLr. Bu anlatının CumhurLyet dönemLnde mLllî mücadele ruhunun 
etkLsLyle ortaya çıkan edebL eserlerde yer aldığı görülmektedLr. HalLde EdLp Adıvar’ın 
Dağa Çıkan Kurd’u, Yakup KadrL Karaosmanoğlu’nun Ankara romanı, VasfL MahLr 
Kocatürk’ün Ergenekon adlı şLLr kLtabı bu eserlere örnek teşkLl eder (Kaya, 2006, s.112-
116). Bu çalışmada kullanılan tLyatro oyun metLnlerL de sözü edLlen mLllL mücadele 
ruhunun etkLsLyle ortaya çıkan örneklerdendLr. TLyatro metLnlerLnLn dLğer edebL türlerden 
önemlL olan ayrımı Lse okur-yazar olmayan halk kLtlesLne ulaşma Lmkânın yazılı eserlere 
kıyasla daha çok olmasıdır.  

3. Devlet"n İdeoloj"k Aygıtı Olarak Halkevler" ve T"yatro Şubes" 
HalkevlerL, Türk Ocakları’nın kapatılması sonucu 1932 yılında kurulmuştur. 19 Şubat 

1932’de 14 halkevL açılmış ve 1951 yılına kadar da her 19 Şubat’ta yenLlerL eklenmLş, bu 
sayı 1951’de 478’L bulmuştur. Açılışları genellLkle Başbakan, İçLşlerL Bakanı ya da 
hükümette görevlL bLr mLlletvekLlL yapmış ve açılış yıldönümlerL tüm HalkevlerLnde aynı 
günde, aynı saatte, aynı yapıdakL programlarla kutlanmıştır (Karadağ, 1988, s.61). 
HalkevlerL bu anlamda yenL geleneklerLn Lcat edLldLğL kurumlardır. Levent Boyacıoğlu’na 
göre yenL rejLmLn şLddetle gerek duyduğu “gLrLşLmcL özgür bLrey” yahut “lâLk yurttaş” 
henüz ufukta bLle gözükmemLştLr. Dolayısıyla, ülke Lnsanının, aklın yönlendLrdLğL 
değerlerle yaşayan ve davranan bLçLme sokulması şarttır. Buna karşın, yenL rejLmLn 
LdeolojLk mesajları “dLnL” bLr söylem LçerLsLnde LletLlLr; Lnsanlar CumhurLyete Lman 
ederler; BLzans’tan tevarüs edLlen “dLnü devlet” olgusu geLst olarak aynı kalmak 
koşuluyla, egemen dünya görüşü görünüşte değLşLr. Boyacıoğlu, halkevlerLnLn öğrenLm 
yaşını geçmLş, rejLm LçLn asıl tehdLdL oluşturacak yetLşkLnlerLn eğLtLlmesLnL amaçladığını 
belLrtLr. ÖğrenLm yaşındakLler zaten TevhLd-L TedrLsat kanununa göre yenLden 
kurgulanmış bLr eğLtLm sLstemLnLn LçerLsLndedLr (1992a, s.31). HalkevlerLnLn 
kuruluşundakL amaç bu düşünceyL destekleyLcL kanıtlarla Atatürk tarafından şöyle Lfade 
edLlLr: 

M6llet, şuurlu gel6şen ve yet6şt6ren b6r çalışmanın 6ç6nde yaşamalıdır. M6llet, 
şuurlu, b6rb6r6n6 anlayan, b6rb6r6n6 seven, 6deale bağlı b6r halk k6tles6 şekl6nde 
teşk6latlandırılmalıdır. En kuvvetl6 ders vasıtalarına, en yet6şk6n muall6m 
ordularına mal6k olmak kâf6 değ6ld6r. Halkı yet6şt6rmek, halkı b6r k6tle hal6ne 
get6rmek 6ç6n ayrıca b6r halk mesa6s6n6n tanz6m6n6 6hmal etmeyeceğ6z. Bunu 
Halkevler6 yapacaktır (Kara’dan akt.: Başbuğ, 2013, s.45).  

Bu Lfadeden de anlaşılacağı gLbL halkın tanzLmL halkevlerL LçLn bLrLncLl öneme sahLptLr. 
HalkevlerL çalışmalarını 9 kola ayırır.  Bunlar: 1. DLl, tarLh, edebLyat 2. Güzel sanatlar 3. 
TLyatro 4. Spor 5. Sosyal yardım 6. Halk dershanelerL ve kursları 7. Kütüphane ve yayın 
kolu 8. Köycülük kolu ve 9. Müze ve sergL koludur. Bu kollardan tLyatro koluna ayrı bLr 
önem verLlmLştLr. TLyatro kolunda oynanacak oyunlar CHP UmumL İdare HeyetLnce 
tasvLp edLlen oyunlar olmak zorundadır. Bu oyunların LçerLklerL hakkında dönemLn MLllî 
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EğLtLm Bakanı ve TarLh ve DLl TezlerL’nde etkLn rol oynayan ReşLt GalLp şu açıklamayı 
yapar:  

Halkev6 sahneler6nde yalnız m6llî tezler6 müdafaa eden p6yesler tems6l ed6l6r. B6z6m 
mevzularımız, umum6 Türk tar6h6 6le m6llî mücadelen6n her b6r6 b6r m6llete 
ebed6yen şeref ve 6ft6har sermayes6 olab6lecek sayısız safhaları, Türk’ün güzel 
ahlâkı, yüksek faz6letler6, Türk ruhundak6 madd6 manev6 sonsuz kudretler g6b6 
membalardan alacaktır (Türk Tar6h Kurumu, 1974, s.22). 

HalkevlerLndekL faalLyetlere katılım Lle LlgLlL nLcel verLlere bakıldığında ReşLt 
GalLp’Ln ve dolayısıyla yönetLcL sınıfın mLllî tez düşüncesLyle halkın- LyL/ kötü bLr şekLlde- 
yakından LlLşkLlendLğLnL söylemek mümkündür.  Bu verLlere göre;  

1935 yılında ülke nüfusu(yaklaşık) 16.150.000’d6r. 1936 yılında, 4.311.667 k6ş6 
(ülke nüfusunun dörtte b6r6) halkevler6 çalışmalarına doğrudan ya da dolaylı yoldan 
katılmıştır. Bu yıl 1330 oyunun 180’6 Em6nönü Halkev6 tarafından oynanmıştır. 
1937 yılında 167 halkev6 1549 oyun oynanmıştır. Bu oyunlardan 13’ü İzm6t 
Halkev6 tarafından oynanmış ve oyunlara gelen sey6rc6 sayısı 8.250. 1938 yılında 
İstanbul’dak6 halkevler6nde toplam 341 oyun oynanmış ve bunlara gelen sey6rc6 
sayısı 142. 699. 1942 yılında 389 Halkev6 652 oyun, 53 köy gez6s6nde küçük 
oyunlar oynanmış ve 753. 404 k6ş6 oyunları 6zlem6şt6r (Karadağ, 1988, s.113-114).  

Buradan anlaşıldığı üzere halkevlerL devletLn bLr LdeolojLk aygıtı olarak çalışmış ve 
tLyatro kolu da Lnsanlara LletLlmesL gereken mesajların aktarıldığı etkLlL bLr medya olarak 
Lşlev görmüştür. Burada sahnelenen oyunlardan Ergenekon, Akın ve Bozkurt dönemLn 
LdeolojLsLnLn tüm tezlerLyle şekLllenmLş ve yenL bLr ulus Lnşasında mLt, eserler vasıtasıyla 
kurucu LşlevLnL gerçekleştLrmLştLr. 

4. Ergenekon Sahnede 
Ergenekon efsanesLnLn orLjLnalL, Moğol boyunun Türk boyları Lle arasının açılması 

sonucu, Moğolların katledLlmesL ve gerLye kalan LkL kadın ve LkL erkeğLn Moğol soyunu 
devam ettLrmesLnL konu alır.  Bu LkL kadın ve erkek (erkeklerden bLrL han oğlu dLğerL de 
yeğenLdLr) Ergenekon adlı etrafı dağlarla çevrLlL, zor geçLtlL bLr vadLye sığınırlar ve burada 
çoğalarak vadLye sığmayacak nüfusa ulaşırlar.  İşledLklerL demLr madenLnLn bulunduğu 
dağı erLterek bu vadLden çıkar ve yok olmaktan LkLncL kez kurtulurlar (Ögel, 2010, s.61). 
Ergenekon’a sığınış bLr çaresLzlLğL Lfade eder ve oyunlarda bu, Anadolu’nun kıyı 
kesLmlerLnLn Lşgal edLlmesLnden kaynaklı Anadolu’nun LçlerLne çekLlmeyle 
LlLşkLlendLrLlmLştLr. DemLr dağın erLtLlerek Ergenekon’dan çıkış Lse Anadolu’nun etrafını 
demLr dağ gLbL çevLren Lşgal kuvvetlerLne karşı bLr zaferL ve kurtuluşu Lşaret eder.   

N"hat Şevk"’nLn yazmış olduğu Ergenekon adlı oyunda MLllî Mücadele DönemL, 
Ergenekon EfsanesL’nLn bLr aksL olarak yer almıştır. İlk kez 1932 yılında İzmLr HalkevL 
ŞubesL tarafından temsLl edLlen oyun İsmet Paşa tarafından LzlenmLştLr. Bu oyun LkL 
perdeden oluşur. BLrLncL perdede olaylar, savaş zamanında cephe gerLsLndekL bLr 
hastanede anlatırken LkLncL perdede savaş sonrasında yapılan Lnkılaplar sonucunda yoğun 
çalışmaların yürütüldüğü İzmLr HalkevLndekL İdare HeyetL odasında geçer. BLrLncL 
perdede hastanede babacan bLr operatör, Ay ve Yıldız adlarında LkL hemşLre, Can Bey 
adında bLr doktor vardır. SüreklL yaralılar gelLr. Doğan adındakL askerLn (TayyarecL) yaralı 
ve umutsuz bLr şekLlde hastaneye gelmesLnden dolayı operatör, askere Ergenekon 
efsanesLnL anlatmaya başlar: “Düşün! Türk böyle felaketlere yalnız şLmdL maruz 
kalmamıştır kL; TarLhL göz önüne getLr Doğan Bey. Orada bLzLm ne vartalar atlattığımızı 
hatırla … Ergenekonu düşün düşün…’’ (1933, s.19). Anlatılır kL asker umutsuzluğa 
kapılmasın ve de Türk mLlletLnLn nereden geldLğL, neler yaşadığı seyLrcLye gösterLlsLn. 
Ergenekon oyununda efsanenLn doğrudan anlatımının yanında Anadolu Lle kurulan 
alegorLk LlLşkLsL de oyun kLşLsL Doğan’ın çaresLzlLğLnde dLle getLrLlLr. Düşman her yerden 
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saldırmıştır. İbrah"m Tarık Çakmak’ın 1935 yılında yayımlanan oyunu Bozkurt’ta da 
Ergenekon’un sığınak olarak kullanımı Anadolu özdeşlLğL Lle verLlLr. Oyunda yer alan 
aLle İstanbul’dan düşman LşgalLyle bLrlLkte gLttLkçe Anadolu’nun LçLne çekLlLr.  Faruk 
Naf"z Çamlıbel’Ln 4 Ocak 1932’de Ankara HalkevL’nde Atatürk’ün huzurunda oynanan, 
Akın oyununda bu metafor, kuraklıktan kırılan Orta Asya’dakL bLr Türk boyunun yok 
olmaya yüz tutan durumu olarak yer alır. Türk TarLh TezL’nLn LşlendLğL oyunda Orta 
Asya'da on LkLncL yılına gLren kuraklığın sona ermesL LçLn ülkenLn başında bulunan İstemL 
Han’ın kurban edLlmesL gerekLr. Üç başbuğ Kuzeyden, Güneyden ve Doğu’dan, kurbanı 
yerLne getLrmek üzere gelLrler. Bu üç başbuğun oğulları da devlet yönetLmLnL öğrenmek 
LçLn Hakan'ın yanındadırlar. Üç başbuğ hLleye başvurur ve kuraklık devam edeceğL LçLn, 
kurban edLlme sırasının İstemL Han'dan sonra kendLlerLne de geleceğLnL düşünerek, Han 
yerLne kızı Suna'nın öldürülmesL LçLn baş bakıcıyı kandırırlar. Başbuğların oğulları 
hakanın yanında LyL yetLşmLş bLrer devlet adamıdır ve hakanın kızı Suna’yı üçü de çok 
sevmektedLr. Bu sebeple Suna’nın öldürülmesLne hLçbLrL razı değLldLr ancak LçlerLnden 
Güney Başbuğu'nun oğlu DemLr, gerçeklerL açığa çıkarabLlmLştLr. Böylece devlete Lhanet 
eden üç başbuğ öldürülmüş yerlerLne oğulları geçmLştLr. Suna ve DemLr de 
evlenmLşlerdLr.  Oyunda, Suna ve Başbuğların oğullarıyla dönemLn şartları arasında bLr 
özdeşlLk kurulmuştur. Buna göre, hLlebaz üç başbuğ tarafından kurban edLlmesL gereken 
Suna vatanla, onu kurban olmaktan kurtaran DemLr de başbuğ Atatürk Lle 
özdeşleştLrLlmLş. Kurtarıcının LsmLnLn DemLr olması, Ergenekon’dan çıkmak LçLn geçLt 
veren demLr dağa bLr göndermedLr. Ayrıca dLğer başbuğların oğulları BumLn ve Bayan’ın 
da devletL kendL ellerL Lle yok etmeye çalışan babalarına karşı, devletL korumaları, saraya 
karşı gelerek MLllî Mücadelede yer alan askerî ve sLyasî kadronun, halkın duruşunu 
temsLl etmektedLr. İstemL Han’ın “BumLn senL koşarken görüyorum doğuya/ … 
/Görüyorum batıya koşarken senL, Bayan /… / DemLr, güne koşarken görüyorum senL de 
/ BLr hakLkat doğuyor bu rüyadan gLtgLde/ Arkanızda atlılar, bLnlerce genç atlılar / KendL 
altından, atı kendLnden kanatlılar/beyaz bLr bulut gLbL LnLyorsunuz denLze” (Çamlıbel, 
2013, s.66-67) dLyaloğu, yazarın oyun kLşLlerLnLn dönem kahramanlarıyla (Kazım 
KarabekLr ve İsmet İnönü) kurduğu özdeşlLğL ortaya koymaktadır.  

Ergenekon oyununda da bu tür bLr özdeşlLğLn mevcudLyetL açık olarak görülebLlLr. 
Ergenekon efsanesLnLn canlandırıldığı sahnede, BürteçLne kLşLsL Atatürk Lle 
özdeşleştLrLlmLştLr. Oyunda BürteçLne’nLn demLr dağı erLtmek LçLn örs ve çekLcL elLne 
almasının ardında bLr LhtLyarın monoloğunda bu net bLr şekLlde Lfade edLlLr: “Tanrım bLzL 
etmLştLn, sen çetLn bLr LmtLhan /Var mı dLye Türklerde yenL yüce kahraman /İşte demLr 
döğen genç; delecek ağları da/ Kurtarıcısı olur, geçer alay önüne / Muhakkak başbuğ 
olur, hükmeder bu büdüne / Türkün bu öz çocuğu, bu yenL genç kahraman” (NLhat ŞevkL, 
1993: 25) BürteçLne dağı deler. İhtLyar o anda BürteçLne LçLn “Türkün yenL başı’’ (1933, 
s.26) der. BürteçLne de görev dağılımında bulunur: “İçLmLzden bLr kısmı ana yurda 
dönmelL / BLze düşman olanın son varlığı sönmelL/ Can bey sensLn başbuğu doğuya akan 
kolun” (1933, s.27). Böylece Can Bey’Ln, Kazım KarabekLr olduğunu anlıyoruz.  Ve 
BürteçLne, devam edLyor: Erdal Erdal gel bakayım baban nLçLn yok burada? /Erdal: 
Çalışıyordu o da bulmağa ana yurda çıkılacak yolları. / BürteçLne: Koş babanı bul Erdal! 
Batı kolu başbuğu oldun de de müjde al! (1933, s.28).  Oyunun seyLrcLlerL arasında yer 
İsmet İnönü’nün de oyunda yer alan Erdal’ın babası olduğu anlaşılıyor. BürteçLne’nLn 
Atatürk Lle özdeşlLğL oyundakL son dLyalogla altı çLzLlLyor: ‘‘…Arkadaşlar LlerL Lşte 
başbuğun emrL / GerL bakmak bLle yok, LlerL hep LlerL /DLkkat!.. Can kulağı Lle dLnleyLnLz 
hepLnLz!  /İlk ve son emLr budur. HedefLnLz AkdenLzdLr’’ (1933, s.29). Bu kullanımların 
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dönemLn yaşayan sLmge LsLmlerLyle kurdukları bağ, Soner Çağaptay’ın belLrttLğL fasılasız 
bLr Türk tarLhL anlayışını ortaya koymaktadır.  

Oyun karakterlerLnLn LsLm seçLmlerLne baktığımızda öz Türkçe anlayışının etkLsLnL 
görmek mümkündür. Bunun temelLnde Türk DLlL Araştırma Kurumu’nun, dLlde halk 
dLlLndekL arılığın peşLnde olduğu LddLasıyla yaptığı çalışmalar vardır. 26 Eylül 1932’de 
toplanan Türk DLl Kurultayı’nda Türkçe’nLn sözlü kültürde yeşerLrken yazılı kültürde 
ölüp gLttLğL üzerLnde durulmuş ve Türkçe’nLn arılaşması ve dLğer dLllerle kıyaslanarak 
Sümerce ve HLnt-Avrupa dLl aLlelerLyle olan LlLşkLlerLnLn ortaya çıkarılması gerektLğL 
belLrtLlmLştLr. HüseyLn CahLt Yöntem, dLllerLn doğal olmayan müdahalelerle 
değLştLrLlemeyeceğLnL savunarak tek kLşLlLk bLr muhalefette bulunsa da kendLsL gerLcLlLkle 
suçlanmıştır (Çağaptay, 2009, s.250-251). Böylece muhalefetsLz bLr şekLlde dLlL 
sadeleştLrme LşlemL hız kazanmış ve bu çalışmada ele alınan oyunlar da bu düşünceyle 
hazırlanmıştır. Hatta Atatürk’ün bLzzat kullanılan kelLmelere müdahale ettLğL, yenL öz 
Türkçe kelLmeler önerdLğL oyunlar bulunmaktadır. Atatürk’ün sLparLşL üzerLne Mün"r 
Hayr" Egel" tarafından yazılan Bayönder oyunu bu tür bLr müdahalenLn en bLlLndLk 
örneğLdLr. Levent Boyacıoğlu, bu oyunun dLpnotlarında yer alan Mustafa Kemal önerdLğL 
LçLn kullanılan sözcüklerL belLrtmLştLr. Bunlardan bLrkaçı şöyledLr: “cura =saz, budun = 
mLllet, şölen = zLyafet, LrtekL = efsane, yel = rüzgar, gönenç = saadet, genL = perL (genLes), 
okkay/ ohkay= bravo, uygurluk= medenLyet …” (1992b, s.93).  Bu çalışmada ele alınan 
oyunlarda dLlde öz Türkçe düşüncesL, oyun kLşLlerLnLn LsLmlendLrLlmesLnde kendLnL 
gösterLr.  ÖrneğLn, Ergenekon oyunun Llk temsLlLnde oynayan oyuncuların gerçek ve 
oynadıkları kLşL LsLmlerLne yer verLlmLştLr. Buna göre: Can BeyL = MacLt Bey; Doğan BeyL 
= FehLm Bey; DemLr BeyL = Nevzat Bey; Turgut BeyL = NLyazL Bey, Ertuğrul BeyL = 
Rıza Bey; Ay Hanımı = Ayşe Hanım; Yıldız Hanım oyun kLşLsLnL= CavLdan Hanım 
canlandırmıştır.  Oyunda ve gerçek hayatta kullanılan LsLmlere bakıldığında karakter 
LsLmlerLnLn o dönem LçLn karşılığının olmadığını söylemek mümkündür. Ancak oyunda 
kullanılan LsLmler bugün hLç de yabancı değLldLrler. 

Bozkurt oyunu da yLne Osmanlıyı ve CumhurLyetL sLmgeleyen kLşLlerLn 
LsLmlendLrLlmesLnde Arapça/ Farsça Lle Türkçe karşı karşıya gelmLştLr. Sultan, Şehzade, 
Lerzan, Cana ve BekLrağa sarayı sLmgelerken, Bozkurt, Kaya, Doğrul, Mehmet Çavuş, 
Türkan ve TürkLl, Türk halkını sLmgeler. Ayrıca oyunlarda devletLn başındakL kLşL başbuğ 
olarak LsLmlendLrLlLr. Bu da sultanlık makamının karşıt bLr anlatısı olarak dLl yoluyla 
sLmgeleşLr. 

Bu oyunların hepsLnde ve HalkevL LçLn yazılan tüm oyunların Türk TarLh TezL 
çerçevesLnde kurgulandığı daha önceden belLrtLlmLştL. Türk TarLh TetkLk CemLyetL’nLn 
(bugünkü Türk TarLh Kurumu) 2-11 Temmuz 1932’de Ankara’da düzenlenen BLrLncL 
Türk TarLhL KongresL’nde ortaya atılan Türk TarLh TezL’nLn, genel olarak nelerL LçerdLğLnL 
Çağaptay şöyle açıklar: 

İlk olarak, Türkler6n uygarlık kurmaya mukted6r olmadıkları görüşüyle 
savaşıyordu. Türkler esk6 çağlardan ber6 da6ma uygar olagelm6şlerd6. İk6nc6 olarak 
Türk m6llet6n6n tar6h6n6n Osmanlıdan önceye dayanması. Üçüncü olarak modern 
Türklerle Orta Asya’nın esk6 sak6nler6 arasında doğrudan b6r soy 6l6şk6s6n6n ortaya 
konması, dördüncü olarak Türkler6n Anadolu’da ırksal ve tar6hsel devamlılığını 
6ler6 sürmekte; Anadolu’da bronz çağından ve H6t6tlerden başlayıp Selçuklulara 
uzanan fasılasız b6r Türk uygarlığı yaşandığını 6dd6a etmekteyd6 (2009, s.248).   

Bütün bu LddLalar, kendLnL seçLlmLş hLssetme duygusu- RurLtanyalı olma duygusuyla- 
ve duygunun gerçeklLkle LlLşkLlendLrLlmeye çalışılmasıdır. TürklerLn her dönem uygarlık 
kurmaya muktedLr oldukları anlayışı her oyunun Lskelet yapısında yer almaktadır. 
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GeçmLş, her zaman zorluklardan sağ salLm çıkmayı başaran, devletler kurup devletler 
yıkan bLr Türk tarLhLdLr.  Akın oyununun bLrLncL perde öncesL yer alan prolog, “İşte şu 
Orta Asya… TürklerLn anayurdu … / Türk Ll medenLyetL Altay-Ural’da kurdu /Sonra, alıp 
sazını, resmLnL, heykelLnL / Dolaştı baştanbaşa doğu, Batı elLnL.’’ (Çamlıbel, 2013, s.8) ve 
Bozkurt oyununda son perdede TürkLl’Ln: “… Arza bağdaş kuranlar/ Oğuzlar, CengLz 
Hanlar / BLzLm LçLmLzdedLr / TarLhLne sığamayanlar/ Türk doğar ölmez fakat / Türk yürür 
dönmez fakat/ BLn bLr yanar dağ gLbL / Türk yanar sönmez fakat” (Çakmak, 1935, s.118) 
dLyaloğu daha önce kurulan Türk medenLyetlerL ve medenLyet kuran Türk kavLmlerLnLn 
oyunlarda süreklL tekrarına sadece bLrer örnektLr.  

MedenLyetler kurma, dönemLn ortaya attığı tezlere göre Türkün “ırksal üstünlüğün” 
den gelmektedLr (Aydın, 1996, s.121). Irksal üstünlük oyunların genel LçerLğLnL 
oluştururken ırksal özellLklerLn tanımlanması da oyunlarda rastlanılabLlen kullanımlardır. 
Türk TarLh TezL’nde yer alan Türk ırkının üstünlüğüne yapılan göndermeler oyunlarda 
yer almıştır. ReşLt GalLp, Türk Irkı ve Meden"yet Tar"h"ne Umum" Bakış adlı çalışmasında 
Türk ırkının sanılanın aksLne beyaz ırka mensup olduğunu belLrtLr. Ona göre, “Uzun 
boylu, beyaz sLmalı, düz veya kemerlL burunlu, muntazam dudaklı, çok kere mavL gözlü 
ve göz kapakları çekLk olarak değLl, ufkL açılan ‘Türk’ beyaz ırkın en güzel örneklerLnden 
bLrLdLr” (Aydın, 1996, s.121). ReşLt GalLp’e göre bLr Atatürk portresL tarLfL gLbL olan ırksal 
özellLkler, Ergenekon oyununda Atatürk Lle özdeşleşen BürteçLne kLşLsL üzerLnden tekrar 
edLlLr: “Bu Lrade varken alev dolu gözlerle /Altın saçlı yLğLdLm, böyle mertçe sözlerle 
/Açar elbette yolu’’ (NLhat ŞevkL, 1933, s.26). Ayrıca Bozkurt oyununda Türklüğün kanla 
LlLşkLsL ortaya konmuştur. Saf kana sahLp olma, Türklük bLlLncLnLn gereklerLndendLr. 
Oyunda Türkan, “Oğlum onların kanı / Bozuldu soyu, sanı/ VaktLle doldurdular / Saraya 
Rus, Rum, Macar/ Her ırktan bLr carLye/ Bakmadılar gerLye/ İlerLye nolacak / İşte oldu 
olacak /Kanında herLflerLn, Türk aşkı yok kL yerLn” (1935, s.50) dLyerek kana dayalı soy 
anlayışını tekrar eder. Bu anlayış aynı soydan gelmeyenlerLn dışlanması ve 
düşmanlaştırılmasına LzLn vermLştLr. Orta Asya Lle bLr soy bağlantısı, Türk TarLhL’nLn Ana 
Hatlarına Methal’de şöyle açıklanmıştır:  

Türkler, kökler6 b6nlerce yıl evvel yaşadıkları Orta Asya’ya dayanan brak6sefal 
(yuvarlak kafataslı) b6r ulustu. Orta Asya’da b6r 6ç den6z etrafında parlak b6r 
meden6yet yaratmışlardı. Bu 6çden6z 6kl6msel değ6ş6kl6klere bağlı olarak 
kuruyunca, Orta Asya’yı terk ederek, dünyanın ger6 kalanını Uygurlaştırmak 6ç6n 
dört b6r yana dağıtılmışlardı. Doğuda Ç6n’e; güneyde H6nd6stan’a; batıdaysa 
Mısır’a, Mezepotamya’ya, İran’a Anadolu’ya, Yunan6stan’a ve İtalya’ya 
g6tm6şlerd6. … Ayrıca H6t6tler vasıtasıyla Anadolu Türkler6n anavatanıydı 
(Çağaptay, 2009, s. 246).    

Akın oyunu bu tez üzerLne kurgulanmıştır. Oyunda Lşlenen konu, Anadolu’ya 
yapılacak akın öncesL Orta Asya’da yaşanan kuraklıktır. Bu kuraklık nedenLyle akın 
başlamıştır. Osmanlı öncesL döneme daLr bu tarLh LlgLsL, reddL mLras anlatısının oyunlarda 
sıkça LşlenmesLne de sebebLyet vermLştLr.  Tüm oyunlarda bLr şekLlde geçse de en yoğun 
reddL mLras anlatısı Bozkurt oyununda yer alır. Oyunun Llk perdesLnde yer alan sultan ve 
şehzade, carLyeler ve LçkL, zevk düşkünlüğü Lle LlLşkLlendLrLlmLştLr. Bu da reddL mLrasın 
toplum tarafından kabulünü sağlamaya yönelLk bLr kurmacadır. Oyunların gerçeklLkten 
kopukluğu, padLşah ve oyun kLşLsL Türkan arasında geçen bLr konuşmada Lfade buluyor. 
Oyuna göre kızını yabancılara köle olarak satan sultana karşı Türkan: “Ey pLç akıllı 
melun/ Ne Neron ne FLravun / Yaptığını yapmadı / Böyle yola sapmadı / Ey benlLğLmL 
satan/ utan şu yerden utan /BLzL böyle yıllarca yedLn bLr canavarca” dLyerek KemalLst 
LdeolojLde artık kalıplaşacak olan bLr sultan portresL ortaya koymaktadır. DönemLn 
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şartlarında bLle bLr padLşahın kendL sarayında bu muameleye maruz kalması çok gerçekçL 
görülmemektedLr.  Ancak düşman her zaman dışarda değLldLr. Bu durumun anlatılması, 
altının çLzLlmesL gerekLr. Ergenekon adlı oyunda operatör, çok fazla ölüm görmekten 
muzdarLp olmuş Yıldız hemşLreyle aralarında geçen dLyalogda gereklL düşman 
açıklamasını yapar: “Harp bu kızım. Hem öyle bLr harp kL, bütün dünyaya karşı açtığımız 
bLr harp. Hayatımıza, LstLklalLmLze kasteden bLr değLl, beş değLl, on değLl, bütün dünya 
… ÜstelLk padLşah ve sultan denLlen sefLller de düşmanla beraber. ÜzerLmLze ordular 
sevkLne çalışıyor” (1933, s.10). Bu dLyaloglarda yer alan düşman tLplemesL, yenL kurulan 
devletLn bLr öncekLyle bağının koparılmasındakL zorunluluğu ortaya koyar.  

Ülke güvenlLğLnde yaşanan krLz yenL devletLn kurulduğu zemLndLr. Bu zemLn üzerLne 
kurulan devletLn sağlamlaşması LçLn bLr süre daha bu krLzLn ve düşmanların gündemde 
tutulduğu görülmektedLr. Bu düşman anlatısının canlı tutulması, devletLn varlığına 
olabLlecek herhangL bLr saldırı durumunda devletLn yetkLlerLnL güvence altına alan bLr 
uygulamadır. Ayrıca mLlLtarLst söylemL de besleyen bLr yanı vardır. NLzamın 
sağlanmasında gerektLğLnde askerlLk herkesLn zorunlu vazLfesLdLr. Ayşe Gül Altınay ve 
Tanıl Bora, Türk mLllLyetçLlLğLnLn temelLnde “ordu-mLllet mLtL”nLn yattığını söyler ve bu 
mLtL TürklerLn tarLhsel olarak en belLrleyLcL özellLğL LyL asker olmaları ve kendLlerLnL 
orduyla özdeşleştLrmelerL olarak açıklarlar. Türk TarLh TezLnLn Llk LfadelerLnden olan 
TarLh ders kLtaplarının “Türklük ve AskerlLk” bölümünde yer alan “Türk en LyL 
askerdLr…Türk mLlletL, askerlLk ruhu en mütekamLl olan mLllettLr…askerlLk ruhu yüksek 
mLllet demek, derLn ve engLn Lrfan ve medenLyet tarLhL yaşamış mLllet demektLr’’ 
LfadelerLnL bu mLtLn en önemlL kanıtı olarak sunarlar. Onların belLrttLğLne göre, bu 
düşüncenLn en net LfadesL Mustafa Kemal ve Afet İnan tarafından hazırlanan AskerlLk 
VazLfesL (1930) kLtabıdır. Altınay ve Bora bu kLtabın dayandığı kaynağın Alman general 
ve askerL düşünür Colmar FreLherr von der Goltz’un MLlletL Müsellaha (Das Volk Ln 
Waffen) adlı kLtabı olduğunu belLrtLrler. Bu kLtap dLpnot bLlgLsLne göre Llk olarak 1885 
yılında Osmanlıca’ya çevrLlmLş, 3 yıl LçerLsLnde LkLncL bLr baskı yapmıştır. KLtabın Llk 
Fransızca çevLrLsL 1884 yılında, Llk İngLlLzce çevLrLsL 1887 yılında yayımlanmıştır. 
Osmanlıca’ya çevLrLnLn bu kadar erken olması, ayrıca kLtabın üç yıl LçerLsLnde LkLncL 
baskısını yapması kLtaba gösterLlen LlgL hakkında bLlgL vermektedLr (Altınay & Bora, 
2009, s.142). Bu mLlLtarLst düşünce, oyunlarda yedLden yetmLşe herkesLn kahraman Türk 
askerL olarak çLzLlmesLnde kendLne yer bulmuştur.  Oyunlarda kadın, erkek herkes 
askerdLr. Bozkurt oyununun dördüncü tablosunda, cepheye sLlah taşıyan kadınlara yer 
verLlmLştLr (1935, s.104-109). Ergenekon oyununda, Ay ve Yıldız Hanımlar, hemşLrelLk 
yaparak savaşa katılırken, yaşlı köylü, yaralı asker de sıradan halktır. Ayrıca operatör, 
Can adlı doktora verLlen bLr Lş üzerLne aralarında geçen konuşmada, “Sana verLlen Lş 
doktor LşL değLldL ama… Ne yaparsın çocuğum. BLz şLmdL öyle bLr vazLyetteyLz kL, doktor 
da, zabLt de, nefer de paşa da herkes, her bulduğu LşL yapmak mecburLyetLndedLr. BLr 
dakLka boş duramayız” (1933, s.9) dLyerek bu zorunlu vazLfeyL Lfade eder.  

Sonuç 
Genel olarak bakıldığında HalkevlerLnde oynanması LçLn yazılan oyunlarda 

kullanılan Ergenekon mLtLnLn dönemLn ruhuna uygun bLr köken anlatısına duyulan 
LhtLyacı karşıladığını söylemek mümkündür. Oyunların bu anlatının verdLğL Lmkânla, 
Türk TarLh ve DLl TezlerLne göre kurgulandığı görülmektedLr.  Bu anlatıdakL çaresLzlLk 
ve yenLlmezlLk duygularının, yenLden doğuşa Lmkân vermesL o dönem LçLn duygusal bLr 
LhtLyacı karşılamıştır. Bora, bLr yenLlLk LddLası taşıyan CumhurLyet rejLmLnLn kendLsLnL 
“YenL TürkLye” terLmL Lle tarLf ettLğLnL, o dönemde sadece TürkLye’ye has olmayan bu 
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mLladL motLf ve yenL- başlangıç LddLasının kurucu kuşağa can veren pathos olduğunu 
söyler. Bora’ya göre bu aynı zamanda post-emperyal travmayla baş etmenLn bLr yoluydu. 
Kazanılan cumhurLyet, kaybedLlen Lmparatorluğun ve toprakların sızısını gLderecek 
kadar değerlL görülmelLydL (Bora, 2023, s.227).  Bu bağlamda HalkevlerL LçLn yazılmış 
bu oyunlar sanatsal değerlerLnden zLyade, o dönemde yaşanan çeşLtlL travmaların 
gLderLlmesLnde kLtlesel etkLlerL bakımından önem arz ederler. Yukarıda HalkevL 
oyunlarının LzlenmesLne daLr verLlen nLcel verLlere bakıldığında, bu oyunların genLş bLr 
kLtleye ulaştığı, çok sayıda Lnsan tarafından LzlendLğL anlaşılmaktadır. NLcel verLlere göre 
gerLye dönük bLr LzleyLcL analLzL yapmak mümkün olmasa da bu oyunların ulus kLmlLğLnLn 
kurucu unsurlarından dLl ve tarLh bLlgLsLnL kLtlelere ulaştırmada önemlL bLr etkLsLnLn 
olduğunu söylemek mümkündür.   

Oyunlarda kullanılan LsLmler, dönemlerL LçLn yenL ve alışılmadık olsa da bugün pek 
çoğunun kullanıldığını tecrübe etmekteyLz. Atatürk’ün Bayönder LçLn teklLf ettLğL 
kelLmelerLn bLr kısmının bugün yabancı gelse de bLr kısmının dLle yerleştLğLnL de 
görmekteyLz. DLğer yandan Orta Asya’ya bağlanan bLr köken ve kuraklık sebebLyle 
olduğu söylenen göç anlatısı bugün yaygın ve popüler bLr tarLh bLlgLsLdLr. EskL Osmanlı 
topraklarından 19. yüzyılın sonu, 20. yüzyılın başında yapılan göçler sonucu Anadolu’ya 
gelen Lnsanların torunları bLle kendLlerLnL bu köken anlatısına eklemlerler. Bu elbette kL 
sadece oyunlar vasıtasıyla değLl eğLtLm sLstemLnLn de bu anlatılara dayanmasından 
kaynaklıdır. Ancak seferberlLk halLndekL bLr toplumsal dönüşüm anlayışından bahsedLlen 
bu dönemde, uzun süren bLr savaş yoksunluğunun ardından boş zaman etkLnlLğL olarak 
Lnsanlara sunulan HalkevlerLnLn tLyatro temsLllerL, tarLh ve dLl tezlerLnLn halkla 
buluşmasında etkLlL olmuştur denLlebLlLr. Bu dönemde benLmsenen pek çok şeyLn bugün 
farklı LdeolojLlerde bLle kemLkleşmLş olduğunu söylemek mümkündür.  “İdeolojLk 
söylemLn Lkna ettLğL özne yenL bLr bLlLnç durumuna geçer, Lnsan bLlLncL bLr Lç devLnLm 
LçerLsLndedLr ve bazen altüst oluşlar yaşar; bunlar LdeolojLk değLşLmlerLn yaşandığı 
anlardır. İdeolojL bLlLnçte bLr kapanmayı ve sabLtlemeyL anlatır, bu yüzden değLşLm anında 
kapalı olan, bLr süre LçLn bLr açılma yaşar ve değLşLm gerçekleştLkten sonra tekrar bLr 
kapanma yaşanır” (Çoban, 2015, s.208-209). Bugün Türklükle kurulan LlLşkL de değLşLm 
sonrası kapanma sürecL LçerLsLnde değerlendLrLlebLlLr.  
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