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ERKEN CUMHURIYET DONEMi HALKEVLERINDE
OYNANAN TiYATRO ESERLERINDE IDEOLOJIK BiR
SOYLEM OLARAK ERGENEKON ANLATISI

Makbule UYSAL*

Oz: Kiiltiiriin en 6nemli unsurlarindan olan anlatilar, modern zamanda ortaya
ctkan ideolojilerin kullanim alani icerisinde yerlerini almistir. Bir kismi halk
arasimda sozlii olarak yasayan bir kismi donemin tarih kitaplarinda yer alan
efsane, destan, masal gibi anlatilar, 19. yiizyilda romantik milliyetci ideoloji
tarafindan toplumun baglayict bir unsuru olarak kullamilmigtir. Milliyetci
ideoloji Avrupa'daki pek ¢ok iilkenin ulus-devlet insa siireclerinde kurucu ideoloji
olarak yer alir. Milliyetci ideoloji 19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugunda,
imparatorluk icinde yer alan milletleri etkilemekle birlikte donemin Osmanl
aydinlart tarafindan da kabul gormiis, ortak ve kadim bir Tiirk tarihi/atas:
diisiincesinin  kaynaklar: olan anlatilarla ilgili calismalar bu donemde
baglanmistir.  Bu  calismalar,  imparatorluk  sonrast  kurulan  Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurucu ruhunu yansitan pek cok sanat eserine sirayet etmistir.
Devletin kurucu ideolojisine uygun olmayan anlamlar diinyasimin yeniden
diizenlenmesi, degistirilmesi ya da 1slah edilmesini iceren bir siire¢ olarak ele
alinan  Erken Cumhuriyet doneminde c¢esitli mit anlatilarina  devletin
ideolojisinin halka benimsetilmesi igin bagvuruldugu goriilmektedir. Bu ¢alisma,
devletin ideolojik aygiti olarak islev goren Halkevlerinde oynanan, donemin dil ve
tarih calismalarmma uygun olarak kurqulanmus tiyatro eserlerinde islenen
Ergenekon mitinin kendi anlamimn disina ¢ikarak hdkim ideolojinin anlamlar
diinyasina eklemlenmesine odaklanmaktadir. Bu calismada Nihat Sevki'nin
Ergenekon oyunu mitin dogrudan kendisini konu edinmesi, Faruk Nafiz
Camlibel’in Akin ve Ibrahim Tarik Cakmak’in Bozkurt oyunlary ise bu mite
simgesel benzerlikler tasimas: nedenleriyle drnek olarak secilmistir.
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MAKBULE UYSAL

Ergenekon Narrative as an Ideological Discourse in Theater
Works Performed in Community Centers of the Early
Republican Period

Abstract: Narratives, that are of the most important elements of culture, have
taken their place within the usage area of ideologies that emerged in modern times.
Narratives such as legends, epics and fairy tales, some of which survived orally
among the public and some of which were included in the history books of the
period, were used as a binding element of the society by the romantic nationalist
ideology in the 19th century. Nationalist ideology is the founding ideology in the
nation-state building processes of many countries in Europe. Although
nationalist ideology affected the nations within the Ottoman Empire in the 19th
century, it was also accepted by the Ottoman intellectuals of the period, and
studies on narratives that were the sources of the idea of a common and ancient
Turkish history/ancestor began in this period. These works have spread to many
works of art that reflect the founding spirit of the Republic of Turkey, which was
established after the empire. It is seen that various myth narratives were used in
the Early Republic period, which was considered as a process involving the
rearrangement, change or reformation of the world of meanings that were not in
accordance with the founding ideology of the state, to make the people adopt the
ideology of the state. This study focuses on the Ergenekon myth that was played
in the Community Centers, which functioned as the ideological apparatus of the
state, and was depicted in theater works designed in accordance with the language
and history studies of the period, going beyond its own meaning and integrating
it into the world of meanings of the dominant ideology. In this study, Nihat
Sevki's Ergenekon play is chosen as an example because it directly deals with
the myth itself, and Faruk Nafiz Camlibel’s Akin and Ibrahim Tarik Cakmak’s
Bozkurt plays are chosen as examples because they bear symbolic similarities to
this myth.

Keywords: The Ergenckon myth, community centers, theatre, ideology, nation-
state, the early republican period.

Giris

Mitler, bugiin icin belirsiz ya da uzak bir zaman diliminde insan ve evrenin
acgiklanmasini amaglayan inang sistemine karsilik gelir. Giiniimiize kadar s6zlii ve yazili
bir sekilde aktarilmig olan mitler ge¢misin gercegi, bugiiniin masali ya da efsanesidir.
Bugiin pek ¢ok kiiltiiriin mitlerine dair anlatilara rastlanmakta, popiiler medya araciligi
ile Ozellikle Yunan mitolojisinin ana karakterleri hakkinda az ¢ok bilgi sahibi
olunmaktadir. Ancak Yunan kiiltiiriinde oldugu gibi pek ¢ok kiiltiiriin arkaik inanglarina
dair anlatilar ve toplumsal yasantida bu inanglarin kalintilar1 mevcuttur. Bunlardan
bazilarinin bugiine aktarilmasinin ve bilinmesinin nedeni, mitin kendi anlamindan bagka
anlamlarla yeniden insa edilmesidir. 19. ylizyil sonu, 20. yiizy1l basinda ulus-devlet
anlayisini benimseyen pek ¢ok devlet, ideolojilerini bu mitlerin oldukga iglevsel olarak
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kullanilmasiyla mesrulastirmistir. Mitler, birer metin olarak artik ne insana ne de evrene
dairdir. Bunlar i¢in bilim yeterince agiklama imkani1 sunmaktadir. Bu sebeple artik bu
anlatilar1, ulus devletleri ortaya ¢ikaran milliyet¢i ideolojinin halki ve halka dair unsurlari
toplumun mayasi olarak ele aldig1 kiiltiir politikalarinin bir unsuru olarak degerlendirmek
miimkiindiir.

Modern devletlerle birlikte, kabaca 18.yiizyilda ortaya ¢ikan milliyet¢i ideoloji,
ozellikle 19. yiizyil ve 20. yiizyilin basinda pek ¢ok iilkede derin izler birakmistir. Farkli
topluluklar arasinda bu dénemde hizla yayilmaya baslayan ulus-devlet anlayisi, daha ¢ok
Alman etkisinde gelisen bir kiiltiirel ulus¢uluk anlayisini igerir. Ulus-devlet diisiincesi
Fransiz Ihtilali’nin etkisiyle Fransa’da ortak vatandaslik bag: diisiincesiyle gelisirken,
Alman ulus anlayis1 romantik kiiltiirel ulusguluk paradigmasi temelinde etnik aidiyeti
temsil etmektedir. Bu diisiincenin Alman yazar Herder tarafindan temellendirildigi kabul
edilmistir. O, ulusu ‘volk’ kavramiyla agiklamis ve bu kavrami kiiltiirel 6zellikler ve
farkliliklar olarak tanimlamistir. Herder’in bu kavrami, ayni zamanda ulusal karakterin
disa vurumu olarak ve halkin (mistik) ruhunu yansittigimi diisiindiigii efsanelere,
masallara, ulusal kahramanlara agirlik veren bir tarihselcilik anlayisini igerir (Goksu
Ozdogan, 2001, 5.49). Grimm Masallar1 olarak bilinen ve klasiklesen anlatilarin ortaya
¢tkmast da bu doneme denk diiser. Wilhelm ve Jakob Grimm, sézlii kiiltiirde yer alan
Alman masallarini toplayarak yaziya aktarmis ve "Kinder und Hausmérchen" (Cocuklar
ve Ev Masallar1) adiyla 1812'de yayimlamislardir. Grimm kardesler ayn1 zamanda Alman
mitolojisi ile ilgili de caligmalar yiirlitmiis, Alman mitolojisinin ilk &rneklerini
aramiglardir. Hint-Avrupa dil teorisi bu c¢aligmalar iizerinden gelistirilmistir. Germen
romantizminin sonucu gelistirilen bu teoriye gore, Isa’dan énce 2500 yili civarinda
Karadeniz g¢evresinde Avrupa uluslarinin soyu olan bir Aryan ki yasamis, bu ik
sonrasinda Avrupa ve Asya’ya pargalanarak yayilmistir. Béylece Avrupa dilleri, Farsca
ve Hindistan’in bazi dilleri bu bdliinme sonucu ortaya ¢ikmistir. Grimmler’e gore bu
dillerin en giizel ve bozulmamisi Alman dilidir (Azadovski, 1992, s.8- 9). Burada, Alman
kimligi ulasilabilen ve baglanti kurulabilen en eski kdkene yaslanmigtir. Bunun gibi
masal, mit ¢alismalar, folklor disiplinin baslangic kabul edilen 19. yiizyilda disiplinin
temel gayesi olarak goriilmiis ve pek ¢ok toplumun uluslagsma siirecinde disipline olan
ilgiyi arttirmustir. “Folklora olan bu ilginin arkasinda yatan diisiince siiphesiz etnik,
bolgesel ve politik biitiinliige sahip anahtar sembollere ihtiya¢ duyulmus olmasidir.”
(Temur, 2011, s.1-2). Bu ihtiyag, toplumun ulasilabilen en eski mit, masal, destan gibi
sozlii kiiltiir ortaminda olugsmus anlatilariyla karsilanmistir. Benedict Anderson’a gore bu
anlatilar, genellikle siyasal ifadesi olma iddiasinda olduklari ulusun, ezeli bir gegmisten
kaynaklandigini ve daha da 6nemlisi, sinirsiz bir gelecege dogru kesintisizce ilerledigine
olan inanc1 destekler (Anderson, 2015, s. 25). Boyle bir anlatiya ihtiya¢ duyulmasini ve
anlatinin kabul gérmesini Eric Hobsbawn, modernitenin saldirisina ugrayan geleneksel
gruplarin direnisi olarak ele alir. Milliyetgiligin politika alanina girisi i¢in tek gerekli
olan sey, kendilerini hangi sekilde olursa olsun Ruritanyali! olarak géren ya da
baskalarinca bdyle goriilen insan gruplarinin soyle bir argiimana kulak vermeye hazir
olmalariydi: Ruritanyalilarin huzursuzluklariin kaynagi, bir bakima, diger milliyetler
tarafindan ya da o milliyetler karsisinda Ruritanyali olmayan bir devlet veya yonetici
sinif tarafindan asagilanmalarindan kaynaklaniyordu (2014, s.134). Gegmise dair her

! Yazar Anthony Hope un romanlarindaki, eski zamanlarin hayali bir kiigiik Avrupa kralligina
verilen ad.
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tirlii anlat1 da iste bu asagilanma duygusunun giderilmesinde en 6nemli ilag olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Kendini bir bagka milliyet karsisinda asagida gérme duygusuna sahip topluluklar, bu
duygudan kurtulmak i¢in unutulmus ve bu yiizden hatirlanmasi gereken kurucu giicii
olabilecek ge¢mig/kadim anlatilara odaklanmaktadirlar. “Geg¢mis, bellekte oldugu gibi
kalmaz. ilerleyen simdiki zamamin degisken iliskileri cercevesinde siirekli olarak
yeniden Orgiitlenir. Yeni olan da sadece yeniden kurulan ge¢mis biciminde ortaya
cikabilir. Gelenekler yalnizca geleneklerle ve gecmis yalnizca gegmisle degistirilebilir”
(Halbwachs’dan akt.: Assmann, 2001, s. 44). Peter Burke, Isveclilerin ve Ruslarm
hakimiyetine direnen Finlilerin 18. ylizyilda baglayan halk edebiyati caligmalari ile ilgili
0 donemin Fin aydilarindan birinin goriisiine yer vererek el degmemis anlatilarla ilgili
yapilan derleme g¢alismalarinin motivasyonunu ortaya koymaktadir. Bu aydina gore:
Halk siiri olmadan anavatan olamaz. Siir, bir ulusun i¢inde kendi yansimasini bulacagi
kristalden baska bir sey degildir. O, halk ruhunun gergekten 6zgiin yanini ortaya ¢ikaran
bir kaynaktir (Burke, 1996, s.26). Burada Finli aydimin hi¢ siiphesiz kastettigi siir
Finlilerin Pagan donemlerini anlatan destanlardir. Hiristiyanlik oncesi anlatilar,
Avrupa’da milli birliklerini kurmaya caligan topluluklarin temel kaynagiydi. Bu
anlatilarda kadim gegmislerine ulasabiliyorlardi. Asagilanma duygusuna karsilik
varliklarmin kamti olarak bu anlatilar1 gosteriyorlardi. Ozetle toplumlar gegmis
anlatilartyla kokenlerine doniiyor ve gii¢ kazanarak yenileniyorlardi. Osmanli’nin son
donemlerinde baslayan ve Cumhuriyet devrinde ¢ok partili yasama gegis donemine kadar
hakim olan milliyet¢i ideolojinin de Tiirk kimligini olusturmak i¢in benzer kadim kdken
anlatisindan yararlandigini sdyleyebiliriz.

Erken Cumbhuriyet doneminde hakim devlet ideolojisi i¢in topluluga ait arindirilmis
bir ruhun yaratilmasi temel hedeflerdendir. Homojen bir toplum yapisina sahip olmayan
Osmanli imparatorlugu’ndan geriye kalanlarla homojen bir toplum yapismnin kurulmaya
calisildigr erken Cumhuriyet donemini, devletin kurucu ideolojisine uygun olmayan
anlamlar diinyasinin yeniden diizenlenmesi, degistirilmesi ya da 1slah edilmesini igeren
bir siireg olarak ele almak miimkiindiir. II. Mesrutiyette temelleri atilan ve Cumhuriyetin
ilk y1llarinda etkin olan milliyetcilik ideolojisinin sekillendirdigi dil ve tarih ¢aligmalari,
devletin biitiin kurum ve kuruluslartyla, modern bir Tiirk kimliginin anlamlandirilmasi
iizerinedir. Bu anlam, Osmanl1 6ncesi Anadolu cografyasi ve onun da Gtesi Orta Asya’da
aranmisti. Bu cografyalara ait mit pargalari, anlatilar, halk edebiyati olarak
siiflandirilan edebi eserler genis bir cografyaya yayilan Tiirk kimliginin kurucu ve
birlestirici unsurlar1 arasina girmistir. Bir kdken miti olarak degerlendirilebilecek
Ergenekon anlatisi, Anadolu’daki Tiirk kimliginin kadimligini ortaya koymak i¢in daha
dogrusu bu kadimligi halka hatirlatmak i¢in oldukga islevseldir. Bu ¢alismada, devletin
ideolojik aygit1 olarak degerlendirilebilecek halkevlerinin tiyatro subelerinde oynanan,
Ergenekon koken mitinin kullanildig: eserlerin ideolojik anlami ortaya konulmaktadir.
Burada hem bu miti bir anlat1 olarak dogrudan kullanan hem de metaforik olarak bu
anlatiy1 isleyen tiyatro oyunlarina yer verilmistir. Bunlar, mitin kendisinden dogrudan
yararlanan Nihat Sevki’nin Ergenekon oyunu, Faruk Nafiz Camlibel’in Akin ve ibrahim
Tarik Cakmak’in Bozkurt oyunlaridir. Bu oyunlarin segilmesindeki temel sebep, Alman
ekoliindeki romantik milliyet¢i anlayisa benzer sekilde yiiriitiilen Tiirk Tarih ve Dil
Tezlerine yonelik ¢aligmalarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmalari ve dogrudan donemin
en etkili kitle iletisim araglarindan biri olan tiyatro sahnesinden alicisina/izleyiciye yani
hedef kitlesine ulagmasidir.
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1. Kiiltiir, Mitoloji ve ideoloji

Zaman zaman anlamlar agisinda birbirleriyle kesisen kiiltiir, mitoloji ve ideoloji
kavramlarinin kesisim noktalarimin belirlenmesi, 6rneklem olarak degerlendirilecek olan
metinlerin ideolojik ¢oziimlemesinin anlamini da ortaya koyacaktir. Kiiltiir, sosyal
bilimlerde pek ¢ok disiplinin iizerine sayisiz tanim ve agiklama yaptig1 bir kavramdir.
Genel olarak bilim, sanat gibi entelektiiel ugraslarin es anlamlisi olarak kullanilmakla
beraber kelime etimolojisi agisindan tarima bagli bir iiretme/yetistirme anlamlarini da
icermektedir (Aydin, 2002; Williams, 1993). Kiiltiir, insanligin bugiine kadar edindigi
tecriibelerle gelistirdigi hayata dair her seyi kapsayan, kisiyi belli bir topluma, o toplum
iginde belli bir gruba iiye yapan bir kavram olarak da degerlendirilebilmektedir. Kiiltiiriin
bireyi bir toplulugun igerisine konumlandirmasi, ideoloji kavraminin tanimlarindan da
birisidir. Ideoloji, “genel olarak, bir bireyin, grubun veya sosyal sinifin diinyayla ve kendi
varolus kosullartyla iliskilerinden dogan temsillerin ve yasam tarzlariyla ilgili
tasarimlarin tiimii”diir (Cevizci, 2019, s.227). Bu benzerlik baglaminda Teun Van Dijk,
ideoloji ve kiiltiir kavramlar1 arasindaki farkliligi agiklamaktadir. O, ideolojilerin bir
biitiin olarak toplum diizeyinde degil de sadece gruplar iginde ve gruplar arasinda bir
anlami oldugunu kiiltiirlerinse ortak alana hem de ortak kural ve degerlere sahip
olabileceklerini, ancak genel ortak bir ideolojiye sahip olmayabilecegini belirtir (2015,
s.47). Sonugta ideoloji, ¢cok yaygin anlamiyla hékim toplumsal grup veya simifin
iktidarin1 mesrulagtirmakla iliskilidir (Eagleton, 2015, s.54). Kiiltiir ise ¢ok daha genel
ve mildahalesiz akiskanliga sahip bir alana karsilik gelir. Hakim toplumsal grup, kendi
stirekliligini egemenlik kuracagi grubu anlamlandirarak saglar. Bu anlamlandirmay: da
kiiltiiriin kendisiyle yapar. Marx’1n diisiincesinde kiiltiir sadece altta yatan bir ekonomik
temelin bagimli iiriiniidiir (Smith, 2007, s.59). Ancak bu diisiinceye ilk olarak Gramsci
karsi ¢ikar ve bu diislincedeki politikanin ve kiiltiiriin ihmaline dikkat ¢eker. Gramsci’ye
gore, devlet iktidarinin 6nemli bir unsurunun, fiziksel gii¢ kullanimi (6rnegin, polis
tarafindan) kadar, fikirlerin denetimi de oldugu kavrandiginda, kiiltiir resme dahil olur.
Burada kilit kavram hegemonyadir. Hegemonya, devletin ve yonetici sinifin, sivil toplum
icinde inanglar diizenlemesi yetisidir. Hegemonik inanglar, esitsizligi gliclendiren ve
elestirel diigiince girisimlerinin oniinii kesen hakim kiiltiirel motiflerdir (Smith, 2007,
$.61-62). Louis Althusser’in ideoloji ve kiiltiir arasindaki iliskiye olan bakist da bu
diisiinceyle benzerlik gosterir. O da devletin egemenligi siirdiirebilmesi i¢in sadece
siddet igerikli bir yapinin islemedigini belirtir. Marksist teoride “devlet aygit1” olarak
adlandirilan, hiikkiimet, ordu, polis, mahkemeler, hapishaneler vb. siddet icerikli yapilar:
Althusser, “Baskici Devlet Aygit1” olarak isimlendirir ve bunlar siddet kullanarak
toplumu hizaya sokar. Ancak Altusser’in belirttigi “devletin ideolojik aygitlar1” bu
siddetin disindaki alanlarla insanlar1 ehlilestirir. Bunlar, Dinsel DIA’lar (farkli kiliselerin
olusturdugu sistem), Okul DIA’s1 (farkli gerek oOzel gerekse devlet okullarinin
olusturdugu sistem), Aile DiA’s1, Hukuk DIA, Siyasal DIA (degisik partileri de igeren
sistem), Sendikal DIA, Haberlesme DIA’s1 (basin, radyo-televizyon vb.), Kiiltiirel DIA
(edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.) (2015, s.50-51). Althusser ideolojinin toplumsal var
olusun tiim bigimlerinde yer aldigim ortaya koymustur. Ona gore, devletin ideolojik
aygitlar bireyleri 6zne olarak kurar. Boylece insan diinyayla olan iliskisini bireyin bir
0zne olarak kuruldugu siirecte kurar. Bu her bir bireyin toplumsal pratiklere girdiginde
toplumsal kimlik veren ¢esitli terimlerle ¢agrilmasi ile olur (Mutlu, 2008, s.133-135).

Ideoloji ve kiiltiiriin kesistigi noktada ideoloji, var olan kiiltiirel birikimden segici ve
faydac1 bir sekilde yararlanir. Onlar1 kavramsal olarak benzeten sey de burada
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yatmaktadir. Insanin diinyada deneyimledigi zaman siiresince yapip ettiklerinin tiimiinii
kavrayan kiiltiiriin bu haliyle deger kazanmasi ve farkindalik olusturmasi zaten ideolojik
bir mesele olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Suavi Aydin’in verdigi bilgiye gore, kavram,
18. ylizyildan beslenen fakat 19. yiizyilda iki farkli anlayisa sebep olan bir kirilmadan
ortaya ¢ikmistir. Bu anlayislardan biri Orta ve Dogu Avrupa’da gelisen tarihselci kiiltiir
anlayisi, digeri ise Anglosakson kaynakli yapisal-islevselci kiiltiir anlayisidir. Aydin’a
gore 19. ylizyilin egemenleri i¢in tarihsel kiiltiir anlayisina gerek yoktur ancak bu
ylizyilin magdurlari, kendi siyasi varliklarini mesruiyetlerini dayandirabilecekleri ve
kendilerine “diinya egemenleri” karsisinda ideolojik bir pozisyon yaratacak zemini
aramiglar ve sonugta tarihselci kiiltiir kavramini kullanmiglardir. Bu kavram, 18.yiizyil
Alman idealizmi tarafindan “ulusal olan”la 6zdeslestirilmis bdylece Anglo-Sakson
kiiltiir kavrami Anglo-Sakson diinyasina digsal bir sey olarak kurgulanirken, Almanlarin
kiiltiir kavrami alabildigine igsel ve 6zgiil bir anlayisa sahip olmustur. Tarihselci kiiltiir
anlayisinda On planda olan sey “fark™tir. Aydin’a gore ulus-kiiltiir 6zdesligi, igebakisin
kendisini milliyetci bir ideolojik ¢ercevede izan etmek durumundadir (2002, s.16-17).
Kiiltiirin ideolojik kullanimi, sadece milliyet¢i ideoloji igin gegerli olmasa da ¢ikisg
noktasi bu ideolojinin kiiltiir yaklasimini kapsar. Bu noktada arkaik mitlerin ideolojik bir
sOylem yaratmak ic¢in kullanimi da tarihselci kiiltir anlayist icerisinde
degerlendirilmelidir. ideolojik sdylemin araci olan kiiltiiriin as1l degeri zaten icerisinde
yer alan toplum bilincinin sonucu ortaya ¢ikan unsurlardir. Mit insanligin kiiltiirlenme
stirecinin 6nemli bir biling diizeyini gosteren unsurudur. “Mitolojiler, dinler insani
sOylemin, kendi bilingli etkinligi ile yasami anlama ve anlamlandirma miicadelesinin
iirtinleridir ve insanlarin dilsel anlamlandirma miicadelesinin tiriinleridir ve insanlarin
dilsel alan1 kullanarak kendilerini diinyada yeniden konumlandirmalart ve
bi¢imlendirmelerinin araglar1 olarak da islev goren diisiin yapilaridir” (Coban, 2015,
s.213).

Clifford Geertz, miti dil, sanat ve ritiiel gibi kiiltiiriin evrimlesmesiyle ortaya ¢ikan
iletisim ve 6zdenetim i¢in anlamli simgeler olarak degerlendirir. Kiiltiiriin evrimlesme
stirecinde aletlerin kusursuzlagmasi, oOrgiitli avlanma ve toplama uygulamalarinin
benimsenmesi, gergek aile yapisinin baslangici, atesin kesfedilmesini temel itkiler olarak
degerlendiren Geertz, bu siireglerin devaminda ortaya c¢ikan iletisim simgelerinin
kullaniminin artmastyla insan agisindan uyum gostermeye zorunlu kalacagi yepyeni bir
ortamin yaratildigin belirtir (2010, s.67). Bu agiklamadan da anlasilacagt iizere mitler,
insanin g¢evresine karsi duydugu merakin ve kendi varligini agiklama arzusunun bir
sonucu olarak “...diinyay1 kavramsallastirma ve anlamlandirmanin 6zel bir siireci olarak
i gorlir” (Coward ve Ellis’ten akt.: Coban, 2015, s.213). Bu anlamlandirma insan
bilincinin simgelestirme yapabilecek bir biling diizeyine gelmesiyle gerceklesir. Barig
Coban, simgelestirmenin maddi diinyanin soyutlanmasi pratigi olarak bir dolayimlama
islemi oldugunu belirtir ve ona gore simgelestirme ancak toplumsalin dig diinya ile
kurdugu iliskinin bir {irinii ve de dogadan kopmanin zorunlu bir sonucudur (2015,
s.214). Levi-Strauss miti bir illiizyon olarak degerlendirir. Ona gore “...mit insana, ¢ok
onemli bir seyi, evreni anlayabilecegi ve evreni anladig: illiizyonunu verir. Bu elbette
sadece bir illiizyondur” (Levi-Strauss, 2018, s.37). Bu anlamda mit bir yanilsamadan
ibaretse, diinyanin ilksel donemlerinde insanlarin diinyayr anlama, kendilerini
anlamlandirma c¢abalarin1 eski toplumlarin yanlis bilinci yani ideolojileri olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Ancak mitler bugiin tarihselci kiiltiir anlayisi igerisinde
ideolojiler tarafindan yeniden insa edilmis ve edilmektedir. Mitleri tarihselci kiiltiir
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anlayisi igerisinde bu kadar énemli kilan sey, bugiin artik tek basina anlamsiz gelecek
kadar gegmis bir zamani iginde tagimasidir.

Mitler kendi igerdikleri ideolojik sdylemle degil bugiiniin ideolojik sdylemi ile
vardirlar. Kendi i¢erdikleri anlamda mitler, diinyanin; insanin ve yasamin dogaiistli bir
kokeni ve Oykiisti bulundugunu, bu dykiiniin de anlamli, degerli ve 6rnek gosterilecek
nitelikte oldugunu ortaya koyar (Eliade, 2001, s.29). Koken mitleri ise bir yaratilis
hikayesi anlatir. Koken miti, pek ¢ok durumda, bir kozmogoni taslagiyla baslar: Mit
Diinya’nin yaratilisindaki 6nemli anlar1 kisaca animsatir, daha sonra krallik ailesinin
soyagacini ya da kabilenin dykiisiinii veya hastalik ve ilaglarin kokeninin dykiisiinii vb.
anlatir (Eliade, 2001, s.37). Bir ideoloji bu hikayelerden birini alegorik bigimde yeniden
ele alirsa mit metninin anlami o ideolojiyle tanimlanir. Peki bu kdken mitleri ideolojilerin
sOylemlerine nasil bu kadar rahatlikla eklemlenebilir? Bunun cevabi hig siiphesiz koken
mitinin islevinden gelir. Yeni bir baglangici vaat eder bu mit metinleri. Stireklilik ve
gelenekteki her derin kopma, yeni bir baglangi¢ arama asamasinda “ge¢mis” olugsmasina
yardimet olur. Yeni baglangiclar Ronesanslar, restorasyonlar hep ge¢mise doniis, ondan
destek alma bi¢iminde ortaya ¢ikar (Assmann, 2001, s.36). Yeni olanin anlami,
yaslandig1 mitin eskiligine oranla giiglenir. Cumhuriyetin kurulugundaki hakim ideoloji
icin de giiclii bir baglangig ihtiyact vardir.

2. Ergenekon Mitinin Tiirk Kiiltiirii Arastirmalarindaki Yeri

Erken Cumhuriyet doneminde, 6zellikle otuzlarda, Kemalizm korumasindaki Tiirk
milliyetciligi Tiirk tarihinin Snemli bir boliimiinii teskil eder. Ulkeyi yoneten Cumhuriyet
Halk Partisi’nin (CHP) iktidar tekelini saglamlastirmaya basladigi 1931 senesiyle
Atatiirk’iin vefat ettigi 1938 senesi arasinda, Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil Teorisi ile
Tiirklerin sanlt bir ulus oldugu diigiincesi ehemmiyet kazanir (Cagaptay, 2009, s.245).
Bu tezler 6zellikle devlet eliyle kurulan Halkevlerinde ¢esitli ¢aligmalarla ispatlanmaya
ve halka benimsetilmeye ugrasilmisti. Osmanli aydmlarinin Osmanli 6ncesi Tiirk
kiiltiiriine olan ilgisi, kendine Cumhuriyetle birlikte uygulama alani bulmustur. Bu
uygulama doéneminde belli anlatilarin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Yukarida bahsi
gecen ve ulus kimliginin kurulmasinda itici bir duygu durumunu karsilayan Ruritanyali
olma duygusu, Cumhuriyet sonrasinda pek ¢ok sanatsal iiretimde gegmise ait belli
anlatilart 6n plana ¢ikarmustir. Ergenekon da bu anlatilardan biri olarak dénemin edebi
ve tarih ¢aligmalarinda yerini almistir. Bu ¢aligmalarin erken Cumhuriyet déneminde
reddi miras soylemlerini sekillendirdigini sdylemek miimkiindiir. Burada reddedilen ve
unutulmasi istenen sey, kendi 6ziine yabancilasan Osmanli Devleti’nin saray kiiltiiriiyle
0zlesen yasam tarzi, divan edebiyati, minyatiir gibi Osmanl aristokratlarinin zevkidir.
Aslinda biitiin bunlar bir bakima Osmanli Devleti’nin mesrutiyetinin ve giicliniin
dayandigi, ideolojisinin temellendigi mitolojilerden vazgegmektir. Osmanli Devleti’nde
sanatin Fars, tarih-bilimin Arap kaynakli yapist o donemin resmi ideolojisinin bir
iirtiniidiir. Bu dénemin ideolojisi, Fars ve Arap kaynaklarindan ¢eviri olarak edebiyat ve
tarih alanlarinda kullanilan mitlerle desteklenmistir. Saray igerisinde yer alan kitap
iretim merkezi nakkashanelerde iiretilen yazmalar, devletin resmi mitolojisini de
aktarmaktadir. Ornegin XV. ve XVI. yiizyillarda Osmanli imparatorlugunda Fars dili ve
edebiyatinin yogun etkisiyle gelisen sehnamecilik bir kurumdur ve Firdevsi’nin
Sahname’si, “sahnamehan” adi verilen Oykii anlaticilart tarafindan hem Osmanl
sarayinda hem de carsida siirekli anlatilmis, Osmanli sultanlar1 Iranli kahramanlarla
0zdeslestirilmis ve Sahndme Osmanli hanedanliginin giicliniin gorsellestirildigi benzeri
eserlere 6rnek olmustur (Fuat Kopriilii’den aktaran Mahir, 2005, s.91). Bunun yaninda
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ilk kez III. Mehmed déneminde hazirlanan Silsilendme adindaki tarihi resimli yazmalar,
Osmanli padisahlarmin soyunu Adem’den baslayarak tim din ve tarih biiyiiklerine
baglarlar (Mahir, 2005, s.97). Buradan anlasilacag: tizere Osmanli déneminde devlet
adamlar1 mitolojik kokenlerini, gerek Ortadogu cografyasinin yazili kiiltiirlerine ait
mitolojilerde yer alan gerek Islam inancinda karsiligi olan baslangiglarla ve énemli
kisilerle iliskilendirmistir. Ziya Gokalp ise 1913’te Halk Medeniyeti adiyla yayimladig
makalesinde yiiksek ziimre olarak gordiigii Osmanli saray kiiltiiriinii elestirmis ve onun
karsisina halk medeniyetini koymus asil Tiirk medeniyetinin kdoklerinin halkin
yaratmalar1 oldugunu sdylemistir (Ziya Gokalp, 2014, s.471). Anthony D. Smith,
Anadolu'daki Tiirkler’in 1900'den 6nce ayri-yani hakim Osmanli veya kusatici Islamct
kimliklerden ayri- bir "Tiirk" kimliginin pek ayriminda olmadiklar1 gibi, kdy ya da bolge
olarak yerel hisimlik kimlikleri ¢ogu zaman daha biiyiilk 6nem tagimakta olduklarimi
belirtir (1994, s.41-42). Osmanli doneminde farkli cemaatlerden olusan toplum,
Cumhuriyet déneminde Islamiyet &ncesindeki bir tarihin baslangi¢ olarak kabul
edilmesiyle tek, ortak bir tarihi kdkene olan aidiyetle bir arada tutulmaya caligilmus,
cemaatten millete gecis hedeflenmistir. Bu hedef igin devletin bagl oldugu mitin yonii
de degismek zorunda kalmustir. Bati merkezli tarih anlayisinda Tiirkler Islamiyet’e
girinceye kadar uygarliktan yoksundu. Osmanli Devleti, Selguklu Devletlerinin devami
degil Bizans Imparatorlugu’nun taklidi olarak kurulmus bir devletti. Miizeyyen Buttanr1
yanlis ve tarafli olan bu tarih anlayisina Osmanli tarihgiliginin cevap verebilecek bir
durumda olmadigini belirtir (2002, s.28). Bu sebeple yeni bir koken miti ile milletin tarihi
de bir aragtirma alani olarak tekrar inga ve 1slah edilmistir. Yeni bir resmi tarih anlayist
ortaya ¢ikmis ve bu anlayis koken olarak Cumhuriyeti Osmanli’dan farkli bir yone,
Islamiyet 6ncesi Orta Asya’ya ulastirmustir.

Giglii bir koken/yaratilig miti olan Ergenekon Efsanesi Tiirkiye sahasina Residiiddin
ve Ebu’l Gazi tarihlerinden aktarilmistir. Bu efsaneden Osmanli aydinlarinin haberdar
olmasi Ahmet Vefik Pasa sayesindedir. Bu anlamda Ahmet Vefik Pasa’nin Secere-i Tiirki
cevirisi 6nemlidir. Tlk gevirisi, kisitli Kazan baskisini referans alinarak Ahmet Vefik Pasa
tarafindan yapilan Secere-i Tiirki, Tasvir-i Efkar gazetesinde 1863-1864 yillarinda tefrika
edilir. 1864°de kitap haline getirilir. Omer Faruk Akiin’e gore Ahmet Vefik Pasa,
Tiirkligiin Anadolu'ya gelmeden 6nce anayurttaki gegmisini tanitmak gibi bir milli tarih
hizmetini yerine getirmistir. Ahmet Vefik Paga’nin nesri, Desmaisons'un nesir ve
Fransizca terciimesinin 1872'den beri ortada olmasina ragmen, Necip Asim'dan Ziya
Gokalp ve 1920'den 6nceki yazilar ile Fuad Kopriilii'ye kadar birgok Tiirkolog’a Oguz
Han menkibesi ve diger milli efsaneler konusunda dogrudan dogruya kaynaklik etmistir
(Akiin, 1989, 5.151). Diger yandan Ergenekon miti ilk olarak Ilhanl tarihgisi Residiiddin
Fazlullah Hemedani’nin CAmiu't-Tevarih adli eserinde gecer. islam Ansiklopedisine
gore, Camiu’t Tevarih’in orijinal niishasindaki boliimleri Fars¢a ve Mogolca yazilmistir.
1306-1307 yillarinda tamamlanan birinci versiyonu ii¢ cilt, 1310'da tamamlanan ikinci
versiyonu ise dort cilt olarak diizenlenmistir. Tiirk ve Mogol kabilelerinin secereleri
hakkinda bilgi vermektedir (Sesen, 1993, s.132). Camiu't-Tevarih’te Ergenekon
Efsanesini bir Mogol efsanesi olarak yer alir. Buradan baska yer aldig1 bir baska eser
Ebu’l-Gazi Bahadir Han tarafindan 17. ylizyilda yazilan Secere-i Tiirki adli eserdir.
Ebu’l-Gazi, eseri neden ve nasil yazdigimi agikladiktan sonra “...0nce Mogollarin
disindaki halklardan bildiklerimizi soyleyelim. Tanri buyurursa Mogollar1 sonra
anlatiriz” diyerek Tiirkler-Mogollar arasinda bir ayrim yapmaktadir (Olmez, 2003, s.68).
Tiirk tarihi ve dili calismalarinda 6nemli rolii olan Fuat Kopriilii’ye gore ise mit hakkinda
bilgi edinilen bu ilk tarihi kaynaklarin aksine Mogollar, Goktiirkler’in bir koludur. Bu
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efsane de isimlerine yer vermedigi Cin kaynaklarina gore mensei Goktiirklerin “kurttan
tiireyis efsanesi’ne dayanir ve Residiiddin’deki bu efsanenin islami versiyonudur (2011,
s.81). Ziya Gokalp de Ergenekon Efsanesi’ne yer verdigi caligmasinda metne “Mogollar
yani Oguz soyu” olarak baslayarak Mogollar ve Oguzlar arasinda bir farklilik olmadigim
gostermektedir (2005, s.109). Boylece Ergenekon bir tarihi kaynak olarak yiizyillar
oncesinin tarih kitaplarinda yer alsa da mitin yeni tarih teorileriyle yeniden kuruldugu
sOylenebilir. Osmanlmin son doénemlerindeki Tiirk¢ii ideolojinin temsilcileri Ziya
Gokalp ve Omer Seyfettin bu mitin esiniyle edebi iiretimde bulunmus aydinlarin
ilkleridir. Ergenekon’dan ilk bahseden Ahmet Vefik Pasa, eserlerinde yararlanan ilk kisi
ise Ziya Gokalp’tir. Bu anlatinin Cumhuriyet doneminde milli miicadele ruhunun
etkisiyle ortaya ¢ikan edebi eserlerde yer aldig1 goriilmektedir. Halide Edip Adivar’in
Daga Cikan Kurd’u, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Ankara romani, Vasfi Mahir
Kocatiirk’iin Ergenckon adli siir kitabr bu eserlere 6rnek teskil eder (Kaya, 2006, s.112-
116). Bu galismada kullanilan tiyatro oyun metinleri de sozii edilen milli miicadele
ruhunun etkisiyle ortaya ¢ikan drneklerdendir. Tiyatro metinlerinin diger edebi tiirlerden
onemli olan ayrimi ise okur-yazar olmayan halk kitlesine ulasma imkanin yazili eserlere
kiyasla daha ¢ok olmasidir.

3.  Devletin ideolojik Aygit1 Olarak Halkevleri ve Tiyatro Subesi

Halkevleri, Tiirk Ocaklari’nin kapatilmasit sonucu 1932 yilinda kurulmustur. 19 Subat
1932’de 14 halkevi agilmis ve 1951 yilina kadar da her 19 Subat’ta yenileri eklenmis, bu
sayl 1951°de 478’i bulmustur. Acilislart genellikle Basbakan, Icisleri Bakam ya da
hiikiimette gorevli bir milletvekili yapmis ve agilig yildoniimleri tiim Halkevlerinde ayn
giinde, ayni saatte, ayni yapidaki programlarla kutlanmistir (Karadag, 1988, s.61).
Halkevleri bu anlamda yeni geleneklerin icat edildigi kurumlardir. Levent Boyacioglu'na
gore yeni rejimin siddetle gerek duydugu “girisimci 6zgiir birey” yahut “laik yurttag”
heniliz ufukta bile goziikmemistir. Dolayisiyla, iilke insanimin, aklin yonlendirdigi
degerlerle yasayan ve davranan bigime sokulmasi sarttir. Buna karsin, yeni rejimin
ideolojik mesajlart “dini” bir sdylem igerisinde iletilir; insanlar Cumhuriyete iman
ederler; Bizans’tan tevariis edilen “dinii devlet” olgusu geist olarak ayni kalmak
kosuluyla, egemen diinya goriisii goriintiste degisir. Boyacioglu, halkevlerinin 6grenim
yasini gegmis, rejim i¢in asil tehdidi olusturacak yetigkinlerin egitilmesini amagladigini
belirtir. Ogrenim yasindakiler zaten Tevhid-i Tedrisat kanununa gore yeniden
kurgulanmis bir egitim sisteminin igerisindedir (1992a, s.31). Halkevlerinin
kurulusundaki amag bu diisiinceyi destekleyici kanitlarla Atatiirk tarafindan soyle ifade
edilir:

Millet, suurlu gelisen ve yetistiren bir ¢alismanin iginde yasamalidir. Millet,
suurlu, birbirini anlayan, birbirini seven, ideale bagli bir halk kitlesi seklinde
teskilatlandirilmalidir. En kuvvetli ders vasitalarina, en yetiskin muallim
ordularina malik olmak kafi degildir. Halki yetistirmek, halki bir kitle haline
getirmek icin ayrica bir halk mesaisinin tanzimini ihmal etmeyecegiz. Bunu
Halkevleri yapacaktir (Kara’dan akt.: Bagbug, 2013, s.45).

Bu ifadeden de anlasilacagi gibi halkin tanzimi halkevleri i¢in birincil oneme sahiptir.
Halkevleri ¢caligmalarini 9 kola ayirir. Bunlar: 1. Dil, tarih, edebiyat 2. Giizel sanatlar 3.
Tiyatro 4. Spor 5. Sosyal yardim 6. Halk dershaneleri ve kurslar1 7. Kiitiiphane ve yayin
kolu 8. Koyciiliik kolu ve 9. Miize ve sergi koludur. Bu kollardan tiyatro koluna ayr1 bir
onem verilmistir. Tiyatro kolunda oynanacak oyunlar CHP Umumi Idare Heyetince
tasvip edilen oyunlar olmak zorundadir. Bu oyunlarin igerikleri hakkinda déonemin Milli
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Egitim Bakani ve Tarih ve Dil Tezleri’nde etkin rol oynayan Resit Galip su agiklamay1
yapar:
Halkevi sahnelerinde yalniz milli tezleri miidafaa eden piyesler temsil edilir. Bizim
mevzularimiz, umumi Tirk tarihi ile milli miicadelenin her biri bir millete
ebediyen seref ve iftihar sermayesi olabilecek sayisiz sathalari, Tiirk’iin giizel
ahlaki, yiiksek faziletleri, Tiirk ruhundaki maddi manevi sonsuz kudretler gibi
membalardan alacaktir (Tiirk Tarih Kurumu, 1974, s.22).

Halkevlerindeki faaliyetlere katilim ile ilgili nicel verilere bakildiginda Resit
Galip’in ve dolayistyla yonetici sinifin milli tez diisiincesiyle halkin- iyi/ kotii bir sekilde-
yakindan iliskilendigini sdylemek miimkiindiir. Bu verilere gore;

1935 yilinda iilke niifusu(yaklasik) 16.150.000°dir. 1936 yilinda, 4.311.667 kisi
(iilke niifusunun dortte biri) halkevleri caligmalarina dogrudan ya da dolayli yoldan
katilmistir. Bu y11 1330 oyunun 180’i Eminénii Halkevi tarafindan oynanmustir.
1937 yilinda 167 halkevi 1549 oyun oynanmustir. Bu oyunlardan 13°t Izmit
Halkevi tarafindan oynanmis ve oyunlara gelen seyirci sayist 8.250. 1938 yilinda
Istanbul’daki halkevlerinde toplam 341 oyun oynanmis ve bunlara gelen seyirci
sayist 142. 699. 1942 yilinda 389 Halkevi 652 oyun, 53 kdy gezisinde kiigiik
oyunlar oynanmis ve 753. 404 kisi oyunlar izlemistir (Karadag, 1988, s.113-114).

Buradan anlasildig iizere halkevleri devletin bir ideolojik aygiti olarak caligmis ve
tiyatro kolu da insanlara iletilmesi gereken mesajlarin aktarildig: etkili bir medya olarak
islev gormiistiir. Burada sahnelenen oyunlardan Ergenekon, Akin ve Bozkurt donemin
ideolojisinin tiim tezleriyle sekillenmis ve yeni bir ulus ingasinda mit, eserler vasitasiyla
kurucu islevini gerceklestirmistir.

4. Ergenekon Sahnede

Ergenekon efsanesinin orijinali, Mogol boyunun Tiirk boylar ile arasinin agilmasi
sonucu, Mogollarin katledilmesi ve geriye kalan iki kadin ve iki erkegin Mogol soyunu
devam ettirmesini konu alir. Bu iki kadin ve erkek (erkeklerden biri han oglu digeri de
yegenidir) Ergenekon adli etrafi daglarla ¢evrili, zor gegitli bir vadiye sigmirlar ve burada
cogalarak vadiye sigmayacak niifusa ulasirlar. Isledikleri demir madeninin bulundugu
dag: eriterek bu vadiden cikar ve yok olmaktan ikinci kez kurtulurlar (Ogel, 2010, 5.61).
Ergenekon’a siginig bir caresizligi ifade eder ve oyunlarda bu, Anadolu’nun kiy1
kesimlerinin isgal edilmesinden kaynakli Anadolu’nun iglerine ¢ekilmeyle
iligskilendirilmistir. Demir dagin eritilerek Ergenekon’dan ¢ikis ise Anadolu’nun etrafini
demir dag gibi ¢eviren isgal kuvvetlerine kars1 bir zaferi ve kurtulusu isaret eder.

Nihat Sevki’nin yazmig oldugu Ergenekon adli oyunda Milli Miicadele Donemi,
Ergenekon Efsanesi’nin bir aksi olarak yer almustir. ilk kez 1932 yilinda Izmir Halkevi
Subesi tarafindan temsil edilen oyun ismet Paga tarafindan izlenmistir. Bu oyun iki
perdeden olusur. Birinci perdede olaylar, savag zamaninda cephe gerisindeki bir
hastanede anlatirken ikinci perdede savas sonrasinda yapilan inkilaplar sonucunda yogun
caligmalarin yiiriitiildiigii Izmir Halkevindeki idare Heyeti odasinda geger. Birinci
perdede hastanede babacan bir operatdr, Ay ve Yildiz adlarinda iki hemsire, Can Bey
adinda bir doktor vardur. Siirekli yaralilar gelir. Dogan adindaki askerin (Tayyareci) yarali
ve umutsuz bir sekilde hastaneye gelmesinden dolayr operator, askere Ergenekon
efsanesini anlatmaya baslar: “Diisiin! Tiirk boyle felaketlere yalniz simdi maruz
kalmamistir ki; Tarihi g6z oniine getir Dogan Bey. Orada bizim ne vartalar atlattigimiz
hatirla ... Ergenekonu disiin diisiin...” (1933, s.19). Anlatilir ki asker umutsuzluga
kapilmasin ve de Tiirk milletinin nereden geldigi, neler yasadigi seyirciye gosterilsin.
Ergenekon oyununda efsanenin dogrudan anlatimmin yaninda Anadolu ile kurulan
alegorik iliskisi de oyun kisisi Dogan’1n ¢aresizliginde dile getirilir. Diisman her yerden
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saldirmugtir. /brahim Tarik Cakmak’in 1935 yilinda yayimlanan oyunu Bozkurt'ta da
Ergenekon’un siginak olarak kullanimi Anadolu 6zdesligi ile verilir. Oyunda yer alan
aile Istanbul’dan diisman isgaliyle birlikte gittikce Anadolu’nun icine cekilir. Faruk
Nafiz Camlibel’'in 4 Ocak 1932°de Ankara Halkevi’'nde Atatiirk’{in huzurunda oynanan,
Akin oyununda bu metafor, kurakliktan kirtlan Orta Asya’daki bir Tiirk boyunun yok
olmaya yliz tutan durumu olarak yer alir. Tiirk Tarih Tezi’nin islendigi oyunda Orta
Asya'da on ikinci y1lina giren kurakligin sona ermesi i¢in iilkenin basinda bulunan istemi
Han’1m kurban edilmesi gerekir. Ug basbug Kuzeyden, Giineyden ve Dogu’dan, kurbani
yerine getirmek iizere gelirler. Bu ii¢ bagsbugun ogullari da devlet yonetimini 6grenmek
icin Hakan'n yanidadirlar. Ug basbug hileye basvurur ve kuraklik devam edecegi igin,
kurban edilme sirasinin Istemi Han'dan sonra kendilerine de gelecegini diisiinerek, Han
yerine kizi Suna'nin Sldiiriilmesi igin bag bakictyr kandirirlar. Basbuglarin ogullari
hakanin yaninda iyi yetismis birer devlet adamidir ve hakanin kiz1 Suna’y: {igii de ok
sevmektedir. Bu sebeple Suna’nin dldiiriilmesine hicbiri razi degildir ancak i¢lerinden
Giliney Basbugu'nun oglu Demir, gergekleri agiga ¢ikarabilmistir. Boylece devlete ihanet
eden li¢ basbug oldiiriilmiis yerlerine ogullart ge¢mistir. Suna ve Demir de
evlenmislerdir. Oyunda, Suna ve Basbuglarin ogullariyla donemin sartlar1 arasinda bir
0zdeslik kurulmustur. Buna gore, hilebaz {i¢ basbug tarafindan kurban edilmesi gereken
Suna vatanla, onu kurban olmaktan kurtaran Demir de basbug Atatiirk ile
0zdeslestirilmis. Kurtaricinin isminin Demir olmasi, Ergenekon’dan ¢ikmak i¢in gegit
veren demir daga bir gondermedir. Ayrica diger basbuglarin ogullari Bumin ve Bayan’in
da devleti kendi elleri ile yok etmeye ¢alisan babalarina karsi, devleti korumalar, saraya
kars1 gelerek Milli Miicadelede yer alan askeri ve siyasi kadronun, halkin durusunu
temsil etmektedir. Istemi Han’mn “Bumin seni kosarken goriiyorum doguya/ ...
/Goriiyorum batrya kosarken seni, Bayan /... / Demir, giine kosarken goriiyorum seni de
/ Bir hakikat doguyor bu rityadan gitgide/ Arkanizda atlilar, binlerce geng atlilar / Kendi
altindan, at1 kendinden kanatlilar/beyaz bir bulut gibi iniyorsunuz denize” (Camlibel,
2013, s.66-67) diyalogu, yazarin oyun kisilerinin déonem kahramanlartyla (Kazim
Karabekir ve Ismet Indnii) kurdugu 6zdesligi ortaya koymaktadir.

Ergenekon oyununda da bu tiir bir 6zdesligin mevcudiyeti agik olarak goriilebilir.
Ergenekon efsanesinin canlandirildigi  sahnede, Biirtegine kisisi Atatiitk ile
Ozdeslestirilmigtir. Oyunda Biirte¢ine’nin demir dagi eritmek igin 6rs ve ¢ekici eline
almasinin ardinda bir ihtiyarin monologunda bu net bir sekilde ifade edilir: “Tanrim bizi
etmistin, sen getin bir imtihan /Var m1 diye Tiirklerde yeni yiice kahraman /Iste demir
dogen geng; delecek aglar1 da/ Kurtaricisi olur, geger alay oniine / Muhakkak basbug
olur, hiikmeder bu biidiine / Tiirkiin bu 6z ¢ocugu, bu yeni geng kahraman” (Nihat Sevki,
1993: 25) Biirtecine dag1 deler. Ihtiyar o anda Biirtecine icin “Tiirkiin yeni bas1” (1933,
5.26) der. Biirtecine de gorev dagiliminda bulunur: “i¢imizden bir kisnu ana yurda
donmeli / Bize diisman olanin son varligi sénmeli/ Can bey sensin basbugu doguya akan
kolun” (1933, s.27). Boylece Can Bey’in, Kazim Karabekir oldugunu anliyoruz. Ve
Biirtecine, devam ediyor: Erdal Erdal gel bakayim baban ni¢in yok burada? /Erdal:
Calistyordu o da bulmaga ana yurda ¢ikilacak yollar1. / Biirtegine: Kog babani bul Erdal!
Bati kolu bagbugu oldun de de miijde al! (1933, 5.28). Oyunun seyircileri arasinda yer
Ismet inénii’niin de oyunda yer alan Erdal’in babasi oldugu anlagiliyor. Biirte¢ine’nin
Atatiirk ile 6zdesligi oyundaki son diyalogla alti ¢iziliyor: “...Arkadaslar ileri iste
basbugun emri / Geri bakmak bile yok, ileri hep ileri /Dikkat!.. Can kulag: ile dinleyiniz
hepiniz! /ilk ve son emir budur. Hedefiniz Akdenizdir” (1933, 5.29). Bu kullanimlarin
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donemin yasayan simge isimleriyle kurduklari bag, Soner Cagaptay’in belirttigi fasilasiz
bir Tiirk tarihi anlayigini ortaya koymaktadir.

Oyun karakterlerinin isim se¢imlerine baktigimizda 6z Tiirk¢e anlayisinin etkisini
gormek miimkiindiir. Bunun temelinde Tiirk Dili Arastirma Kurumu’nun, dilde halk
dilindeki ariligin pesinde oldugu iddiasiyla yaptig1 ¢alismalar vardir. 26 Eyliil 1932°de
toplanan Tiirk Dil Kurultayi’nda Tiirk¢e’nin sozlii kiiltiirde yeserirken yazili kiiltiirde
oliip gittigi lizerinde durulmus ve Tiirk¢e’nin arilagmasi ve diger dillerle kiyaslanarak
Siimerce ve Hint-Avrupa dil aileleriyle olan iliskilerinin ortaya ¢ikarilmasi gerektigi
belirtilmistir. Hiiseyin Cahit Yontem, dillerin dogal olmayan miidahalelerle
degistirilemeyecegini savunarak tek kisilik bir muhalefette bulunsa da kendisi gericilikle
suclanmigtir (Cagaptay, 2009, s.250-251). Boylece muhalefetsiz bir sekilde dili
sadelestirme islemi hiz kazanmig ve bu ¢alismada ele alinan oyunlar da bu diisiinceyle
hazirlanmigtir. Hatta Atatiirk’in bizzat kullanilan kelimelere miidahale ettigi, yeni 6z
Tiirkge kelimeler onerdigi oyunlar bulunmaktadir. Atatiirk’lin siparisi iizerine Miinir
Hayri Egeli tarafindan yazilan Bayonder oyunu bu tiir bir miidahalenin en bilindik
ornegidir. Levent Boyacioglu, bu oyunun dipnotlarinda yer alan Mustafa Kemal 6nerdigi
i¢in kullanilan sozciikleri belirtmistir. Bunlardan birkagi soyledir: “cura =saz, budun =
millet, solen = ziyafet, irteki = efsane, yel = rlizgar, géneng = saadet, geni = peri (genies),
okkay/ ohkay= bravo, uygurluk= medeniyet ...” (1992b, 5.93). Bu ¢alismada ele alinan
oyunlarda dilde 6z Tiirk¢e diisiincesi, oyun kisilerinin isimlendirilmesinde kendini
gosterir. Ornegin, Ergenekon oyunun ilk temsilinde oynayan oyuncularin gergek ve
oynadiklari kisi isimlerine yer verilmistir. Buna gore: Can Beyi = Macit Bey; Dogan Beyi
= Fehim Bey; Demir Beyi = Nevzat Bey; Turgut Beyi = Niyazi Bey, Ertugrul Beyi =
Riza Bey; Ay Hanimi = Ayse Hanim; Yildiz Hanim oyun kisisini= Cavidan Hanim
canlandirmistir.  Oyunda ve gergek hayatta kullanilan isimlere bakildiginda karakter
isimlerinin o dénem igin karsiliginin olmadigini sdylemek miimkiindiir. Ancak oyunda
kullanilan isimler bugiin hi¢ de yabanci degildirler.

Bozkurt oyunu da yine Osmanliyr ve Cumbhuriyeti simgeleyen Kkisilerin
isimlendirilmesinde Arapga/ Farsga ile Tiirkge karsi karsiya gelmistir. Sultan, Sehzade,
Lerzan, Cana ve Bekiraga saray1 simgelerken, Bozkurt, Kaya, Dogrul, Mehmet Cavus,
Tiirkan ve Tiirkil, Tiirk halkini simgeler. Ayrica oyunlarda devletin basindaki kisi basbug
olarak isimlendirilir. Bu da sultanlik makamimin karsit bir anlatis1 olarak dil yoluyla
simgelesir.

Bu oyunlarin hepsinde ve Halkevi i¢in yazilan tiim oyunlarin Tiirk Tarih Tezi
gergevesinde kurgulandigi daha 6nceden belirtilmisti. Tiirk Tarih Tetkik Cemiyeti’nin
(bugiinkii Tiirk Tarih Kurumu) 2-11 Temmuz 1932°’de Ankara’da diizenlenen Birinci
Tiirk Tarihi Kongresi’nde ortaya atilan Tiirk Tarih Tezi’nin, genel olarak neleri igerdigini
Cagaptay sOyle aciklar:

Ik olarak, Tiirklerin uygarlik kurmaya muktedir olmadiklar1  goriisiiyle
savastyordu. Tiirkler eski ¢aglardan beri daima uygar olagelmislerdi. Ikinci olarak
Tiirk milletinin tarihinin Osmanlidan 6nceye dayanmasi. Ugiincii olarak modern
Tiirklerle Orta Asya’nin eski sakinleri arasinda dogrudan bir soy iliskisinin ortaya
konmasi, dordiincii olarak Tiirklerin Anadolu’da wrksal ve tarihsel devamliligini
ileri stirmekte; Anadolu’da bronz ¢agindan ve Hititlerden baslayip Sel¢uklulara
uzanan fasilasiz bir Tiirk uygarlig1 yasandigini iddia etmekteydi (2009, s.248).

Biitiin bu iddialar, kendini segilmis hissetme duygusu- Ruritanyali olma duygusuyla-
ve duygunun gergeklikle iligkilendirilmeye ¢alisilmasidir. Tiirklerin her donem uygarlik
kurmaya muktedir olduklar1 anlayis1 her oyunun iskelet yapisinda yer almaktadir.

375



ERKEN CUMHURIYET DONEMI HALKEVLERINDE OYNANAN TiYATRO ESERLERINDE
IDEOLOJIK BiR SOYLEM OLARAK ERGENEKON ANLATISI

Gegmis, her zaman zorluklardan sag salim ¢ikmayi basaran, devletler kurup devletler
yikan bir Tiirk tarihidir. Ak oyununun birinci perde dncesi yer alan prolog, “Iste su
Orta Asya... Tiirklerin anayurdu ... / Tiirk il medeniyeti Altay-Ural’da kurdu /Sonra, alip
sazini, resmini, heykelini / Dolast1 bastanbasa dogu, Bat1 elini.” (Camlibel, 2013, s.8) ve
Bozkurt oyununda son perdede Tiirkil’in: “... Arza bagdas kuranlar/ Oguzlar, Cengiz
Hanlar / Bizim i¢imizdedir / Tarihine sigamayanlar/ Tiirk dogar 6lmez fakat / Tiirk yiirtir
donmez fakat/ Bin bir yanar dag gibi / Tiirk yanar soénmez fakat” (Cakmak, 1935, s.118)
diyalogu daha once kurulan Tiirk medeniyetleri ve medeniyet kuran Tiirk kavimlerinin
oyunlarda siirekli tekrarina sadece birer 6rnektir.

Medeniyetler kurma, donemin ortaya attig1 tezlere gore Tiirkiin “irksal tistiinliigin”
den gelmektedir (Aydmn, 1996, s.121). Irksal iistiinliik oyunlarin genel igerigini
olustururken 1rksal 6zelliklerin tanimlanmasi da oyunlarda rastlanilabilen kullanimlardir.
Tiirk Tarih Tezi’nde yer alan Tiirk irkinin {stiinliigline yapilan gondermeler oyunlarda
yer almustir. Resit Galip, Tiirk Irki ve Medeniyet Tarihine Umumi Bakis adli galismasinda
Tiirk rkinin sanilanin aksine beyaz irka mensup oldugunu belirtir. Ona gore, “Uzun
boylu, beyaz simali, diiz veya kemerli burunlu, muntazam dudakli, ¢ok kere mavi gozlii
ve goz kapaklari ¢ekik olarak degil, ufki agilan ‘Tiirk’ beyaz irkin en giizel 6rneklerinden
biridir” (Aydin, 1996, s.121). Resit Galip’e gore bir Atatiirk portresi tarifi gibi olan irksal
ozellikler, Ergenekon oyununda Atatiirk ile 6zdeslesen Biirtegine kisisi iizerinden tekrar
edilir: “Bu irade varken alev dolu gozlerle /Altin sach yigidim, bdyle mertge sozlerle
/Agar elbette yolu” (Nihat Sevki, 1933, 5.26). Ayrica Bozkurt oyununda Tiirkliigiin kanla
iliskisi ortaya konmustur. Saf kana sahip olma, Tiirkliik bilincinin gereklerindendir.
Oyunda Tiirkan, “Oglum onlarin kani / Bozuldu soyu, sani/ Vaktile doldurdular / Saraya
Rus, Rum, Macar/ Her irktan bir cariye/ Bakmadilar geriye/ Ileriye nolacak / iste oldu
olacak /Kaninda heriflerin, Tiirk agk: yok ki yerin” (1935, 5.50) diyerek kana dayali soy
anlayisini tekrar eder. Bu anlayis aymt soydan gelmeyenlerin diglanmasi ve
diismanlastirilmasina izin vermistir. Orta Asya ile bir soy baglantisi, Tiirk Tarihi’nin Ana
Hatlarina Methal’de s6yle agiklanmuistir:

Tiirkler, kokleri binlerce yil evvel yasadiklar1 Orta Asya’ya dayanan brakisefal
(yuvarlak kafatasli) bir ulustu. Orta Asya’da bir i¢ deniz etrafinda parlak bir
medeniyet yaratmiglardi. Bu igdeniz iklimsel degisikliklere bagli olarak
kuruyunca, Orta Asya’y terk ederek, diinyanin geri kalanin1 Uygurlastirmak igin
dort bir yana dagitilmiglardi. Doguda Cin’e; giineyde Hindistan’a; batidaysa
Misir’a, Mezepotamya’ya, Iran’a Anadolu’ya, Yunanistan’a ve Italya’ya
gitmislerdi. ... Ayrica Hititler vasitasiyla Anadolu Tiirklerin anavataniyd:
(Cagaptay, 2009, s. 246).

Akin oyunmu bu tez iizerine kurgulanmistir. Oyunda islenen konu, Anadolu’ya
yapilacak akin Oncesi Orta Asya’da yasanan kurakliktir. Bu kuraklik nedeniyle akin
baslamigtir. Osmanli 6ncesi doneme dair bu tarih ilgisi, reddi miras anlatisinin oyunlarda
sik¢a iglenmesine de sebebiyet vermistir. Tiim oyunlarda bir sekilde gec¢se de en yogun
reddi miras anlatis1 Bozkurt oyununda yer alir. Oyunun ilk perdesinde yer alan sultan ve
sehzade, cariyeler ve i¢ki, zevk diiskiinliigii ile iliskilendirilmistir. Bu da reddi mirasin
toplum tarafindan kabuliinii saglamaya yonelik bir kurmacadir. Oyunlarin gergeklikten
kopuklugu, padisah ve oyun kigisi Tiirkan arasinda gegen bir konusmada ifade buluyor.
Oyuna gore kizint yabancilara kole olarak satan sultana karsi Tiirkan: “Ey pi¢ akill
melun/ Ne Neron ne Firavun / Yaptigint yapmadi / Boyle yola sapmadi / Ey benligimi
satan/ utan su yerden utan /Bizi bdyle yillarca yedin bir canavarca” diyerek Kemalist
ideolojide artik kaliplasacak olan bir sultan portresi ortaya koymaktadir. Donemin
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sartlarinda bile bir padisahin kendi sarayinda bu muameleye maruz kalmasi ¢ok gergekei
goriilmemektedir. Ancak diigman her zaman disarda degildir. Bu durumun anlatilmasi,
altinin ¢izilmesi gerekir. Ergenekon adli oyunda operator, ¢ok fazla 6lim gérmekten
muzdarip olmus Yildiz hemsireyle aralarinda gecen diyalogda gerekli diisman
aciklamasini yapar: “Harp bu kizim. Hem 6yle bir harp ki, biitiin diinyaya kars1 agtigimiz
bir harp. Hayatimiza, istiklalimize kasteden bir degil, bes degil, on degil, biitiin diinya
... Ustelik padisah ve sultan denilen sefiller de diismanla beraber. Uzerimize ordular
sevkine ¢alistyor” (1933, 5.10). Bu diyaloglarda yer alan diisman tiplemesi, yeni kurulan
devletin bir dncekiyle baginin koparilmasindaki zorunlulugu ortaya koyar.

Ulke giivenliginde yasanan kriz yeni devletin kuruldugu zemindir. Bu zemin iizerine
kurulan devletin saglamlagmasi i¢in bir slire daha bu krizin ve diismanlarin giindemde
tutuldugu goriilmektedir. Bu diisman anlatisinin canli tutulmasi, devletin varligina
olabilecek herhangi bir saldir1 durumunda devletin yetkilerini glivence altina alan bir
uygulamadir. Ayrica militarist sdylemi de besleyen bir yami vardir. Nizamin
saglanmasinda gerektiginde askerlik herkesin zorunlu vazifesidir. Ayse Giil Altinay ve
Tanil Bora, Tiirk milliyetgiliginin temelinde “ordu-millet miti”’nin yattigini soyler ve bu
miti Tirklerin tarihsel olarak en belirleyici 6zelligi iyi asker olmalar1 ve kendilerini
orduyla 6zdeslestirmeleri olarak agiklarlar. Tiirk Tarih Tezinin ilk ifadelerinden olan
Tarih ders kitaplarinin “Tiirklik ve Askerlik” boliimiinde yer alan “Tirk en iyi
askerdir... Tiirk milleti, askerlik ruhu en miitekamil olan millettir...askerlik ruhu yiiksek
millet demek, derin ve engin irfan ve medeniyet tarihi yasamis millet demektir”
ifadelerini bu mitin en 6nemli kanit1 olarak sunarlar. Onlarin belirttigine gore, bu
diisiincenin en net ifadesi Mustafa Kemal ve Afet Inan tarafindan hazirlanan Askerlik
Vazifesi (1930) kitabidir. Altinay ve Bora bu kitabin dayandigi kaynagin Alman general
ve askeri diisliniir Colmar Freiherr von der Goltz’un Milleti Miisellaha (Das Volk in
Waffen) adli kitab1 oldugunu belirtirler. Bu kitap dipnot bilgisine gore ilk olarak 1885
yilinda Osmanlica’ya ¢evrilmis, 3 yil igerisinde ikinci bir baski yapmustir. Kitabin ilk
Fransizca gevirisi 1884 yilinda, ilk Ingilizce g¢evirisi 1887 yilinda yaymmlanmustir.
Osmanlica’ya ¢evirinin bu kadar erken olmasi, ayrica kitabin {i¢ yil igerisinde ikinci
baskisin1 yapmasi kitaba gosterilen ilgi hakkinda bilgi vermektedir (Altinay & Bora,
2009, s.142). Bu militarist diisiince, oyunlarda yediden yetmise herkesin kahraman Tiirk
askeri olarak cizilmesinde kendine yer bulmustur. Oyunlarda kadin, erkek herkes
askerdir. Bozkurt oyununun dordiincii tablosunda, cepheye silah tasiyan kadinlara yer
verilmistir (1935, s.104-109). Ergenekon oyununda, Ay ve Yildiz Hanimlar, hemsirelik
yaparak savasa katilirken, yash koylil, yarali asker de siradan halktir. Ayrica operator,
Can adli doktora verilen bir is iizerine aralarinda gegcen konusmada, “Sana verilen is
doktor isi degildi ama... Ne yaparsin cocugum. Biz simdi dyle bir vaziyetteyiz ki, doktor
da, zabit de, nefer de pasa da herkes, her buldugu isi yapmak mecburiyetindedir. Bir
dakika bos duramay1z” (1933, s.9) diyerek bu zorunlu vazifeyi ifade eder.

Sonuc¢

Genel olarak bakildiginda Halkevlerinde oynanmasi i¢in yazilan oyunlarda
kullanilan Ergenekon mitinin dénemin ruhuna uygun bir koken anlatisina duyulan
ihtiyact karsiladigimi1 sdylemek miimkiindiir. Oyunlarin bu anlatinin verdigi imkéanla,
Tiirk Tarih ve Dil Tezlerine gore kurgulandig1 goriilmektedir. Bu anlatidaki caresizlik
ve yenilmezlik duygularinin, yeniden dogusa imkan vermesi o donem igin duygusal bir
ihtiyact karsilamigtir. Bora, bir yenilik iddias1 tagtyan Cumhuriyet rejiminin kendisini
“Yeni Tiirkiye” terimi ile tarif ettigini, o donemde sadece Tiirkiye’ye has olmayan bu
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miladi motif ve yeni- baslangi¢ iddiasinin kurucu kusaga can veren pathos oldugunu
sOyler. Bora’ya gore bu ayn1 zamanda post-emperyal travmayla bas etmenin bir yoluydu.
Kazanilan cumhuriyet, kaybedilen imparatorlugun ve topraklarin sizisini giderecek
kadar degerli goriilmeliydi (Bora, 2023, s.227). Bu baglamda Halkevleri i¢in yazilmig
bu oyunlar sanatsal degerlerinden ziyade, o donemde yasanan g¢esitli travmalarin
giderilmesinde kitlesel etkileri bakimindan 6nem arz ederler. Yukarida Halkevi
oyunlarinin izlenmesine dair verilen nicel verilere bakildiginda, bu oyunlarin genis bir
kitleye ulastig1, cok sayida insan tarafindan izlendigi anlasilmaktadir. Nicel verilere gore
geriye doniik bir izleyici analizi yapmak miimkiin olmasa da bu oyunlarin ulus kimliginin
kurucu unsurlarindan dil ve tarih bilgisini kitlelere ulastirmada 6nemli bir etkisinin
oldugunu séylemek miimkiindiir.

Oyunlarda kullanilan isimler, donemleri i¢in yeni ve alisilmadik olsa da bugiin pek
¢ogunun kullanildigini tecriibe etmekteyiz. Atatiirk’iin Bayonder igin teklif ettigi
kelimelerin bir kisminin bugilin yabanci gelse de bir kismmin dile yerlestigini de
gormekteyiz. Diger yandan Orta Asya’ya baglanan bir kdken ve kuraklik sebebiyle
oldugu sdylenen go¢ anlatisi bugiin yaygin ve popiiler bir tarih bilgisidir. Eski Osmanl
topraklarindan 19. yiizyilin sonu, 20. yilizy1lin basinda yapilan gogler sonucu Anadolu’ya
gelen insanlarin torunlart bile kendilerini bu kdken anlatisina eklemlerler. Bu elbette ki
sadece oyunlar vasitasiyla degil egitim sisteminin de bu anlatilara dayanmasindan
kaynaklidir. Ancak seferberlik halindeki bir toplumsal doniisiim anlayisindan bahsedilen
bu dénemde, uzun siiren bir savas yoksunlugunun ardindan bos zaman etkinligi olarak
insanlara sunulan Halkevlerinin tiyatro temsilleri, tarih ve dil tezlerinin halkla
bulusmasinda etkili olmustur denilebilir. Bu donemde benimsenen pek ¢ok seyin bugiin
farkli ideolojilerde bile kemiklesmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. “ideolojik
sOylemin ikna ettigi 6zne yeni bir biling durumuna geger, insan bilinci bir i¢ devinim
icerisindedir ve bazen altiist oluslar yasar; bunlar ideolojik degisimlerin yasandigi
anlardir. Ideoloji bilingte bir kapanmay1 ve sabitlemeyi anlatir, bu yiizden degisim aninda
kapal1 olan, bir siire i¢in bir agilma yasar ve degisim gerceklestikten sonra tekrar bir
kapanma yasanir” (Coban, 2015, 5.208-209). Bugiin Tiirkliikle kurulan iliski de degisim
sonras1 kapanma siireci igerisinde degerlendirilebilir.
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