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OZ: Luigi Pirandello; italyan edebiyatinda siir, hikAye, roman
ve tiyatro eserleriyle 6ne ¢ikan bir yazardir. Sanatinin olgunluk evre-
sinde daha cok tiyatroya yonelen Pirandello, basta Alt: Kisi Yazarin
Aryor (1921) olmak iizere oyunlarinda diinya tiyatro tarihinde do-
nliim noktasi olarak nitelenen yeniliklere imza atar. Pirandello’nun
ozellikle tiyatro oyunlarindaki basarisi, diinya ¢apinda bir etki uyan-
dirtir ve farkl kiiltiirlerde birgok yazara ilham kaynagi olur. Tiirk
edebiyatinin 6nemli isimlerinden Ayfer Tung da Pirandello’dan et-
kilenen yazarlar arasindadir. Tung, Kirmizi Azap (1996) adli hikaye-
sini, Italyan yazarn tesiriyle kaleme alir. Tematik benzerlik yaninda
Pirandello’nun Alt: Kisi Yazarini Ariyor’da insa ettigi dramatik yapi,
kurgu teknikleri ile dil ve tislup 6zellikleri de Tung’un Oykiisiinde
kendini gosterir. S6z konusu tesir; sanatin giicii, evrenselligi ve kiil-
tiirlerarasi etkilesimi gostermesi agisindan 6nemlidir. Bu baglamda,
Kirmizi Azap hikayesi, Pirandello’nun edebi mirasinin ¢cagdas Tiirk
edebiyatindaki yansimalarindan biri olarak degerlendirilebilir.
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Luigi Prandello’s Influence on Ayfer Tung’s Story of The
Kirmuzi Azap

Abstract: Luigi Pirandello is a prominent writer in Italian lit-
erature with his poems, stories, novels and plays. During the mature
phase of his art, Pirandello turned more towards the theatre. In his
plays, especially Six Characters in Search of an Author (1921), he
put his name to innovations that are considered turning points in
the history of world theatre. Prandello’s success, especially with his
plays, had a worldwide impact and inspired many writers in different
cultures. One of the writers influenced by Pirandello is Ayfer Tung,
an important figure in Turkish literature. Tung wrote her story of the
Kirmizi Azap (1996) under the influence of the Italian writer. Tung’s
story displays the dramatic structure, editing techniques, language
and stylistic features that Pirandello constructed in Six Characters in
Search of an Author, in addition to thematic similarities. This influ-
ence is important in terms of showing the power of art, universality
and intercultural interaction. In this regard, the story of the Kirmiz:
Azap can be considered as one of the reflections of Pirandello's liter-
ary heritage in modern Turkish literature.

Key Words: Luigi Pirandello, Six People in Search of an Au-
thor, Ayfer Tung, Kirmizi Azap, Existentialism, Intergenreality.
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Giris

Luigi Pirandello, 28 Haziran 1867’de Italya’nin Sicilya
adasinda Agrigento yakinlarindaki Kaos’ta dogmustur. Cocuk-
lugu boyunca edebiyata ilgi duyan Pirandello, 6nce Palermo ve
Roma’da daha sonra da Almanya’ya giderek Bonn Universite-
si’nde egitim goérmiistiir. 1894’te Maria Antonietta Portulano
ile evlenmistir. Yazarlik kariyerine siirle baglayan Pirandello,
asi1l bagarty1 roman ve oyun yazarliginda yakalamistir.

1894°te ilk Sykii kitabmni bastirir. 11k romanini 1901°de
Dislanmis Kadin ismiyle yayimlarsa da Gélge Adam (1904),
Pirandello’yu iinlii yapar. En bilinen oyunlar arasinda Alt: Kisi
Yazarini Aryyor (1921), IV. Henri (1922) ve Ciplaklar: Giydir-
mek (1925) yer alir. Pirandello’nun yazinsal kimliginin en son
evresi tiyatro yazarhigidir. Ellili yaslardan itibaren sahne icin
de eserler vermege baslar ve bu sahada ¢ok sayida eser kaleme
alir. 1925’te kuruculugunu bir¢ok geng yazarla birlikte oglu
Stefano’nun iistlendigi ve Luigi Pirandello’nun da yoneticili-
gini yaptig1 Roma Sanat Tiyatrosu, yazarin bir¢ok eserini sah-
neler. Zaman zaman kendisi de aktor olarak bu tiyatroda gorev
alir. Bu tiyatro vasitastyla oyunlari, Italya ve farkli iilkelerde
sergilenir. Modern tiyatro ve edebiyatin gelisiminde 6nemli rol
oynayan ve bir¢ok yazara ilham kaynagi olan Pirandello, 1934
yilinda Nobel Edebiyat Odiiliinii kazanir. Bu &diil, onun ede-
biyata yaptig1 katkilarin uluslararasi alanda taninmasini saglar.
Sair kimligi yaninda 6ykii, roman ve oyun yazari olarak 6liim-
sliz eserler verir.

Pirandello, 10 Aralik 1936’da Roma’da hayata gozlerini
kapar. Kendisi hem romanci hem de oyun yazari olarak XX.
yiizyilin en 6nemli Italyan yazarlar1 arasinda yer almis ve tiim
diinyada iin kazanmistir (Balamir, 2008: 2-66).

Tiyatro alaninda yaptig1 yeniliklerle modern tiyatronun
gelisiminde 6nemli rol oynayan Pirandello’nun tiyatro anlayi-
s1, modern tiyatroda bir devrim olarak kabul edilen, gerceklik
ve yanilsama arasindaki sinirlari kaldiran ve geleneksel tiyat-
ro yapisina meydan okuyan yenilik¢i bir yaklagimdir. Tiyatro
eserlerinde 6ne ¢ikan unsurlar kisaca soyle 6zetlenebilir:
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Gergeklik ve yanilsama: Pirandello’nun eserlerinde en
cok vurgulanan detaylardan biri, gerceklik ve yanilsama ara-
sindaki sinirlar1 bulaniklastirmasidir. Oyunlarinda, karakterler
stk sik kendi gercekliklerini diisiiniir ve bu siirecte seyirciyi
de dusiindiiriirler. Pirandello, tiyatronun dogasinin yanilsama
oldugunu ve bu yanilsamanin izleyiciyi gerceklikle ilgili dii-
slinmeye tesvik ettigini savunur.

Maskeler, ayna ve kimlik: Yazarin eserlerinde sik¢a go-
rilen “maske”, “ayna” ve “gercek kimlik” temalar1; bireyin
toplumsal rolleri ve i¢sel gergekligi arasindaki catismayi dik-
kate sunar. Pirandello, insan dogasinin ¢ok katmanli ve celis-
kili oldugunu diisiintir, bireylerin kendi kimliklerini ve ger¢ek-
liklerini gbzden gegcirerek stirekli olarak yeniden insa etmeleri
gerektigini savunur. Bireyin kimlik arayisi, gergeklik ve ya-
nilsama konularini irdeleyen eserleriyle, modern insanin ruhi
problemleri ve toplumsal sorunlarini ele alir. Pirandello’nun
oyunlarinda, bireyin toplumsal roller ve sahsi kimlik arasinda-
ki ¢atismas1 onemli bir temadir. Karakterler, toplumun onlara
dayatt1g1 maskeleri takar ve gercek kimliklerini bulmakta zor-
lanirlar.

Metatiyatro/oyun i¢inde oyun: Pirandello’nun oyunla-
r ele alinirken metatiyatro kavrami kullanilir. Metatiyatro,
oyun i¢inde oyun kurgusuyla tiyatro eserinin yazimini, oyu-
nun konusu haline getirmektir. Bu yaklagim, seyirciyi oyunun
bir pargasi yapar ve onlar1 sahnelenen olaylarin gergekligini
sorgulamaya iter (Atasoy, 2021: 245). Italyan yazar, izleyici-
nin dikkatini tiyatronun yapisina/kendisine ¢gekmek i¢in eser-
lerinde siklikla “oyun i¢inde oyun” teknigini kullanir. Gergek
olaylari, “sahnedeki olay Orgiisiiyle yana yana” koyarak “rol
-igcinde- roller, ortam -i¢inde- ortamlar, gercekler -i¢inde- ger-
cekleri” insa etmistir (Paolucci, 2023: 346). Bu teknik; izle-
yici/karakterlerin kendi hayat hikayeleri ve rolleri iizerinde
diistinmeye imkan tanir.

Rolativizm: Yazara gore mutlak ger¢ek yoktur. Herkesin
farkli bir gercegi vardir. Dolayisiyla gergek gorecelidir. Top-
lumdan topluma, kisiden kisiye, hatta kisinin farkli zamanlar-
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daki ruh hallerine ve duygularma gore degisebilir. Pirandel-
lo’nun ifadesiyle gercek, kisiye “nasil goriiniiyorsa dyledir”;
kisi, nasil algiliyorsa, onun gercegi odur.

Dogaclama ve anlik kurgu: Pirandello, tiyatronun do-
gaclama ve anlik kurgulanmasina biiyiik 6nem verir. Bu yak-
lagim, oyuncularin ve yonetmenlerin esneklik ve yaraticilikla-
rint arttirir.

[zleyici katilimi: Izleyicinin pasif bir gdzlemci olmasin-
dan ziyade, aktif bir katilimc1 olmasini tesvik eden Pirandello,
seyircinin kendi diisiince ve duygularini oyunun bir pargasi
haline getirir. Boylece tiyatronun interaktif dogasini vurgular
ve izleyiciyi hayat karsisinda diisiinmeye davet eder.

Psikolojik derinlik: Pirandello’nun karakterleri, derin
psikolojik analizlere dayanir. Onun oyunlari; bireyin i¢ catis-
malarini, bilingalt1 arzularin1 ve toplumsal baskilar karsisinda-
ki tepkilerini irdeler. Bu, karakterlerin ¢ok boyutlu ve karma-
sik olmalarini netice verir.

Varolusculuk ve felsefi temalar: Pirandello’nun tiyat-
rosu, varoluscu temalar1 ve felsefl diisiinceleri sikca ele alir.
Bireyin kimlik arayisi, 6zgiir irade, kader ve insanin varolus-
sal yalnizlig1 gibi konular, eserlerinde uzun uzadiya islenir. Bu
temalar, seyirciyi insanin varolussal durumunu ve hayatin an-
lamin1 diisiinmeye tesvik eder.

Luigi Pirandello’nun tiyatro anlayisi, modern tiyatronun
gelisiminde 6nemli bir rol oynamis ve tiyatro diinyasinda kali-
c1 bir etki birakmistir. Yazar, tiyatroyu bir diisiinme ve sorgula-
ma araci olarak kullanarak, izleyiciyi oyuna aktif katilimcilar
haline getirmis ve onlar1 kendi gerceklikleri ve kimliklerini
kesfetmeye davet etmistir (Balamir, 2010: 21-33). Pirandel-
lo, tiyatro oyunlarinda yaptig1 yeniliklerle Peyami Safa (Sen,
2015: 384)’dan Ayfer Tung’a varincaya kadar bir¢ok Tiirk ya-
zarini derinden etkilemistir.
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1. Pirandello’nun Tiyatroda Cigir Acan Bir Oyunu:
Aln Kisi Yazarint Ariyor

Alt Kisi Yazarimi Ariyor, Luigi Pirandello’nun 1921 yi1-
linda yazdig1 ve modern tiyatronun en 6nemli eserlerinden biri
olarak kabul edilen bir oyundur. Yazara diinya ¢apinda biiyiik
bir sohret kazandirmistir. Dolayistyla 1921 yil1, yalnizea Piran-
dello i¢in degil, tiim tiyatro tarihi i¢in dnemli bir doniim nokta-
sidir. Oyun i¢inde oyun tekniginin kullanildig: eser, Pirandel-
lo’nun tiyatroya getirdigi yenilik¢i ve felsefi bakis agisinin en
giiclii 6rneklerinden biridir (Akytiz, 2020: 73). Gergeklik ve
kurgu, kimlik ve varolus gibi temalar1 ele alan ve listkurma-
ca teknigiyle kaleme alinan bu oyun, modern tiyatronun temel
taslarindan biri olarak kabul edilir ve tiyatro diinyasinda kalict
bir etkiye sahip olur.

Pirandello, tiyatro oyununun 1925 yilindaki baskisi i¢in
yazdig1 6n sozde, bu eserini “derin bir tinsel yaklagim ihtiya-
ctyla hayatin 6zel anlamini yakalamak ve onunla birlikte ev-
rensel bir deger kazanan figiirler viicuda getirmek i¢in” yazdi-
gint belirtir (Pirandello, 2023: 187). Alt: Kisi Yazarini Ariyor
oyunu, gezginci bir tiyatro toplulugunun bir prova ¢alismasiyla
baslar. Topluluk iiyeleri, Hamlet’1 yeniden sahnelemeye hazir-
lanmaktadir. Sahne daginik, perde agik vaziyettedir. Oyuncu-
lar ve sahne ¢alisanlarinin tiyatro binasinda toplanmasi zaman
almistir ve gecikmeli de olsa calismalar baslamistir. Prova
sirasinda Claudios, Gertrude, Hamlet, Ophella, Polonius, La-
ertes, Horatio ve Nedime roliinii canlandiracak kisiler sahne-
de yer almaktadir. Oyunculara ilave olarak Yonetmen, Sahne
Amiri, Suflor, Gardiropgu, Yardimci Sahne Amiri ve Sahne
Iscileri de Hamlet’in basarili bir sekilde sahnelenebilmesi i¢in
gayret sarf etmektedir. Oyun geregi provaya ara verildiginde
Yonetmen, kendisine gelen mektuplar1 agar. Bunlar arasinda
Pirandello’nun “garip bir oyunu da vardir. Yonetmen bu ese-
ri ilging bulur ve oynayabileceklerini diisiiniir. O sirada pro-
va yeniden baslar. Yonetmen, elindeki metni isteksizce yere
birakir. Bir yildan fazla bir siiredir sergiledikleri Hamlet’ten
herkes gibi o da sikilmistir. Zihninden “Keske daha heyecan
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verici bir sey olsaydi” (s. 21) diislincesinin gectigi sirada sah-
nenin catisindan once gicirtilar sonra da gok gilirlemesi gibi
sesler duyulur. Yonetmen’in dikkati, bu sesle dagilir gibi olur-
sa da o yine, alisilagelmis oyunlar yerine “yepyeni, heyecan
verici bir oyun” provasinda olmay1 arzu eder. Derken gicirt
sesleri artar. Ardindan iirkiitlicii sesler kulaklar1 sagir edecek
derecede duyulmaga baslar. Sesler her yerde yankilanmakta ve
tiyatro binasini sarsmaktadir. Isiklar soner. Karanliga gémiilen
sahnede alt1 kisinin belirdigi goriiliir: “bir baba, bir anne, 21
yasinda bir geng¢ kadin, ondan birka¢ yas biiyilik bir gen¢ ka-
din, kii¢iik bir kiz, ondan da biraz kii¢iik bir erkek ¢ocugu” (s.
22). S6z konusu giiriiltii, elektriklerin kesilmesi ve karakterle-
rin karanliktan zuhur etmesi, Pirandello’nun tiyatro diinyasina
getirdigi yeniliklerle uyandirdig sarsici etkiye isarettir. Yine
alt1 kahramanin ¢atidan/yukaridan inmeleri; yazarin eserleri ve
kahramanlarinin yticeligi ve ilahi liitfu/tecelliyi gosterir mahi-
yettedir.

Bu sirada elektrik arizasi giderilir ve sahne 1s1klar1 yanar.
Alt1 kisi, saskin bakislar arasinda, kendilerinin birer karakter
oldugunu, bir yazar tarafindan yaratildiklarini ancak hikayele-
rinin yarim kaldigimi soyler. Kendi Oykiilerini kaleme alacak
yeni bir yazar aramaktadirlar. Hikayeleri yazilacak ve bdylece
sonsuza kadar yasayacaklardir. YOnetmen, baslangicta arala-
rinda bir yazar olmadigini bu sahislara sdylese de daha sonra
bu alt1 kisinin yasadiklarinin sahnelenebilecegini diisiintir.

Yazarmi arayan alt1 kisi, yasadiklar1 drami; Yonetmen
ile Hamlet’in oyuncularina anlatacak ve oyunun sahnelenmesi
sirasinda Suflér, oyun metnini kaleme alacaktir (s. 56). Alt1
kisi, farkli gerekgelerle Hamlet’in oyunculart yerine, yasadik-
lar1 olaylar1 kendileri sahnelemek ister. Ancak Yonetmen ve
oyuncular bunu kabul etmez. Alt1 kisi, baslarindan gegenle-
ri anlatirlar. Suflor, olup bitenleri yaziya gecirir. Rol dagilimi
yapilir. Yonetmen ve oyuncular, yasananlarin nasil sahnelene-
bilecegi konusunda fikir aligverisinde bulunur. Oyun sahnele-
nirken alt1 kisi, metne ve oyunculara zaman zaman miidahale-
de bulunur. Yo6netmen, oyuncular ve alt1 kisi arasinda oyunun

Aydin Tiirkliik Bilgisi Dergisi (AY-TBD) Yil 10 Sayi 1 Nisan - 2024 (1 - 39) 7



Ayfer Tung 'un Kirmizi Azap Hikdyesinde Luigi Pirandello Tesiri

temsiliyle ilgili farkl1 konularda tartigsmalar yasanir. Bu konu-
da bazan Y 6netmen, kimi zaman oyuncular, bazan da alt1 kisi
haklidir (s. 58-78). Anlagsmazliga diisiilen her noktada fikir bir-
ligi saglanir ve temsil sekli konusunda mutabik kalinarak oyun
sahnelenmege devam eder.

Uvey Kiz, babasmin 6liimiinden sonra ailenin ihtiyag-
larin1 karsilamak i¢in yasak iligskiye girer. Bu ger¢egin anla-
silmasiyla ortaya ¢ikan dram, tiim aileyi sarsar. Anne, kizinin
icine diistigli duruma engel olamadigindan keder igindedir.
Baba, ¢ok pismandir. Biitiin bunlar1 6grenen kiigiik ¢ocuklar,
lizlintii iginde yasamaktadir. Dahast bu oyun her okunup sah-
nelendiginde baglarina gelen bu ac1 olay1 herkes tekrar tekrar
yasayacaktir. Yonetmen ve oyuncular, sahit olduklar1 bu dram
karsisinda kendilerini ¢aresiz hissederler. Bu sirada kiiciik kiz
cocugu havuzda bogulur, oglan da intihar eder. Baba, oglu-
nun cesedini; Anne de bogulan kizin1 kucagina alir. Alt1 kisi
grup halinde tiyatrodan ayrilir. Oyuncular, alt1 kisinin ardindan
sagkin bir vaziyette birbirlerine bakarlar. Sahnede sahit olduk-
lar1 olaylari, diizlem olarak tanimlayamazlar. Elektrikler tek-
rar soner, salon karanliga gomiiliir. Yonetmen, yasadiklarinin
gercek mi yoksa hayal mi oldugunu diisiiniirken kendini bir
karabasandan uyanmis gibi hisseder (s. 91-94).

Pirandello, oyununu bu sekilde bitirerek kurmaca/riiya
ve gercek arasindaki sinirlart bulaniklastirir; tiyatro ile yasam
arasinda paralellikler kurar. Alt1 kahramanin macerasini, agik
uclu bir hikdye ya da riiya olarak kurgulayarak net bir sekil-
de sonlandirmaz. Izleyici veya okuyucular, farkli zaman ve
mekanlarda, hayal giiciinii kullanarak eserin devamini kendi
zihinlerinde canlandirmaya/tamamlamaya calisir. Dolayisiyla
yazarini arayan alt1 kisi, izleyici/okuyucu sayisi kadar farkl
yazara sahip olur.

Alt Kisi Yazarimi Arryor oyununun karakterleri, Piran-
dello’nun insan psikolojisine ve kimlik ¢catigmalarina olan il-
gisini yansitir. Karakterlerin ismi, oyunda verilmez. Bu tercih;
kisilerden ziyade tasvir edilen “durum”a dikkat ¢ekmek ve aile
baglarini 6ne ¢ikarmak i¢indir. Her karakter, kendi i¢ diinyas1
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ve dramatik ¢atigmalariyla ayr1 bir yere sahiptir. Baba, oyunun
merkezinde yer alan karmasik bir karakterdir. Kendisini rasyo-
nel ve mantikli bir figiir olarak gorse de ailesiyle olan iliskileri
derin ¢atismalar icerir. Ozellikle Uvey Kiz ile olan iliskisin-
de ortaya c¢ikan gerilimler, onun ahlaki ve duygusal karma-
sikligini1 gozler oniline serer. Anne, biiyiik bir ac1 ve sugluluk
duygusuyla miicadele eden bir karakterdir. Gegmiste yaptigi
hatalarin agirligi altinda ezilir ve bu durum, iivey ¢ocuklar
ile olan iligkisini derinlestirir. Anne, hikayede pasif bir figiir
olarak goriinse de duygusal yiikii oyunun dramatik etkisini
artirir. Uvey Kiz, oyunun en trajik ve ¢atismali karakterlerin-
den biridir. Babasiyla olan rahatsiz edici iliskisi, onun ruhsal
durumunu derinlemesine etkiler. Uvey Kiz, hikdyesinin anla-
tilmasini ve tamamlanmasini isterken, ayni zamanda yasadigi
travmalar1 da izleyiciye yansitir. Kiiclik erkek cocuk, isyankar
ve Ofkeli bir karakterdir. Ailesine kars1 duydugu kizginlik ve
reddedilme duygusu, onun davranislarini sekillendirir. Anne
ve Baba ile olan ¢atigsmalari, onun kimlik arayisini ve i¢ ¢atis-
malarimi ortaya koyar. Kiiciik Kiz ve Kii¢iik Oglan, hikayenin
masumiyet ve trajedi unsurlarini temsil eder. Ozellikle Kiigiik
Oglan’1n trajik sonu, oyunun dramatik zirve noktalarindan bi-
ridir. Kiiciik Kiz ve Kii¢iik Oglan, ailenin parcalanmisligini ve
gecmiste yapilan hatalarin sonuglarini simgeler.

Oyununun merkezinde bir dizi temel ¢atisma yer alir. Bu
catigmalar, oyunun dramatik yapisini olusturur ve karakterlerin
derin psikolojik durumlarini ortaya ¢ikarir. Karakterler, kendi
hikayelerinin oyuncular tarafindan dogru bir sekilde canlandi-
rilmasint ister. Ancak, oyuncular ve yonetmen, karakterlerin
hikayelerini anlamakta ve anlatmakta zorlanir. Bu, karakterler
ile oyuncular arasinda siirekli bir gerilim yaratir. Baba ile Uvey
Kiz arasindaki iliski, oyunun en 6nemli ve rahatsiz edici catis-
malarindan biridir. Uvey Kiz, babasmin kendisine kars1 olan
tutumundan ve davranmislarindan derin bir sekilde etkilenmis
ve bu durum onun ruhsal durumunu ciddi sekilde orselemistir.
Anne, kizinin yasadiklarina engel olamadigi i¢in kendini sug-
lar. Uvey cocuklarina karsi biyiik bir sugluluk ve pismanlik
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duyar. Bu duygular, onun davranislarini ve iivey ¢ocuklariyla
olan iliskisini karmagsik hale getirir. Kocasiyla ¢atisma yasar.
Uvey ¢ocuklar ise, annenin ge¢misteki hatalar1 yiiziinden ac1
¢cekmektedir.

Oyunda, kimlik ve ger¢eklik temalar1 derinlemesine in-
celenir. Bireyin kendini ve diinyay1 nasil algiladigi sorgulanir.
Bu temalar, A/t1 Kisi Yazarini Ariyor’la birlikte modern tiyat-
roda ve edebiyatta sik¢a ele alinan konular arasinda yer alir.
Karakterler, yazarlar1 tarafindan taslak metin olarak birakil-
diklar1 ya da terk edildikleri i¢in kendilerini eksik ve tamam-
lanmamis hissederler. Bu sebeple yeniden yazilmak ve son-
suzluga ulagsmak isterler. Bu yoniiyle eser, bir yazarin yazma
stirecini ve karakterlerinin gergeklik/kurgusallik baglaminda
kendi hayatlarina yon verme arzusunu isler. Karakterler, kendi
hikayelerini yasamak ve tamamlamak i¢in ¢abalarlar (Demir
Solak: 2023, 19). Pirandello, eserin sonunu agik u¢lu birakarak
oyunu tamamlamay1 izleyici/okuyucuya birakir. Neticede oyu-
nun nihayeti, izleyici ya da okuyucu sayisinca yeniden yazilir.
Yazar, burada oyun ile okuyucu arasindaki perdeyi kaldirir,
kendi varligina son verir ve okuyucunun zihinsel olarak dogur-
ganliginin 6niinii acar (Demirtag, 2016: 51). Pirandello, eser
boyunca tiyatronun hayati yansitma derecesi ve bunun &tesin-
de, tiyatronun kendi i¢sel dogasini masaya yatirir. Karakterler,
hayatin kendisi kadar karmasik ve ¢ok boyutludur.

Alt Kisi Yazarim Ariyor oyunu, yapisal olarak yenilik-
¢i bir eserdir. Yazar, metatiyatro unsurlarin1 kullanarak, tiyat-
ronun kendisini bir tema olarak oyunda isler, seyirciyi oyuna
dahil eder ve izleyicinin dikkatini oyunun yapisina ve teatral
stirece ¢eker. Bu teknik, izleyiciyi pasif bir izleyici olmaktan
cikararak, aktif bir katilimer héline getirir. Bu yolla yazarin
ve karakterlerin rollerini, hikayenin nasil olusturuldugunu ve
sanatin dogasini ele alir (Atasoy, 2021: 243-246). Bu, izleyi-
ciyi sadece oyunu degil, ayn1 zamanda eserin nasil yazildigini
da diisiinmeye tesvik eder. Biitiin bunlar, Pirandello vesilesiyle
modern tiyatronun vazgecilmezleri arasina girer.
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Pirandello, bu eser vasitasiyla tiyatroda yeni bir ¢igir
acar. Gergeklik ve kurgu arasindaki smirlari bulaniklastirir.
Karakterler hem gercek hem de kurmaca diinyada yer alan
varliklar olarak sahnede bulunurlar. Oyun boyunca, gergek
karakterler ve sahnedeki oyuncular arasindaki etkilesimler,
izleyiciyi siirekli olarak gerceklik ve kurgu arasinda gidip gel-
meye zorlar (Atasoy, 2021: 244). Yazara gore mutlak gercek
yoktur. Gergek gorecelidir. Eserdeki kurgusal yapi; tistkur-
maca vesilesiyle Hamlet’in provasini yapan oyuncularin kur-
maca/belirsiz, alt1 karakterin ise gergek/stirekli oldugu intibai
uyandirir. Oyuncular, metni sahneleyerek varoluslarini sagla-
maya calisirken, alt1 karakter de yaziya gecirilerek bu siireci
tamamlayacaklarini diisliniir. Neticede her iki grup da kendi-
lerini gerceklestirmek adina tiyatroya ihtiyag duyar (Sevim,
2010: 61). Oyun, varolus gerceginin diisiiniilmesine imkan
tanir. Alt1 karakter, varolusunu tamamlayamamis bireylerin
hayattaki anlam arayisin1 simgeler. Pirandello’ya gore karak-
terler, oyunculardan farkl bir diizlemde kendi gergekliklerine
sahiptir ve bu durum, yazarin ve izleyicinin sahnedekilere at-
fettigi gergeklikten bagimsiz bir konumdadir. Dolayisiyla ayn
oyun i¢inde dort farkli gergeklik katmani i¢ i¢e yer almaktadir
(Ozgii, 1970: 170). Bu ise, karakterlerin sahnedeki varliklarini
daha giiclii ve inandirict kilmaktadir.

Alti Kisi Yazarini Arryor’un baslangicinda oyuncular,
Hamlet’in provasina odaklanmistir. Bu sirada tiyatroya alt1 ka-
rakter gelir. Bu kisiler, taslak bir metinde hikayesi yarim kal-
mis kahramanlardir. Yasadiklar1 olaylarin bir yazar tarafindan
kaleme alinmasini istemektedir. Bu talep ve yonlendirmeler
dogrultusunda dekor ve kostiimlerde degisiklige gidilir. Rol
dagilimi yeniden yapilir. Oyuncular, Hamlet’i birakarak alti
karakterin hikayesini dogaglama temsil etmege calisir. BOy-
lece oyun i¢inde oyun sergilenmege baslanir. Oyun iginde
oyun teknigi, karakterlerin ve oyuncularin kendi rollerini ve
gercekliklerini sorgulamalarina imkan tanir. Bu durum, ger-
cek hayat ile rol/oyun kavramlarinin birlikte diigiiniilmesine
de kapr aralar (Erkek, 1999: 3-5). Oyunda farkli vesilelerle ti-
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yatro, yaraticilik, gerceklik-kurgusallik, aktorliik, kostiim ve
dekor kavramlar1 hakkinda gortislere yer verilir. Ayn1 zamanda
Hamlet (s. 7, 19, 26, 94), Maske ve Yiiz (s. 14), Faust (s. 17,
18), Manifesto (s. 18), Lyonlu Kadin (s. 52), Cyrano (s. 80) ve
Kamelyali Kadin (s. 80) oyunlarina deginilir.

Altr Kisi Yazarimi Ariyor, tiyatro tarihine damgasini vu-
ran ve zamanla bir¢ok yazar ve yonetmen i¢in ilham kaynagi
olan bir eser haline gelmistir. Pirandello’nun bu oyunu, mo-
dern tiyatrodaki farkli yondeki gelismeler ve yeniliklere kap1
aralamistir. Ozellikle Samuel Beckett, Jean-Paul Sartre ve Eu-
gene lonesco gibi yazarlar, Pirandello’nun metatiyatro ve va-
rolus¢u temalarindan etkilenmistir.

2. Ayfer Tun¢’un Hayati ve Sanat Anlayisi

Ayfer Tung, 1964 yilinda Sakarya’nin Adapazari ilgesin-
de dogmustur. Ilkokulu Adapazar ve Izmit’te; ortaokulu ise
Adapazari’nda okumustur. Lise egitimini Erenkdy Kiz Lise-
si’nde tamamlamistir. Ardindan Istanbul Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi’nden mezun olmustur. Universite egitimi s1-
rasinda yazarlik yetenegini gelistirmis ve edebiyata olan ilgi-
sini derinlestirmistir. Yazarlik kariyerine hikaye yazarak bas-
lamigtir. 1989 yilinda yayimlanan ilk 6ykii kitab1 Sak/i, Yunus
Nadi Oykii Odiilii’nii kazannmistir. Bu basari, onun edebiyat
diinyasinda taninmasinmi saglamistir. Yazar, edebiyat yolculu-
guna hem roman hem de Oykii tiiriinde eserler vererek devam
etmistir. Kaleme aldig1 calismalarla genis bir okuyucu kitlesi-
ne ulasan yazar, 1996 yilinda Kapak Kizi adli romaniyla bii-
yiik bir ¢ikis yakalamistir. Bir Maniniz Yoksa Annemler Size
Gelecek (2001) adli eseri, Uluslararas1 Balkanika Odiilii’nii
kazanmustir. Havada Bulut (2003) adli senaryosu filme ¢ekile-
rek TRT de gosterilmistir. Oykii, roman, inceleme ve senaryo
tiirlerinde tirlinler veren Tung, Bir Deliler Evinin Yalan Yanls
Anlatilan Kisa Tarihi (2009) ve Yesil Peri Gecesi (2010) gibi
eserleriyle yazin diinyasinda saglam bir yer edinmistir.

Edebiyat diinyasiin yani sira basin yayin alaninda da
calismistir. Yayinevi, ¢esitli dergi ve gazetelerde yazilar yaz-
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mis, editorliik ve yonetmenlik yapmaistir. Bu deneyimleri, onun
yazarlik kariyerine farkli bir perspektif kazandirmis ve edebi
eserlerinin ¢esitliligini arttirmustir (Oz, 2016: 3-6).

Ayfer Tung’un iislubu, sade ve etkileyici bir anlatimla
karakterize edilir. Eserlerinde sikca isledigi temalar arasinda
yalnizlik, keder, kimlik arayisi, toplumsal normlar ve bireysel
ozgirliikler yer alir. Tung, i¢cinde bulundugu toplumun kiiltiirel
kodlarinda bogulan (Baser, 2020: 226) karakterlerinin i¢ diin-
yalarini derinlemesine kesfederken, toplumsal yapinin bireyler
tizerindeki etkilerini de ustalikla isler.

Eserlerinde genellikle insan ruhunun derinliklerine inen
ve toplumun degisen yiiziinii ele alan yazar, Tiirk edebiyatin-
da 6nemli bir yere sahiptir. Ayfer Tung¢’un hikaye anlatimi, bi-
reysel trajedilerle toplumsal degisimlerin kesistigi noktalarda
yogunlasir. Toplumsal durum ve olaylara dair gézlemleri ol-
dukg¢a onemlidir. Tun¢’un eserleri, bireysel hikayeler yanin-
da Tirkiye’nin sosyo-kiiltiirel yapisinin derin analizlerini de
igerir. Bu bakimdan, onun romanlar1 ve Oykiileri, birer sosyal
belge niteligi tasir. Tung’un eserlerinde ayni zamanda toplum-
sal elestiriler de bulunur. Tiirkiye’nin ¢esitli donemlerine ve
sosyal yapisina dair gézlemlerini, karakterlerin hayatlari {ize-
rinden incelikle isler. Bu yoniiyle, eserleri birer edebi belgesel
niteligi de tasir. Ozellikle 1980 sonras1 Tiirkiye’sinin siyasi ve
toplumsal doniisiimleri, onun edebi perspektifinde dnemli bir
yer isgal eder (Bakkaloglu, 2018: 113-115).

Ayfer Tung’un tislubu, etkileyici bir anlatima sahiptir.
Kullandig1 dil, sade fakat derindir; okuyucuyu hemen igine
ceker ve hikdyenin atmosferine hizla intibak etmesini saglar.
Yazarin eserlerine yansiyan sanat 6zelliklerini birkag¢ ana bas-
likta 6zetlemek miimkiindiir:

Insan psikolojisi ve karakter analizleri: Ayfer Tung’un
eserlerinde karakterlerin i¢ diinyalari, psikolojik durumlar ve
karmagsik duygularin1 derinlemesine inceleyen bir yaklasim
hakimdir. Onun kahramanlari; hayatin anlami ve varolusu sor-
gulayan karakterler olarak one ¢ikar. Yazarin eserlerinde kisi-
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ler; idealleri, catigmalari, korkulari, sevingleri ve ¢eligkileriyle
ayrintili bir sekilde ele alinir.

Gergeklik ve giinliik hayatin detaylar1: Eserlerinde ger-
cekei bir dil kullanan Tung, giinliik hayatin siradan detaylarin
one ¢ikarir. Bu yaklagim, okuyucunun kendisini hikayenin bir
parcasi gibi hissetmesine ve karakterlerle daha yakin bir bag
kurmasina yardimci olur. Sokaklar, evler, sehirler ve giindelik
yasamin unsurlari ayrintili betimlemelerle canlandirilir.

Toplumsal normlar ve kiiltiirel elestiriler: Yazar, genel-
likle toplumsal ve Kkiiltiirel elestirilere yer verir. Bireylerin
ozellikle de kadinlarin toplum tarafindan sekillendirilen hayat-
lar1 ve bu normlarla olan ¢atismalar 6nemli yer tutar. Modern
toplumun sorunlari, ataerkil toplum anlayisi, ezilen kadinlar,
yalnizlik, bireyin toplumla olan ¢atismasi, geleneksel ve mo-
dern degerler arasindaki gerilim gibi konular eserlerinde sikca
islenir (Aktay, 2019: 74-75).

Kimlik arayisi: Karakterlerinin bir¢ogu, kendine, tabiata
ve bulundugu sosyal ¢evreye yabancilagsmis kisilerdir (Koyun,
2020:117-119). Kimliklerini ve kendi yerlerini bulma ¢abasi
icindedir. Bu arayis, onlarin i¢ yolculuklarini ve dig diinyayla
olan ¢atismalarini sekillendirir.

Ayfer Tung¢’un sanat anlayisi, derin gozlem giicii ve
insan psikolojisine olan merakiyla sekillenir. Eserlerinde ka-
rakterlerinin i¢ diinyalarini ustalikla yansitir. Bireyin toplum
icindeki konumunu ve yasadigi i¢ ¢atismalart isler. Edebi ba-
sarisinin ardinda insan ruhuna dair hassas dokunuslar1 ve top-
lumsal gergekgiligi yatar. Yazar, insan ruhunun karanlik ve ay-
dinlik yanlarini, giindelik hayatin i¢inde sakli kalan detaylarla
birlikte anlatir.

Tung; duygu, durum ve olaylar1 6ne ¢ikarmak istedigi
eserlerinde mekan unsuru tizerinde durmaz (Akkan, 2012: 88).
Bu tiir calismalarinin disinda mekan unsurlarini, karakterlerin
ruh hallerini yansitan birer ayna gibi kullanir. Bu baglamda,
okuyucularini sadece karakterlerin degil, ayn1 zamanda yasa-
diklar1 ¢evrenin de icine ¢eker.
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Eserlerinde kullandigi imgeler ve metaforlar, okuyu-
cunun zihninde giiclii izler birakir. Hikayelerini kurgularken
kahramanlarin gegmisine doner. Ge¢gmisle bugiin arasinda kur-
dugu baglantilar ve olay Orgiisiindeki siirprizler, okuyucuyu
stirekli diri tutar.

Sonug olarak, Ayfer Tun¢’un hayati ve sanat anlayisi,
Tiirk edebiyatina derinlik katan ve okuyucularini diislindiiren
bir yazar olarak 6ne ¢ikar. Onun eserleri, insan ruhunun de-
rinliklerine ve toplumsal yapinin karmasikligima dair keskin
gbzlemler sunar.

3. Pirandello’nun Paltosundan Cikan Bir Hikaye:
Kirmuzi Azap

Kirmizi Azap (1996), Ayfer Tung’un Aziz Bey Hadisesi
adli oykii kitabinda yer alir. Eserde Kirmizi Azap’la birlikte
Aziz Bey Hadisesi (1999), Kadin Hikayeleri Yiiziinden (1999),
Soguk Gegen Bir Kis (1998), Kar Yolcusu (1999) ve Mikail 'in
Kalbi Durdu (1997) olmak tiizere alt1 hikaye bulunur.

Kirmizi Azap, kurmaca bir “yazarin kafasinda” hikaye-
sinin yazilmasini bekleyen kahramanlar iizerine kurgulanmis-
tir. Bunlar Noter, Delikanli ve kendini “Ben” diye tanimlayan
kahraman anlatici/ kadin kahraman ile sifat ya da isimleri be-
lirtilmeyen diger sahislardir ((Tung, 2005: 161). Bunlar, ya-
zarin taslak kahramanlari olarak viicuda getirilmisler ancak
herhangi bir hikdyede heniliz yer bulamamiglardir. Geng ka-
din, yazarin zihninde Noter ile Delikanli’y1 gérmekte, onlar
uzaktan izlemekte ve ortak bir metinde bunlarla bir araya gele-
cegini tahmin etmektedir. Yazarin kurgulanmamis dykiisiinde
gelisim siirecini tanimlayamamis, kendi varlik diizeylerini de
tam olarak idrak edememis durumdadirlar. Hikaye kisilerinin
gercek dis1 diinyasinda kurgusal karakterler olarak yasamak-
tadirlar. Yazar, gen¢ kadinin yer aldig: bir hikayeye baslamas,
ona dair notlar almis ancak metni olusturamamuistir. Noter ve
Delikanlhyla ilgili de benzer durumlar yasanmaktadir. Geng
Kadin, varolus siirecinde kahraman-yazar iligskisinin karsilikli
insaya dayali olduguna inanmaktadir. Yazar, kahramanini vii-
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cuda getirmekte, kurmaca karakter de kendi yazarmin varolu-
suna katki sunmaktadir (s. 162).

Yazar; Noter, Delikanli ve gen¢ kadin gibi bagka kah-
ramanlar1 da zihninde ayr1 ayri tasavvur etmis ancak bunlari
bir metin i¢inde birlestirerek detaylandiramamistir. Eskici de
bunlar arasindadir. Geng kadin; yazarin zihin diinyasi, hikaye
metni ve okurun kafasinda varolus bi¢im ve diizeyini merak et-
mektedir (s. 163). Yazar, 0ykiiyli yazmaya basladiginda taslak
kahramanlarda seving duygusu belirir, kalemi biraktiginda ise
timitsizlik hakim olur. Zaman zaman kimi kahramanlar merke-
ze almip digerleri ihmal edilerek farkli 6ykiiler yeniden yeniye
kurgulanir. Kahramanlarin hikayedeki konumu ve kisiligine
iligkin detaylar belirginlestikce bazi kahramanlar kiistahlasir.
Diger kurgusal sahislara {istiinliik taslar. Noter, bunlardan bi-
ridir. Kendini, yazarin yarattig1 en biiyiik hikaye kisisi oldu-
guna inandirir. Yardimci kahramanlar, taslak metin bile olsa,
baskahramanlara kars: yaltaklanir. Oykiideki konumuna gore
kahramanlar arasinda hiyerarsik bir iligski olusur (s. 164).

Eskici, uzun yillardir yazarin kafasinda yasamaktadir.
Cok sayida taslak hikdyenin baskahramani olarak tasarlanmig
ancak bunlardan hi¢biri tamamlanamamistir. Yazilamamis bir
kahramandir. Bu siire¢te yazarin zihninde canlanan pek ¢ok
hikaye kisisini gérmiistlir. Uzun miiddettir yazarin yazma ey-
lemini takip etmekte ve onun gelisim siirecine sahit olmakta-
dir. Eskici, var olma endisesi tasimayan tek kahramandir. Di-
ger sahislar, ona derin bir saygi duyar. Noter, onu tesiri altina
almaya c¢aligssa da bunda basarili olamaz (s. 165-166).

Giinlerden bir giin yazar, masanin bagina geger ve kafa-
sinda sekillendirdigi oykiiyii tekrar yazmaga baglar. Yeni me-
tinde Noter, Delikanli ve gen¢ kadin vardir. Noter ise, pasif bir
sahis olarak resmedilmistir. Hikaye yazilmaga baslandiginda
Delikanli da Noter gibi kendini kaybeder. “Birkac satirlik bir
varolus yerine, hi¢ var olmamay tercih eden Delikanli gitmis,
yerine hikayede var olabilmek i¢in her tiirlii kisilige raz1 olan,
zavall1 biri” gelmistir. Nasil olursa olsun var olmak istemek-
tedir. Geng kadin ise, kendini begenmis Noter’le ayn1 metinde
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yer almayi, dolayisiyla sevmedigi biriyle 6ykiide hapsolmay1
istemez (s. 166).

Yazar; yeni Oykiide gen¢ kadina fahise roliinii uygun
gormiistiir. Uzerinde agik sacik kirmizi ve ucuz elbiseler, omu-
zunda suni bir kiirk, ayaginda ise topuklu ayakkabilar vardir.
Dudaklar1 kirmiziya boyanmstir. Sigara icmektedir. Delikanls,
on koltugunda geng¢ kadinin oturdugu, pahali ve kirmizi bir
araba kullanmaktadir. Her ikisi de sarhostur. Geng kadin, sira-
dan bir hikaye kahramani olarak resmedildiginin farkindadir.
Bir defa okunduktan sonra hemen unutulacak, “kurmaca diin-
yanin en degersiz koselerinden birinde” giicliikle yer bulacak
ve tekdiize bir sahis olarak yasamaya devam edecektir (s. 167).
Geng kadin, kurmaca bir evrende olsa bile, kendisine bigilen
rolden rahatsizdir. Ancak onun i¢in bir ¢ikis yolu bulunmaz.
Delikanl1 ise, halinden ¢ok memnundur.

Oykiideki diisiik kadim, nesne konumunda resmedilmis
cinsel bir objeden ibarettir. Tun¢’un diger eserlerinde de ben-
zer durumlara rastlanir. Geng kadinin memnuniyetsizlik vur-
gusu, kendisi i¢in uygun goriilen ¢iplaklik yani bedeni iize-
rinden yozlagmis ataerkil toplum diizenindeki cinsellik algisi
elestirilir. Toplum tarafindan kadina dayatilan kadinlik roli
kadinin tam anlamiyla 6zgiir olmadigin1 gostermektedir (Ak-
tay, 1029:72).

Otomobil seyahati sirasinda Delikanli, kadina sarkintilik
eder. Bekledigi karsilig1 géremeyince de ona siddet uygular.
Araba yavaglayinca, kadin kendini arabadan asagi atar. De-
miryolunun iizerine yuvarlanir. Burnundan kan akmaga baslar.
O sirada iizerine dogru gelen bir tren goriir. Isiklar ve diidiik
sesi, geng kadin1 derinden sarsar. O anda trenin altinda ezile-
cegini diisiiniir. Kurmaca diinyada daha yeni hayat bulmustur
ama bu kaza sebebiyle 6mrii ¢ok kisa siirecektir. Yazarina kah-
reder. Oykii her okundugunda 6liimii yeniden tadacak olmanin
lizlintiisiinli yasar. Sanssiz bir hikaye kahramani olarak var
edildigine hayiflanir. Tren, ¢ift yonlii demiryolunun diger tara-
findan gecip gider (s. 168).
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Geng kadin, sakin bir halde toparlanmaga calisir. Bur-
nu kanamaga devam eder. Saglar1 dagilmis, kiirkii ¢alilara ta-
kilmis, ayakkabilar1 ayagindan firlamistir. Ciplak kollar1 yara
bere i¢indedir. Yazarin ¢izdigi kaderine, Noter’in demiryoluna
yakin evine dogru yliriimege baslar. Noter, yazarin kurgusu
dogrultusunda, onu beklemektedir. Geng¢ kadin, kapiy1 calar
ve Noter, onu igeri alir. O gece, aralarinda gayrimesru bir iligki
yasanir. Kadin olup bitenlerden, Norter’e mahkiim olmaktan
dolayisiyla da varolus biciminden rahatsizdir. Delikanh ise,
geng kadina yaptiklarini, yazarin zihnindeki diger kahraman-
lara anlatmakta ve varolus stirecini bor¢lu oldugu Noter’i 6v-
mektedir. Noter de yasadiklarindan memnundur (s. 169).

Noter, Delikanli ve gen¢ kadinin 6ykiisii anlatildig: bi-
c¢imde sekillenirken yazar, hikayeyi tekrar kurgular. Noter ve
Delikanli’y1 metinden ¢ikarir. Bitmemis dykiiden geriye geng
kadin kalir. Yazarin kafasinda “kirmiz1 elbiseli, kirmizi rujlu,
ucuz goriiniimlii bir kadin olarak” uzun miiddet yasar. Bir sa-
bah, yazar hikayeye tekrar baslar. Gen¢ kadin, dnceki taslak
metinde oldugu gibi, diisiik kadin roliindedir. Ancak bu defa
yas1, geckincedir Gecenin ge¢ saatinde daha 6nce hi¢ gorme-
digi bir gencle bir meyhaneden ¢ikar. ikisi de sarhostur. Kadin;
fakir biri oldugu anlasilan mahcup tavirli bu genci ayartmigstir.
Araba demiryoluna yaklastiginda geng, kadina sarkintilik eder.
Ancak diistik kadin, gengle birlikte olmak istemez ve ona tepki
gosterir. Geng, yaptigindan pisman olur. Yazar, diisiik kadi-
ni1, ¢irkef biri olarak kurgulamistir. Gence kiifreder, aglamaga,
arabanin camini agip ¢iglik atmaga baslar. Delikanli, kadina
engel olamaz. O sirada arabanin kapisi acilir ve onceki tas-
lak 6ykiide oldugu gibi, kadin demiryoluna yuvarlanir. Burnu
kanamaga baslar. Tren onceki gibi, diidiiglinii ¢alarak diger
raylardan ge¢ip gider. Geng, kadmnin trenin altinda ezildigini
zannederek raylara kosar. Diz ¢oker ve perisan bir vaziyette
cigliklar atar. O sirada kars1 yonden gelen bagka bir tren dii-
diik ¢almaga baslar. Ancak gen¢ durumu geg fark eder. Trenin
altinda ezilmekten kurtulamaz. Etrafa sa¢ilan kanlar, kadinin
“kirmiz1 azapla” tanigmasina sebep olur. Diisiik kadin, kendi-
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ne bigilen rolden rahatsiz olmakla birlikte yazarin hikayeyi bu
sekilde sonlandirmasini da kabul etmek istemez.

Tung, buradaki diisiik kadin ve ona bigilen rol iizerinden
ataerkil toplumlardaki erkek egemen kiiltiirii ele alarak silik
ve ezilen kadinlar {izerinden erkeklerin de en az kadinlar ka-
dar cinsiyet rolleri altinda ezildigini izaha ¢alisir. Mahcup de-
likanli nisanlidir ve yazar, olaylar1 bu sekilde kurgulamasa bir
giin sonra evlenecektir. Oykii, diisiik kadimnimn kederli halinin
tasviriyle baglanir ve ucu agik halde sonlandirilir (s. 170-172).

4. Kirmizi Azap’ta Pirandello Etkisi

Altr Kisi Yazarim Ariyor (1921)’dan 75 yil sonra nesre-
dilen Kirmizi Azap (1996)’ta Pirandello’nun tesiriyle dykiiniin
yazilma siireci hikdyenin konusu haline getirilerek edebi me-
tinlerin teskili, yazarin muhayyilesindeki isleyis, karakterlerin
viicuda getirilmesi, gerceklik-kurgu algisi, kisilik sorunlart,
kimlik arayisi, toplumsal sorunlar, oyun i¢inde oyun kavrami,
edebi metinde ¢cok katmanlilik ve varolus problemi islenmistir.

Ayfer Tung, italyan oyun yazarmdan etkilenerek eseri-
ni kaleme aldigini, Istanbul’da diizenlenen bir programda dile
getirir. Ayfer Tung ile Murat Giilsoy un AynaliGegit’te katildi-
g1 Diyaloglar: Oyun etkinliginde Tiirk ve diinya edebiyatindan
ornekler verilerek edebi eserlerde yazarlar tarafindan kurgu-
lanan “oyun”lar konu edilir. Burada Murat Giilsoy, mevzuu
Alt Kisi Yazarint Ariyor’a getirerek Pirandello’nun tiyatroda
yaptig1 yenilikler ve kurgudaki basarisina deginir. Sonra da
Ayfer Tung’un Kirmizi Azap adli oykiisiinde, Alt1 Kisi Yaza-
rint Ariyor’un tesirine temas eder. Ardindan Dostoyevski’ye
izafe edilen “Hepimiz Gogol’iin Palto’sundan ¢iktik” sdziine
atfen “Hepimiz, Pirandello’dan ¢iktik ifadesini kullanir. Ay-
fer Tung ise, Pirandello’dan hareketle kendi eserini yazdigin
kabul ederek Murat Giilsoy’un da Italyan yazardan esinlendi-
gini birkag¢ ciimleyle ifade eder (Tung ve Giilsoy, 2013).

Kirmizi Azap ile Alti Kisi Yazarimi Ariyor arasinda kimi
farkliliklar yaninda birgok benzerlik bulunur. ki eser arasin-
daki farklar, her iki yazarin i¢inde bulundugu edebi diizlem,
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tarihi ve kiiltiirel baglamda eserler iiretmesinden kaynaklan-
maktadir.

Pirandello’nun eseri ile Tung¢’un Oykiisii arasindaki en
belirgin fark, tiir ve anlatim bi¢imi yontiyledir. Alt: Kisi Yaza-
rint Ariyor bir tiyatro oyunudur. Dolayisiyla, eserdeki olaylar
ve diyaloglar sahne iizerinde, izleyiciler 6niinde gerceklesir.
Tiyatro oyunu olmasi nedeniyle eserin yapisi diyaloglara ve
sahneleme teknigine dayanir. Karakterler, dogrudan izleyiciye
hitap ederek hikayelerini anlatir. Kirmizi Azap ise, bir hika-
yedir. Bu nedenle, anlatim bi¢imi yazara daha genis imkan-
lar tanir. Eserde tasvirler daha detaylidir; i¢ diyalog ve i¢ ¢6-
zlimlemeler ile anlaticinin bakis agis1 gibi unsurlara kolaylikla
yer verilir. Oykii formunda olmasi sebebiyle karakterlerin i¢
diinyalarina ve duygu durumlarina derinlemesine bir bakis
sunulur. Bu farkliliklara ragmen Tung¢’un eserinin temelinde
Italyan yazarin Alti Kisi Yazarini Ariyor oyunu vardir ve diger
etkilenmeler yaninda iki eser arasinda gerek anlatim teknigi,
dil ve tislip 6zellikleri gerekse tematik benzerlikler; tiirler ara-
siligin 6nemli bir 6rnegini ortaya koyar. J. Derrida’nin isaret
ettigi gibi 6zellikle modern ve postmodern dénemde bu tarz
etkilesimler, edebi metinlerin birden fazla tiiriin kesistigi anlati
alanina doniigmesini netice verir: “Bir metin herhangi bir tiire
ait degildir, her metin bir ya da birkag tiire katilir” (Derrida,
2010: 249).

Kirmizi Azap ile Al Kisi Yazarimi Ariyor’un yapisal
ozellikleri benzerlik gosterir. Pirandello’nun eseri, metatiyat-
ro olarak kurgulanmistir; oyun icinde oyun teknigi kullanilir.
Oyuncular, iizerine ¢alistiklart Hamlet’in provasin yarida bi-
rakarak oyuna dahil olan kurmaca karakterlerin talep ve yon-
lendirmeleri dogrultusunda bu oyunun i¢inde bagka bir eseri
temsil etmeye baglar. Bunun neticesinde siirekli yer degistiren
ve i¢ ice gegen gergeklik ve kurmaca diizleminde ¢ok katmanl
bir yap1 olusur. Olay Orgiisii, alt1 karakterin yazar arayisi ve
varolus slireci etrafinda doner. Bu arayis, eserin temel ¢atisma
noktasint olusturur. Kirmizi Azap’in tamamlanmamig kurma-
ca karakterleri, farkl bir yazar aramaz. Kendilerini tasarlayan
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yazarin zihninde yasarlar. Yazarin kafasinda varolus siireci-
ni tamamlamaya ¢alisan taslak karakterler, yazilmay1 bekler.
Kahramanlarin yazilma macerasi, farkli Oykiilerde siirekli
denenerek tekrar eder. Kirmizi Azap’ta karakterlerin kurgusal
diinyast; ge¢mis ve simdiki durumlar1 arasindaki baglantilarla
ilerler. Olaylar, taslak karakterlerin i¢cinde bulundugu kurma-
ca zaman ve mekan diizleminde cereyan eder; kahramanlarin
yasam Oykiileri ve psikolojik gelisimleri detayli bir sekilde is-
lenir.

Pirandello’nun A/t Kisi Yazarini Ariyor adl eseri ile Ay-
fer Tun¢’un Kirmizi Azap isimli 6ykiisii arasinda bazi tematik
ve yapisal benzerlikler de goriiliir. Bu iki eser, yazim teknikleri
ve anlatim yontemleri acisindan farkli donem ve kiiltiirlerin
iirlinii olsalar da baz1 ortak yonleriyle dikkat ¢ceker. Calismaya
konu edilen her iki eserde de metnin ana izlegini, bu eserle-
rin yazim slirecleri olusturur. Alt1 Karakter Yazarint Ariyor ve
Kirmizi Azap’ta hikayeleri yarim kalmis, yazilip tamamlanma-
y1 arzu eden ve bu yolla 6liimsiizliigii yakalamak isteyen kah-
ramanlar bulunmaktadir. Yazilamama durumu, onlarda “yok
olma” endisesi uyandirir. Bununla birlikte, edebi bir metinde
yer alarak ebedi bir hayata ulasmay1 bekleyen sahislar, yazarin
kendileri i¢in uygun gordiigii hayati/rolii/konumu kimi zaman
kabullenmekte zorlanirlar. Karakterler, yazarlariin kendileri
i¢cin kurguladig1 bazi olay, durum ya da davraniglari tasvip et-
meseler de gergek hayatta oldugu gibi, bunu yasamak zorunda
kalir. Bu boyun egisi; tutsaklik, mahpusluk yahut mahkimiye-
te esdeger bir durum olarak goriirler. Yine yazarlarmin kendi-
lerine reva gordiigii katlanilmasi zor kimi durumlari, metnin
her okunusunda, sonsuza degin tekrar yasayacaklarini diistine-
rek bundan sikayet eder ve buna lziiliirler. Her iki metinde de
baz1 kahramanlar, ger¢ek hayatin yansimasi olarak, oyun ve
oykiideki diger bazi sahislarla uyusamadiklari i¢in onlarla ayni
kurgusal diizlemde bulunmak istemezler. Bir diger ortak nokta
ise, her iki eserde de kahramanlarin isimlerinin olmamasidir.
Buraya kadar 6zetlenen benzerlikleri detaylandirmak faydali
olacaktir:
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Al Kisi Yazarint Ariyor’da hikayeleri yarim kalmis kah-
ramanlar, taslak bir metinde yazarlar tarafindan terk edilerek
tamamlanmamis karakterler olarak resmedilir. Alt1 karakter,
bir yazar tarafindan viicuda getirilmis, hikayeleri birkag¢ say-
fa yazildiktan sonra da bir kenara atilmislardir. Baba ve Uvey
Kiz karakterleri, yazarlariyla konusarak hikdyelerinin tamam-
lanmas1 konusunda onu iknaya c¢aligirlar. Hatta igini kolay-
lastirmak i¢in ona alternatifler sunarlar. Yazar, alt1 karakterin
oyununu tekrar yazmaga baglarsa da kaleme aldig1 replikleri
cope atar ve bir daha oyuna elini siirmez. Alt1 karakter, ya-
sadiklar1 drama ragmen ne pahasina olursa olsun yazilarak
kendilerini gergeklestirmege calisirlar (Pirandello, 2023:189).
Hikayelerinin tamamlanarak sahnelenmesini Yonetmen’e ka-
bul ettirdikten sonra oyunu, kendileri sahnelemek isterler. Y 6-
netmen bu istegi saskinlikla karsilar. Onlarin tamamlanmamais
oyun karakterleri oldugunu ve yazarin ¢izdigi kurgunun disina
cikamayacaklarii soyler: “Olacak sey degil! Seyircinin kar-
sisina ¢ikabileceginizi nasil diisiinebiliyorsunuz? Siz oyuncu
degilsiniz ki. Yazariiz sizin i¢in nasil bir kimlik diigtinmiis-
se, siz osunuz.” Uvey kiz, babasinin 6liimii iizerine Anne ve
kardesinin ihtiyag¢larini karisilmak amaciyla randevu evine gi-
der. Orada sonradan {ivey babasi olacak ihtiyar adamla tanisir.
Uvey Kiz, gayrimesru iliskiyi “Hos bir sey degil”, “Anlamli,
temiz, yiice bir sey degil. Bagislanir bir yan1 da yok” diyerek
tasvip etmez. Ancak buna mecbur kalmistir. Uvey Kiz, hika-
yelerini yarim birakan yazarin umumhaneye gittigini ve bu se-
beple kendi gercegiyle yiizlesmekten korktugu i¢in Baba, Anne
ve Uvey Kiz’1n yasadig1 trajediyi yazmaktan kagtigini belirtir.
Baba, oyundaki kaderini degistiremeyecegini ve kendisine bi-
cilen rolii, sonsuza kadar tekrar yasamak zorunda kalacagini,
bunun da “korkung” bir durum oldugunu ifade eder. Bu tam
bir “tutsaklik’tir. Claudius, Baba’nin yasadiklarin1 sahnede
canlandirmaga calisir. Baba, bir aktoriin anlayip, hissederek
kavradig: sekliyle onun hayal diinyasinda kayitli olmay1, yine
“tutsaklik” olarak degerlendirir (s. 50-84). Alt1 karakterden
Baba, yazarin tanrisal kudrete sahip oldugunu, kahramanlarini
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istedigi gibi tasarlayip hareket ettirdigini, oyun kisilerinin ona
itiraz edemeyecegini, biraz hayranlik biraz da ¢aresizlikle dile
getirir: “Tanrisal, olaganiistii bir giicle yazar boyle bir kahra-
man tasarliyor. Suraya dizilen giysiler yoktan varoluyor. Ama
her hiicresine kadar gergek bir insan o. Evet, gercek. Hangi-
niz ondan daha inandiric1 olabilir? Bakin kizim nasil boyun
egiyor ona!” (s. 62). Yine ayn1 karakter, Yonetmen’e yazarin
kendisi i¢in ¢izdigi 6zelliklerin higbir zaman degismeyecegini,
“tutsaklik”a esdeger bu gercekligin de “korkun¢” bir durum
oldugunu vurgular: “Sizin gergekliginiz her giin degisiyor.
Ama benimki degismiyor. Aramizdaki ayrim iste bu. Benim
gercekligim hep oldugu gibi kaliyor; degismeden, sonsuza ka-
dar. Isin korkung yan1 da bu. Benim yanima yaklasmak {irperti
vermeli size.” Baba’nin bu sozlerinden kahramanlarin yazarin
tutsagi olma ¢ikariminda bulunan Yonetmen, “Ama siz, eger
dediginiz gibi, yazarinizin yaratti1 kimligin tutsagiysaniz, na-
sil oluyor da kalkip provaya geliyorsunuz?” (s. 84).

Uvey Kiz da yazarin elinde kahramanlarin “kukla gibi”
oynatilmasini elestirir. Alt1 karakterden biri olan Ogul, Uvey
Kiz ile Baba’nin yasadigi trajedinin tekrar canlandirilmasini,
bundan sonra gelisen ve kendisinin de i¢inde yer aldig1 olay-
larin yeniden sahnelenmesini istemez. Bu sebeple sahneden
uzaklasmaya calisir ancak Uvey Kiz, kardesinin oradan ayri-
lamayacagin1 bilir. Oglan, birka¢ kez sahneden ¢ikip gitmege
yeltenirse de yazarin ¢izdigi sinirm disina ¢ikamaz. Uvey Kiz,
kurguda yer alan her bir unsurun bir digeriyle ilintili oldugunu
bu sebeple de kimsenin diledigi gibi hareket edemeyecegini
sOyler (s. 84-89). Neticede karakterler, i¢inde bulunduklari
durumdan memnun olmasalar da ¢ikis1 olmayan bir labirente
hapsedilmislerdir.

Yarim kalmig bir hikayede yazilmay1 isteyen/ bekleyen
kahramanlarin varligi, onaylamadig1 halde kendisi i¢in yazarin
bictigi role boyun egen kadin karakterin yasadigi hayal kirikli-
g1, yazarin kurguladigi olaylart mahkimiyet/mecburiyet/esaret
olarak niteleyen kahramanlarin igine diistiigii timitsizlik, vb.
Kirmizi Azap’ta da bulunur. Eserdeki yazar, zihninde birgok
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kahraman viicuda getirmis olmasina ragmen bunlarin hikaye-
lerini bir tiirlii yazip bitiremez. Yarim kalmis biitiin kahraman-
lar, bir hikayede yer almak ve bu vesileyle edebi diizlemde
sonsuz bir hayata kavusmak isterler. Eskici, Noter, Delikanli,
gen¢ kadin ve diger kahramanlar, yazarin zihninde yoklukla
varlik arasinda gidip gelmektedir. Pirandello’nun karakterle-
ri gibi her haliikarda yazilip kendilerini gerceklestirmek igin
edilgen de olsa gayret sarf ederler. Yazar, zihninde daha 6nce
ana hatlartyla tasarladigi kadin kahramani, yeni bir dykiide,
para karsiliginda yasak iliskiye giren diisiik bir kadin olarak
yazmaga baglar. Kadin, kendisi gibi yazarin zihninde yasayan
Noter ile Delikanliy1, hi¢ sevmez. Yazar, kadin kahramanini,
acik sacik kiyafetlerle resmeder. Elbisesi kirmizidir. Dudak-
larin1 kirmiz1 rujla boyamistir. Kendini bilmeyen bir ziippe
olarak tasvir edilen Delikanli’nin kirmizi arabasina binmis,
istemedigi kaderine dogru yol almaktadir. Kadin kahraman,
yazarin kendisine bictigi bu rolden hosnut degildir. Bunu tut-
saklik olarak goriir. Delikanli, yolda gen¢ kadina sarkintilik
eder, bekledigi karsilig1 géremeyince de ona vurmaga baslar.
Kadin kendini arabadan asag1 atar. Demiryoluna dogru yuvar-
lanir ve trenin altinda kalma tehlikesi yasar. Kendisine reva
goriilen olaylardan dolay1 yazara ofkelenir: “Yazarima kah-
rederek gozlerimi yumdum.” Ardindan yola yakin bir evde
oturan Noter’in evine gider ve istemedigi halde kurgu geregi
onunla yasak iligkiye girer. Tabii olarak bdyle bir “varolus”-
tan “memnun degil”dir. Kabul etmedigi bir rolde, nefret ettigi
kisilerle gayrimesru hayat yasamayi, “6liimden de beter” go-
rlir. Ayn1 sekilde kendisine giydirilen agik sagik kirmizi elbi-
se, dudaklarii boyadig1 kirmizi ruj, bir fahise olarak binmek
zorunda kaldig1 kirmizi araba ve mahcup gencin viicudunun
par¢alanmasi sonucu etrafa yayilan kipkirmizi kani diistinerek,
kabullenmedigi halde yazarin kendisine reva gordiigi her bir
detay1 “kirmizi1 azap” olarak niteler (s. 167-172).

Alt1 karakter, Hamlet’in provasinin yapildigi tiyatro bi-
nasina gelerek Yonetmen’den yarim kalmis hikayelerini yaz-
masini ve sahnelemesini isterler. Yaziya gecirildiklerinde var
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olacak ve oliimsiizliige kavusacaklardir. Yonetmen bu talebi
kabul eder. Ancak alt1 karakter, kendi maceralarin1 kendileri
sahnelemek ister. Tartismalar neticesinde alt1 karakterin mace-
rast, oyuncular tarafindan temsil edilmege baslanir. Dogacla-
ma sahnelenen oyun, Suflor tarafindan yaziya gegirilir. Taslak
alt1 karakter, oyunun temsili sirasinda yonetmen ve profesyo-
nel oyunculara miidahale eder. Rol-oyuncu eslestirmesi, oyun-
cularin jest ve mimiklerindeki aksamalar, temsilin gerecege
uymamasi gibi konularda itirazlar1 vardir (s.57-77). Bu du-
rum, karakterlerin varolussal krizlerini ve kimlik arayislarini
yansitir. Eserde, gerceklik ve kurmaca arasindaki sinirlar bu-
laniklagir; kimin kurmaca kimin gergek oldugu birbirine kari-
sir. Karakterler hem var hem de yok gibidir. Kirmizi Azap’taki
hikaye kahramanlar1 da edebi zeminde yaziya gecirilip dykii-
lerinin tamamlanmasini isterler. Bu yoniiyle Alt: Kisi Yazari-
nt Ariyor’daki karakterlerle ayni durumu yasarlar. Oykiide,
yazarin zihninde farkli kahramanlar taslak olarak yer almakta
ve yazilmay1 beklemektedir. Yazar, bir¢cok defa denemesine
ragmen zihninde var ettigi bir¢ok kahramanin dykiisiinii yazip
tamamlayamamistir. Bu sekilde, zihninde yarim kalmis bir¢ok
hikaye vardir. Bu nedenle kahramanlar, unutulma/yok olma
korkusuyla varolus endisesine kapilarak Pirandello’nun karak-
terleri gibi tedirginlik igerisindedir (s. 161-166).

Alti Kisi Yazarimi Ariyor’da tiyatro oyunculari ve bazi go-
revliler, Hamlet’ten vazgecerek alt1 kisinin hikayesini sahnele-
mek isteyen Yonetmen’e karsi ¢ikar. Bunda itiraz sahiplerinin
farkli gerekgeleri vardir (s. 46-48). Yonetmen ¢atlak seslerin
bir kismin1 ikna ederek kimilerini de susturarak yeni oyunu
sahnelemeye calisir. Pirandello’nun alt1 kahramani, anlattikla-
11 kendi maceralar1 dogrultusunda Yonetmen ve Suflor’iin se-
killendirdigi metin ile rol-oyuncu eslestirmesine itiraz ederler.
Yine gercegin temsili ve roliin icrast konusunda karakterleri,
olup biteni dogru bir sekilde sahneleyemediklerini ileri siirer-
ler. Karakterlerin yasayip hissettigi gergekler ile oyuncularin
temsil ettigi rol arasinda uyumsuzluklar vardir. Bunu kabul
etmezler (s. 58-74). Kirmizi Azap’taki kahramanlar, 6zellikle
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de gen¢ kadin da yazilarak bir metin icinde yer almay1 ¢ok
istemesine karsin kendine bigilen rolden rahatsizdir. Yazar, bu
kahramani, diisiik kadin roliinde kaleme alir. Geng kadin, ka-
bul edemeyecegi kimlik 6zellikleriyle bir metinde yazar tara-
findan kaleme alinmay1 ve istemedigi kisilerle ayn1 6ykii igin-
de yer almayi, var olmak yerine mahpuslukla esdeger gortir.
Bu sebeple ¢evresine ve kendine yabancilagir. Bunalimli 6ykii
ortam1 da bu yabancilasmadan nasibini alir. Geng kadin, A/t
Kisi Yazarimi Ariyor’dakiler gibi kendi kimligini sorgular ve
yasadig1 travmalarla yiizlesir (s. 166-169). Ana karakterin i¢
catigmalari, varolussal durumlar1 ve kimlik arayislari, Kirmizi
Azap’in mihverini olusturur. Her iki eserde de kahramanlarin
i¢c diinyalar1 ile dis diinya arasinda uyumsuzluklar goriiliir ve
miicadeleler yasanir.

Pirandello’nun alt1 karakterinden biri olan Anne, yazarin
kaleme aldig1 oyun her okundugunda ya da sahnelendiginde
icinde bulunduklar1 drami yeniden yasayacaklarini ve bunun
sonsuza kadar devam edecegini sdyler. Baba da ayni diisiince-
dedir. Yasadiklar1 ac1, sonsuza kadar devam edecektir: “Evet,
sonu gelmeyen anlar. Bu anlarda yasiyoruz biz. (Uvey kizi-
n1 gosterir) Nasil bana duydugu nefretin sonu gelmeyecekse,
onun bu goriiniisii de, boyle bir odaya, giysileri, kollar1, bakisi
o an i¢cinde donmus olarak sonsuza kadar siirecek. Ne o kur-
tulabilir bundan, ne de ben” (s. 77). Baba, oyuncular1 “basit”;
yaziya gecirilmis karakterleri de “yiice” varliklar olarak ka-
bul eder. Yazar tarafindan yaziya gecirildigi i¢in alt1 karakterin
“sonsuza kadar tanimlan”digini diisiiniir (s. 83). Edebi metin-
lerde yazarin kurguladigi durum ya da olaylar, her okundugun-
da yeniden yasanacak ve bu durumun sonsuza kadar devam
edecegi gercegi, Kirmizi Azap’ta da geng kadin tarafindan dile
getirilir. Arabadan kendini asag1 attiginda demiryoluna yuvar-
lanir. O sirada kendisine dogru bir trenin yaklastigini goriir ve
o an raylarin iizerinde ezilerek 6lecegini diisiiniir. Ne var ki bu
son, bir defaya mahsus yasanmayacak, bu dykii her okundu-
gunda geng kadin 6liimii yeniden tadacaktir: “Tren hizla yak-
lagiyordu ve ben her okunusta bu 6liimii yeniden tadacak olan,
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kisa Omiirlii, sanssiz bir hikaye kisisi olarak var oluyordum”
(s. 168).

Varolus felsefesi, Pirandello’nun kafa yordugu bir me-
seledir. Varolusguluk, bireyin kendini gergeklestirmesi, 0z-
girliigiinii ve bireysel sorumlulugunu 6n plana ¢ikaran bir
felsefi akimdir. Alt1 Kisi Yazarint Ariyor’da tiyatro oyunculari
ile yazar arayan alt1 karakter, suflér/yonetmene ragmen ken-
di gercekliklerini kurgulama miicadelesi verir. Pirandello’nun
karakterleri 6zgiirliige ve bireysel sorumluluga vurgu yapar;
hayat ve olaylarda anlam arayisina girerler. Yazar, oyun iginde
oyun kurgulayarak gerceklik ile kurmaca arasinda sinirlar1 bu-
laniklastirarak ¢ok katmanli bir yap1 olusturur. Bu sekilde ger-
ceklik ve kurmaca evrenler hakkinda izleyiciyi ve okuyucuyu
diisinmeye sevk eder. Oyundaki alt1 karakter, yaziya gecirile-
rek “var olma”ya calisir. Buna karsilik yazarlarina olan bagim-
liliklarimi da sik sik dile getirirler. Kirmiz Azap’ta da metnin
baslangicindan sonuna kadar, bir taraftan yazar tarafindan ya-
zilma, “var olma” ya da “yok olma” endisesi iizerinde durulur-
ken diger taraftan da “varolus”un sekli ve dereceleri lizerinde
durulur. Pirandello’nun alt1 karakteri gibi, Tun¢’un kahraman-
lar1 da Oonce var olmak sonra da “varolus” siirecini tamamla-
mak isterler. Kurgusal yazar, kahramanlarini “var etmeye” faz-
la zaman ayirmaz (s. 161). “Yazarin kafasinda” uzun yillardir
yasayan ama bir 0ykiisii olmayan Eskici’nin “var olma” endi-
sesi yoktur (s. 165-166). Yazar, zihnindeki kahramanlari1 bir
kenara biraktiginda onlarin “var olma iimitleri” erimeye baslar
(s. 162); yazmaga basladiginda ise artar. Farkli olay ve tercih-
lerle bu durum siirekli tekrarlanir. (s. 166-167). Pirandello; ka-
rakterlerinin duygularini, birbiriyle ¢elisir bir vaziyette siirekli
degistirir. Bu devinim, gercek hayatla paraleldir. Duygu ve dii-
slinceler; “sabit ya da degistirilemez bir ger¢ek” olarak metin-
de yer almaz (Pirandello, 2023: 197). Bu durum, onun insanin
diinya hayatina dair “umutsuz, ironik ama son kertede seve-
cen” tavrindan kaynaklanir (Fisher, 2023:47). Tung¢’un kahra-
manlarimin duygu durumu da Pirandello’nun eserine paralel
bicimde, umutsuzluga evrilir bir vaziyette siirekli degisiklik
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arz eder. Kadin kahraman, tasvip etmedigi bir rolde ve iste-
medigi kahramanlarla ayn1 metin i¢inde var olmay1 istemez (s.
169-172). Yazilarak bir metin i¢inde “var olma” timidiyle ya-
sayan ya da herhangi bir hikdyede yer bulamayarak unutulup
gitme korkusuna kapilan kahramanlar, “varolus”u da sorgu-
lar. Kadin kahraman, yazar tarafindan var edildiginin ve ken-
di “varolus” bi¢imlerinin onun elinde oldugunun farkindadir.
Ancak ona gore, kahramanlar da yazarlarinin gelisimine katki
sunmaktadir. Dolayisiyla yazma-yazilma stirecinde ¢ift yonli
bir durum vardir: “Varolusumun onun ellerinde oldugunu bil-
mek bana tarifi zor, hos bir duygu veriyordu. Aramizda adeta
tanrisal bir denge vardi. Yazarimizin hayatin1 anlamlandiran
ben ve diger hikaye kisileriydik. Onun beni yaratmasi duru-
munda, ben de onun varolusuna katkida bulunacaktim. Yazar
ile yazdig1 kisi arasindaki bu iliski, var olmak istegimi siddetle
artirtyor, beni miithis heyecanlandirtyordu” (s. 162). Kurma-
ca yazarin zihninde belirmeye baslayan kadin kahraman, nasil
sekillendirilecegini merak etmekte ve bu siirecin okuyucunun
zihninde nasil devam edecegini sabirsizlikla beklemektedir.
Hikaye kahramani, yazarin zihninde detaylandirilirken siirek-
li gelismektedir ve yazarinin zihinsel yetilerinin gelismesine
vesile olmaktadir. Ayn1 sekilde okuyucularinin varolusuna da
aracilik etmektedir. Bunu, “varolus i¢inde ¢ogalmak”™ tabiriyle
ifade eder: “Ne olacaktik? Neler gelecekti basimiza? Nasil bir
kisilikle girecektik hikdyemizi okuyacak olanlarin kafalari-
na? Onlarin hangi duygularina dokunacak, hangi diistincelerin
dogmasina yol acacaktik?” (s. 162-163). Ayn1 kahraman; ken-
dine bigilen rol ile davranig ve karakter 6zelliklerinden hos-
lanmadig: hikaye kahramanlariyla ayni metin i¢inde yer alma-
y1, varolussal durum itibariyle kabullenemez: “Varolusumdan
memnun degildim. Ama beni bu degil, Delikanli’nin abartili
memnuniyeti mahvetti. Cok saskindim. Bu hikdyede aslinda
biz yoktuk. Bizim araciligimizla anlatilan bir sey yoktu. Ben
basit bir orospuydum, o da zavall1 bir gencti. Biz Noter’in var
olmasi i¢in aractik™ (s. 169).
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Pirandello’ya gore Alti Kisi Yazarini Ariyor’da Baba ve
Uvey Kiz, diger karakterlere gore kendilerinin daha fazla bilin-
cindedirler. Yazilmak, edebi bir metinde hayat bulmak i¢in ¢ok
ihtirashdirlar. Ne pahasina olursa olsun var olmaya calisirlar.
Bu sebeple Pirandello’ya gore onlar1 biiyiik bir dram bekler.
Ustelik bu oyun her okundugunda/sahnelendiginde bu dram
tekrar yasanacaktir (Pirandello, 2023: 193). Tiyatro oyununda-
ki bu iki karaktere karsilik Kirmizi Azap’ta Noter, Delikanl ve
geng kadin vardir. Bunlar ne pahasina olursa olsun yazilmay1
cok isterler. “Yazarin kafasindaki” diger 6ykii kisilerine gore,
Eskici hari¢ kendi benliklerinin daha fazla farkindadirlar. Es-
kici, var olmay1 mutlak surette istemez ve bu konuda ihtirash
degildir. Ancak Noter, Delikanli ve gen¢ kadin dyle degildir.
Onlarin 6niine gecemedigi biiylik ihtiras, yasayacaklar1 biiyiik
drami da beraberinde getirir.

Pirandello, Hamlet’teki rollerini prova eden oyuncular
ile tiyatroda ¢aligsan gorevlilerin adlarini kullanmaz. Oyuncu-
lar i¢in hangi rolii icra edeceklerini agiklarken, tiyatro ¢alisan-
lar1 i¢in de isimleri yerine “Yonetmen, Sahne Amiri, Suflor,
Gardiropgu, Yardimci Sahne Amiri, Sahne Iscileri” seklinde
sadece is yerindeki vazifelerini belirtir. Yazar, Hamlet iginde
kurguladig1 yeni oyununda da kahramanlarin isimlerini be-
lirtmeden onlar1 olay 6rgiisiine dahil eder. Oyunda kalabalik
bir sahis kadrosu kullanmasina ragmen, kisilerin tamamini
mutsuz bireyler olarak tasvir eder (Balamir, 2008: 41). Piran-
dello’nun kurmaca karakterlerinde goriilen yasama teslim ol-
musluk ve mutsuzluk durumu, gercek hayatin bir yansimasi
olarak, insanlarin yasamlarinin anlamsiz bir hal almasi sek-
linde temsil edilir (Giiler, 2019: 26). Yazar, karakterlerin duy-
gu durumlan {izerinde dururken sahislarin fiziki 6zelliklerini
de one ¢ikarmaz. Bu tasarrufuyla kisiler yerine, onlarin ruh
halleri ve yasanan duruma dikkat ¢eker. Yazar, diinya hayatin-
da kisiler ve yasanan donem degisse bile basa gelen olaylar,
icinde bulunulan durum ve ruh hallerinin degismedigini vur-
gular. Kahramanlardan ziyade onlarin psikolojilerini ve top-
lumsal problemleri derinlemesine tahlil eder. Hamlet’in pro-
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vast sirasinda tiyatroya gelerek Yonetmen’den hikayelerinin
yazilmasini isteyen kisiler su sekilde verilir: “Karanlikta alti
kisinin belirdigini goriirliz: bir baba, bir anne, 21 yasinda bir
geng kadin, ondan birkag yas biiyiik bir gen¢ adam, kii¢lik bir
kiz, ondan da biraz kiiciik bir erkek ¢ocugu” (s. 22). Eserle-
rinde kurmaca karakterlere daha ¢ok yer veren Pirandello, ete
kemige biirlinmiis 6limlii gercek bireylerden ziyade 6liimsiiz
karakter 6zellikleri, ruh halleri ve duygu durumlarina yer verir
(Boschiggia, 1986: 74).

Alt1 Kisi Yazarint Ariyor’da tercih edilen bu durum, Kir-
mizt Azap’ta da tekrar eder. Hikayede en basta kurgusal ya-
zar olmak iizere diger kisilerin de isimleri verilmez. Oykiiniin
baslangicinda yazilmayi bekleyen ii¢ kisiden soz edilir. “Yaza-
rimizin kafasinda kaderlerimizin bir an dnce yazilmasini bek-
leyen, ii¢ hikaye kisisiydik. Noter, Delikanli ve ben” (s. 161).
Oykiide, hikayesi yazilamayan bu kahramanlar yaninda “‘yaza-
rin kafasinda” varligr devam eden ancak herhangi bir metinde
yer bulamayan diger kurgusal karakterlerin de ismi belirtilmez.
Eserde “bagka hikayelerin kisileri” (s. 162), “diger hikaye ki-
sileri” (s.164) ve “o kadar ¢ok hikaye kisisi” (s. 165) seklinde
nitelenen kahramanlar vardir. “Eskici” bunlar arasindadir. Ka-
rakterlerin tamaminda Pirandello’da oldugu gibi tedirginlik,
mutsuzluk ve timitsizlik hali egemendir. Kahramanlarin hayati
anlamsizliga siiriiklenmekten kurtulamaz. Ayfer Tung, yine Pi-
randello tesiriyle hikdyede yasam azmini kaybeden karakterler
cizerek bunlar i¢in isim tayin etmez. Oykii kisilerini flu bir
sekilde metne yerlestirirken kahramanlarin tutkulari, zaaflari,
aliskanliklar1 ve arzularini net bir sekilde ortaya koyar. Boy-
lece insanoglunun yasadig1 benzer olaylar, ortak kader ve ruh
hallerine isaret ederek bunlari, okur/izleyiciye sunar.

Anlatim teknikleri gz oniine alindiginda da iki eser ara-
sinda paralellik vardir. Pirandello, oyunda tiyatro iginde tiyatro
teknigini kullanilir. Kurgu, metatiyatro seklindedir. Yani tiyat-
ro i¢indeki yeni oyun da hikayenin bir parcasidir. Oyuncular,
Hamlet’teki rollerini icraya ¢alisirken mola sirasinda, gercek
kisiler olarak gilindelik hayatlari, tiyatro yazarligi, sahneleme
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teknikleri, sahnede yapilan yanliglar, oyun ve rolleri hakkinda
konusurlar. Seyirciler, bildik bir tiyatro eserinin provasini iz-
lediklerini zannederken baska bir oyunun karakterleri sahneye
cikar ve kendi hikayelerini anlatmaga baglar (s. 22). Sonra da
Hamlet’in provasi birakilarak yeni oyunun temsiline gecilir.
Alt1 karakter, oyunculara zaman zaman miidahalede bulunur.
Oyun, uyarilar yoniinde tekrar sahnelenir. Yonetmen, oyuncu-
lar ve alt1 karakter arasinda tiyatro sanati, yazarlig1 ve icrasiy-
la ilgili zaman zaman tartismalar yasanir. Bu durum, oyunda
cok katmanli bir yapinin olusmasina hizmet eder ve gercek
ile kurmacanin birbirine karigsmasini netice verir. Sahnedeki
karakterlerin ger¢ek mi yoksa kurmaca mi oldugu konusunda
siipheye dusiiliir. Gergeklik algisinin sorgulanmasi eserin te-
mel taglarindan biridir. Pirandello’nun bu anlatim bigimi, Tung
tarafindan benimsenerek Kirmizi Azap’ta da uygulanir. Yazar,
ana metin icerisine yerlestirdigi yeni oykiilerle hikaye icinde
hikdye yazarak farkli anlat: katmanlari olusturur. I¢ ice gegmis
metinler, okuru gergek ile kurmaca arasinda birakir. Gergek ile
kurmaca arasindaki sinirlar siliklesir. Ayrica karakterlerin ya-
sadiklar1 olaylar ve bu olaylarin anlatilis bigimi, okuru gercek-
lik ile kurmaca arasinda gidip gelmeye zorlar. Okuyucu siirekli
olarak hikayenin gercekligini degerlendirir.

Pirandello, Alt1 Kisi Yazarint Ariyor’un 6n soziinde bu
eserinde yaptig1 yenilikle tiyatro sahnesi yerine “yaratim eyle-
mi sirasinda” zihninin igleyisini, “sahne goriintiisii altinda” se-
yircilere takdim ettigini sOyler (Pirandello, 2023: 196). Benzer
yaklasim, Kirmizi Azap’ta da okur karsisina ¢ikar. Tung, oykii
boyunca kurmaca yazarin hayal diinyasi, karakterlerin teskili
ve gelisim evrelerini okuyucuya sunar.

Altr Kisi Yazarmmi Ariyor’da kahramanlarin psikolojik
derinligi ile kendilerini ve i¢inde bulunduklart durum iizeri-
ne siirekli kafa yormalari, Kirmizi Azap’ta da goriiliir. Piran-
delllo, oyun i¢indeki oyun vasitasiyla ¢ok katmanli kurgusal
yap1 iizerinden hayata ve onun gerceklerine dair sorgulamalar-
da bulunur. Bunu yaparken oyuncularin psikolojileri, olay ve
durumlar hakkinda derin tahlillerde bulunur (s. 75-85). Bunu
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gerceklestirirken izleyicilere gergek hayat hakkinda diisiinme
firsat: tanir. Ayn1 durum Kirmizi Azap’ta da yasanir. Oykii ka-
rakterlerinin i¢ diinyalar1 detayl bir sekilde islenir. Ozellikle
kadin karakterin 0ykii boyunca degisen ruh hali ve etrafinda-
kileri gozlemlemesiyle insan dogasinin farkli yonlerine 151k
tutulur. Yasanan olaylar karsisinda kendini ele veren karakter
ozellikleri/insan davranislari, uzun uzadiya irdelenir. Bu gerge-
vede geng kadinin yasadigr gelgitler ile Delikanli ve Noter’in
zaaflar1 onemli detaylar igerir (s. 161-168). Carpik davraniglar
tizerinden kimlik arayisina odaklanilarak okuyucunun empati
yapmasi saglanir.

Pirandello, Alt1 Kisi Yazarini Ariyor’da tiyatro diinyasi
ve toplumun sanat anlayist lizerine onemli elestirilerde bu-
lunur. Karakterler vasitasiyla tiyatro yazarligi, oyuncular ve
oyunlardaki eksiklikler lizerinde durur. Oyuncularin rolleri-
ni icrada diistiikleri hatalar1 dile getirir (s. 58-74). Gergeklik
ile kurmaca arasindaki sinirlar tartigirken, toplumun gergek
hayattaki ikilemler karsisindaki durusunu da tartigmaya acar.
Eserin ironik bir tonu vardir; karakterlerin sahnede var olmaya
calismalar1 ve kimlik arayislari, sanatin ve hayatin anlamim
sorgulayan bir mizah barindirir. Kirmizi Azap’ta da hikaye ya-
zarlig1, toplumsal normlar ve bireylerin bu normlar kargisinda-
ki tutumlar ele alinir. Kisi ve toplumun beklentileri, bireyle-
rin lizerindeki baskilar ve bu baskilarin yarattigi i¢ catismalar
detayl1 bir sekilde islenir (s. 163-168). Ayfer Tung, ironik bir
yaklasimla Delikanli ile Noter’in ¢arpik davranislari ve diger
kahramanlarin onlara yaltaklanmalarimi kullanarak karakter-
lerin yasadiklar trajikomik durumlari vurgular ve toplumsal
elestirilerini derinlestirir.

Zaman ve mekan tercihi, Kirmizi Azap’taki Pirandello
tesirini gosterir. Alt1 Kisi Yazarini Artyor’da zaman ve mekan
unsurlar1 esnek bir sekilde kullanilir. Olaylar, tiyatro sahne-
sinde gerceklesir ve bu sahne hem gergek hem de kurmaca
bir alan olarak kurgulanir. Zaman ve mekan kullanimindaki
detaylar, durum ve psikolojik tahlillere gore geri planda kalir.
Zamanin lineer olmayan kullanimi, karakterlerin gegmisleri ve
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mevcut durumlart arasindaki gecislerle tasarlanir (s. 22-49).
Kirmizi Azap’ta zaman unsurunun kullanimi, reel olmayan bir
yapida kurgulanir. Oykii kisilerinin yasadigi zaman dilimi, ya-
zarin zihninde var olmalariyla islemeye baslar. Kadin karakte-
rin hikaye kahramani olarak yazilmay1 bekledigi sirada iimitle
korku arasinda yasadigi ruh halleri ve iki farkl dykiide yasa-
di1g1 travmalarin ifadesine aracilik eder. Zaman, karakterlerin
kurmaca geg¢misleri ve yeni kurgu durumlariyla i¢ i¢e verilir.
Mekéan kullanimi da zaman unsurunda oldugu gibi kurmaca
ile gerceklik arasindadir. Yazarin bellegi, kurmaca karakterler
icin gercek bir diizleme isaret eder (s. 161). Kurmaca yaza-
rin zihninde sekillenen mekan unsuru ise hikaye kahraman-
lar1 gibi kurgusaldir. Hikayede 6zellikle Noter’in yasadigi ev,
onun karakter 6zellikleri ve dykiideki toplumsal baglarini yan-
sitacak bigimde tasvir edilir. Noter; “sehrin epeyce disinda”,
“Urkiitiicli, biiylik ve bakimsiz” (s. 165), “genis ve harap bir
bahge icinde” (s. 167), “isiks1z” ve “karalt” halinde (s. 169)
goziiken bir evde tek basina yasar.

Al Kisi Yazarini Ariyor’un olay oOrgiisii, ucu acik bir
sekilde sonlandirilir. Baba, kii¢iik erkek ¢ocugun cesedini ku-
cagina alir ve ailesiyle birlikte sahneden ayrilir. O sirada elekt-
rikler kesilir. Tiyatro karanliga gomiiliir. Derken alt1 karakter
kaybolur. Oyuncular olup biteni izleyerek saskin ve irkilmis
halde birbirine bakar. Yonetmen, kendini bir karabasandan
uyanmis gibi hisseder. Alt1 karakterin akibeti, bilinmez (s. 93-
94). Kirmizi Azap 6ykiisii de ayni sekilde, kurgunun sonlandi-
rilmasi yoniiyle agik ugludur. Yas1 geckince ve girkef bir kadin
olarak resmedilen karakter, kendisine bigilen “diisiik kadin”
roliinden rahatsizdir. Istemedigi halde kurgu geregi, erkeklerle
birlikte olmaktadir. Son hikayede bir giin sonra diiglinii olacak
mahcup bir delikanliyla beraberdir. Delikanli, trafik kazasinda
vefat eder. Kadin karakter, olay orgiisliniin bu sekilde sonlan-
dirilmasina iiziiliir. Oykiiniin sonunda mahcup gencin nisanlist
ya da diisiik kadinin akibeti hakkinda bilgi verilmez (s. 172).

Kiiltiirel ve tarihsel baglam itibariyle iki eser birbirinden
ayrilir. Italyan yazarin oyunu, XX. yiizyil baslarinda Italya’da
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yazilmistir. Bu donemde Avrupa’da modernizm ve varoluscu-
luk akimlar etkilidir. Eserde, Bat1 felsefesi ve bu akimlarin te-
sirleri goriiliir; bireyin varolussal krizleri ve gergekligin doga-
st lizerine diisiinceler yogun bir sekilde islenir. Ayfer Tung un
oykiisii, 1990’11 yillarin sonunda Tiirkiye’de yazilmistir. Birey
ve toplumsal hayatin yansimalari, eserin arka planini olustu-
rur. Bununla birlikte Pirandello’nun merkeze aldigi1 6nemli te-
matik tercihler, eserde dikkatli bir sekilde irdelenmistir. Kirmi-
z1 Azap da Al Kigi Yazarimi Ariyor’da oldugu gibi toplumsal
yozlasma, kimlik problemleri, bireysel 6zgiirliik, yalnizlik, va-
rolus big¢imleri, deger yargilarindaki degisimin bireyler iizerin-
deki etkisi ve geleneksel degerlerle modern yasam arasindaki
catigsmalar1 yansitir.

Altr Kisi Yazarim Ariyor ile Kirmizi Azap’ta kullanilan
dil ve tslup ozellikleri benzer yapidadir. Pirandello, eserini
kaleme alirken tiyatro oyunlarinin yapisina uygun, karakterle-
rin felsefl sorgulamalar1 ve dramatik durumlarini yansitmaya
elverisli bir dil kullanir. Bu tercih, karakterlerin sahnedeki var-
liklarin1 ve kimlik arayislarini disa yansitir. Ayfer Tung’un dili
de karakterlerin psikolojik derinlikleri, kimlik problemleri,
travmalar1 ve toplumsal baglamlarini ortaya koymak icin kul-
lanilirken modern Tiirk edebiyatinin akici ve etkileyici tislubu-
nu sergiler. Anlatim; karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve toplumsal
elestirilerini basarili bir sekilde aktarir.

Pirandello ile Tung’un eserleri arasinda kendini gésteren
bir diger benzerlik, sanatin islevi ve anlamina yaptig1 gonder-
me itibariyledir. A/t1 Kisi Yazarimi Ariyor’da tiyatronun ger-
cekligi yansitma sekli ve bu islevin sinirlart iizerinde durulur.
Karakterlerin yazarlarini arayisi; sanatin yaratim siirecini ve
bu siirecin dogasini sorgulayan metaforik bir anlatimdir. Eser-
de, sanatin insan yasamindaki rolii ve degeri {izerine derin-
lemesine diistinceler yer alir. Ayfer Tung da Kirmizi Azap’ta
sanatin ve edebiyatin bireyler {izerindeki etkisini ve bu etki-
lerin toplumsal yansimalarini irdeler. Eserde, sanatin bireysel
kimlik olusumundaki rolii ve toplumsal elestiri araci olarak
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islevini dikkate sunar. Ayni sekilde sanatin bir kagis yolu olup
olmadigini ve bireylerin kendi gercekliklerini insa siirecindeki
rolii/tercihlerini konu edinir.

Sonug¢

Ayfer Tun¢’un Kirmizi Azap hikayesi tizerinde Luigi Pi-
randello’nun Al Kisi Yazarint Arryor adli eserinin tesirlerini
incelemek, iki yazarin farkli tarihi donem ve kiiltiirel baglam-
da yasamis olmalaria ragmen kiiltiirleraras1 etkilesim ve sa-
natin evrenselligini gostermesi agisindan 6énemlidir.

Altr Kisi Yazarimi Ariyor’da lizerinde 6nemle durulan
temalardan biri, bireyin ger¢eklik algisinin sorgulanmasi ve
kimlik karmasasidir. Oyunda islenen rol-kisi uyusmazligi,
temsil edilen karakterler ile oyuncularin duygu durumlari ara-
sindaki ¢eliski, karakterlerin kendilerini canlandiran oyuncu-
lardan memnun olmamasi ve oyuncularin temsil ettikleri ka-
rakterlerden hosnutsuzlugu, vb. bu karmasanin ifadesi olarak
izleyici karsisina ¢ikar. Tung’un Kirmizi Azap hikayesinde bu
temalarin izleri belirgin bir sekilde goriiliir. Tung, karakterle-
rinin i¢ diinyalarini ve toplumla olan ¢atigmalarini derinleme-
sine islerken Pirandello’nun karakter analizlerini 6rnek alir.
Pirandello’nun karakterleri genellikle kendilerini kesfetme ve
anlamlandirma ugrasi i¢erisindedir. Kimlik problemi ve arayi-
s1, birey-toplum iliskileri, kurmaca-gerceklik algisi ve varolus
miicadelesi; A/t Kisi Yazarint Artyor’un mihverini olusturur.
Kisiler; toplumsal roller ve kendi benlikleri arasinda sikigsmis
halde yasarlar. Biitiin bunlar vasitasiyla izleyicilere, bu konu-
lar etrafinda diistinme firsat1 sunulur. Tun¢ da benzer sekilde,
Kirmizi Azap’ta karakterlerinin ruh hallerini tahlil ederek on-
larin kimlik problemleri ve i¢ ¢atismalarin1 ayrintili bigimde
isler. Bu karakterlerin yasadigi doniisiim ve kimlik arayisi, va-
rolus felsefesi baglaminda Pirandello’nun etkisini agikca gos-
termektedir.

Felsefi ve psikolojik derinlik, Pirandello’nun eserinde
onemli bir yer tutar. Karakterler, varolussal sorunlarla bogu-
surken, kendi kimliklerini ve hayatlarinin anlamin1 da sor-
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gular. Usta yazar, bu meseleleri 6zellikle 6ne ¢ikarmak igin
mekan ve zaman unsurlarin siliklestirir, oyundaki karakterle-
rin isimlerini kullanmaz. Kisiler yerine; tiim zaman ve mekan-
larda yasanabilecek ortak duygu, durum ve olaylar {izerinde
durarak bunlar irdeler. Ayfer Tun¢’un Kirmizi Azap hikaye-
sinde de benzer bir durum s6z konusudur. Yazar; zaman ve
mekan iizerinde ayrintili durmaz ve 6ykii kisilerinin isimlerini
belirtmez. Kahramanlarin fiziki 6zelliklerini de detaylandir-
maz. Buna karsilik, karakterlerinin psikolojik durumlarin1 ve
i¢ catigmalarin1 ayrintili bir sekilde ele alarak, okuyucuya de-
rin bir felsefi ve psikolojik bakis acis1 sunar.

Alti Kisi Yazarimi Arryor’da bireyin toplum igindeki ko-
numu ve bunun getirdigi baskilar iizerinde durulur. Toplumun
davranis kaliplari, beklentileri ve normlari, bireyin gergek
benligini ortaya koymasini zorlastirir. Ayfer Tung da Kirmizi
Azap’ta benzer bir temay isler; hikdyede, karakterler toplum-
sal baskilarla miicadele ederken kendi 6zgiirliiklerini ve kim-
liklerini bulmaya calisir. Bu durum, Pirandello’nun bireyin
Ozglirligl ve birey ile toplum arasindaki gerilimi ele alisiyla
paralellik gosterir.

Pirandello’nun eserinde kullanilan dramatik yap1 ve kur-
gu teknikleri, Tung’un dykiisiinde de goriiliir. Ozellikle, oyun
icinde bagka bir oyunun kurgulanarak eserin yazim siirecinin
oyunun konusu haline getirilmesi, olaylarin beklenmedik bir
sekilde gelismesi ve karakterlerin i¢ diinyalari, vb. okuyucu-
nun ilgisini ¢ekerek hikdyenin dramatik etkisini artirir. Ayfer
Tung, italyan yazarin bu tekniklerinden ilham alarak eserinde
benzer yontemler kullanir; hikdye i¢inde hikayeler anlatir ve
okuyucuyu Oykiiniin pesinden siiriiklemeyi basarir.

Kendine 6zgii dil ve iislup 6zellikleriyle tiyatro oyunun-
da felsefl konulara temas eden ve ayrintili psikolojik tahliller
yapan Pirandello, acik ve sade bir dil kullanmay1 tercih eder.
Onun dil konusundaki bu tasarrufu, farkli dillerde yazilmis
olmalarina ragmen Ayfer Tun¢’un Kirmizi Azap hikayesinde
de dikkat ¢eker. Pirandello’nun dilindeki sadelik, keskinlik ve
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ironik anlatim, Tun¢’un hikayesinde de kendini gosterir. Ya-
zar, dili ustaca kullanarak karakterlerin duygusal durumlarini
ve i¢ catismalarini etkileyici bir sekilde ifade eder. Bu, Piran-
dello’nun dil ve tislubunun Tung iizerindeki etkisini acik¢a or-
taya koyar.

Ayfer Tun¢’un Kirmizi Azap Oykiistinde Luigi Pirandel-
lo’nun Alt1 Kisi Yazarini Ariyor adli oyununun etkisi; -tiirler
arasilia isaret eder nispette- tematik yapi, anlatim teknikle-
ri ve islup ozellikleri agisindan belirgin izlere sahiptir. Tung,
Pirandello’nun eserinde konu edindigi kurmaca-ger¢eklik
algis1, kimlik problemleri, varolus siiregleri, toplumsal baski
ve bireysel 0zgiirliik gibi temalari, kendi hikayesinde basari-
It bir sekilde dontistlirerek isler. Ayrica, Pirandello’nun insa
ettigi dramatik yapi, kurgu teknikleri, dil ve tislup 6zellikleri
de Tunc¢’un dykiisiinde kendini gosterir. Bu baglamda, Kirmi-
z1 Azap hikayesi, Pirandello’nun edebi mirasinin ¢agdas Tiirk
edebiyatindaki yansimalarindan biri olarak degerlendirilebilir.
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