Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi

Journal of Academic Language and Literature
[Cilt/Volume: 8, Say1/Issue: 2, Agustos/August 2024]

2017
ISSN: 2618-6349

Kadirhan OZDEMIR “Kispet Pehlivanin Yarisidir”': Kiiltiirel Miras
https://orcid.org/0000-0002-4544-2000 Aktﬁr mminda Sinema Sanatindan
Ars. Gor. Dr. Yararlanma Ornegi Olarak “Kispet” Filmi
kadirhan.ozdemir@hbv.edu.tr

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi “""The Kispet is Half of the Wrestler": The Utilization of Cinematic

https://ror.org/05mskc574
Edebiyat Fakiiltesi
Tiirk Halk Bilimi Bolimii

Artin the Transmission of Cultural Heritage
through the Example of the Film "Kispet”

Aragtirma Makalesi | Research Article
Gelis Tarihi | Date Received: 30.06.2024
Kabul Tarihi | Date Accepted: 27.07.2024
Yayim Tarihi | Date Published: 30.08.2024

Atf | Citation

Ozdemir, K. (2024). “’Kispet Pehlivanin Yarisidir’: Kiiltiirel Miras Aktariminda Sinema Sanatindan
Yararlanma Ornegi Olarak ‘Kispet’ Filmi”. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi, 8(2), 888-907.
https://doi.org/10.34083/akaded.1507793

Ozdemir, K. (2024). “The Kispet is Half of the Wrestler’: The Utilization of Cinematic Art in the Transmission of

Cultural Heritage through the Example of the Film ‘Kispet™. Journal of Academic Language and Literature, 8(2), 888-
907. https://doi.org/10.34083/akaded.1507793

Makale Bilgisi | Article Information

Degerlendirme | Review Reports Gift Taraflh Kér Hakemlik (Tki Ig Hakem-+iki Dis Hakem) | Double-blind. (Two External Referees)
Etik Beyan | EthicsStatement 5; m mmde etik ilkelere uyulmustur | Ethical principles were followed during
Etik Kurul Belgesi | Ethics Committee Approval Makale, Etik Kurul Belgesi gerektirmemektedir | Article does not require an Ethics Committee Approval.
Katki Orar1 Beyanu | Author Contributions Yazarlarin galigmadaki katki oranlarn esittir | Author’s contribution rates to the study are equal.
Etik Bildirim | Complaints adeddergi@gmail.com
Cikar Catigmast | Conflicts of Interest Cikar catigmasi beyan edilmemistir | The Author(s) declare(s) that there is no conflict of interest
Benzerlik Taramast | Similarity Checks: Yapild: | Yes - iThenticate

Yazarlar, dergide yayimlanan alismalarinin telif hakkina sahiptirler. Bu ¢alisma Atif-GayriTicari 4.0
Telif Hakka ve Lisans | Copyrightes-License Uluslararast lisanst altinda yaymlanir | Authors publishing with the journal retain the copyright. This

work is licensed under Attribution-NonCommercial 4.0 International

© Kadirhan OZDEMIR | Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International
m

' Alint1 yapilan kaynak i¢in bakiniz: Kahraman, 1989, s. 96.



https://orcid.org/0000-0002-4544-2000
mailto:kadirhan.ozdemir@hbv.edu.tr
https://ror.org/05mskc574
https://doi.org/10.34083/akaded.1507793
https://doi.org/10.34083/akaded.1507793
mailto:adeddergi@gmail.com
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/

“Kispet Pehlivarn Yansichr”: Kiiltiirel Miras Aktarmunda Sinema Sanatndan Yararlanma Ornegi Olarak “Kaspet” Filmi | 889
Oz

Kiltiir, sanat alaninda kendine 6zgii kodlarla varlik gésterir. Sinema bu sanat dallarindan biri
olarak toplumun kiltiirel belleginde yer etmis semboller ve kavramlarla iliskilendirilir.
Yonetmenler ve senaristler, eserlerinde bu kiiltiirel bellege sik¢a atifta bulunurlar. Halk bilimi
ile gorsel kiiltiirlin bir parcasi olan filmler arasindaki iligki, bu kiiltiirel kodlara yapilan atiflara
dayanmaktadir. Makalede, kiiltiirel mirasin aktariminda sinema sanatinin rold Kispet adli kisa
film tzerinden incelenmektedir. Senaryosunu Necip Giileger ve Harun Korkmaz'in yazdig ve
yonetmenligini Harun Korkmaz'in tstlendigi Kispet kisa filmi Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Sinema Genel Miidiirlagi ile Yagl Giires Birligi tarafindan desteklenmistir. Filmin konusunu
Antalya’nin bir kéyiinde yagayan Hamza adinda bir ¢ocugun bagpehlivan olma hayali
olusturmaktadir. Calisma kapsaminda Kispet adli film, yagh giires gelenegine iliskin
unsurlardan kispet, usta-girak iligkisi ve miizik baglaminda degerlendirilmistir. Makalenin
amaci, Kispet adli filmde kullanilan yagl giires gelenegine iliskin kodlarin kiiltiirel mirasin
korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi agisindan nasil bir rol oynadigini ortaya koymaktur.
Bu calismada, yontem olarak icerik analizi ve literatlir taramasinin yani sira, Harun
Korkmaz’in réportajlar1 ve filmle ilgili haberler tizerinden netnografik analiz uygulanmistir.
Bulgular, Kispet filminin Tirklerin geleneksel yagh giires kiiltiiriini sinema sanati araciligiyla
bagarili bir sekilde isledigini gostermektedir. Film, bu baglamda kiiltiirel miras aktariminda iyi
bir uygulamali halk bilimi 6rnegi olarak degerlendirilmektedir. Kispet filmi, yagl giires
etrafinda olusan gelenegin 6nemini vurgulayarak izleyicilerde kiiltiirel mirasa olan baglilig
artirirken, gelecek nesillere de bu mirasi aktarma konusunda bir arag olarak islev gérmektedir.
Bu bulgular, sinema sanatinin kiiltiirel mirasin korunmas: ve aktarilmasinda 6énemli bir rol
oynayabildigini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel siirdiirtilebilirlik, kusaklararas: aktarim, geleneksel spor, kisa film,
yagh giires

Abstract

Culture exists itself in the field of arts through its unique codes. Cinema, as one of these art forms,
is associated with symbols and concepts embedded in the cultural memory of society. Directors
and screenwriters frequently reference this cultural memory in their works. The relationship
between folklore and films, which are part of visual culture, is based on these cultural references.
This article examines the role of cinema in the transmission of cultural heritage through the short
film "Kispet.” The film, written by Necip Giileger and Harun Korkmaz and directed by Harun
Korkmaz, is supported by the General Directorate of Cinema of the Ministry of Culture and
Tourism and the Oil Wrestling Association. The film's narrative centers on a boy named Hamza
living in a village in Antalya, who dreams of becoming a chief wrestler. Within the scope of this
study, "Kispet” is evaluated in terms of elements related to the tradition of oil wrestling, such as
the kispet (wrestling trousers), master-apprentice relationship, and music. The aim of the article
is to reveal how the codes related to the tradition of oil wrestling used in "Kispet” play a role in
the safeguarding and transmission of cultural heritage to future generations. In this study, in
addition to content analysis and literature review, netnographic analysis was applied through
interviews with Harun Korkmaz and news about the film. The findings indicate that "Kispet”
effectively portrays the traditional Turkish oil wrestling culture through the art of cinema. The
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film is evaluated as a good example of applied folklore in the context of cultural heritage
transmission. By emphasizing the significance of the tradition surrounding oil wrestling, "Kispet"
enhances viewers' cultural heritage attachment and serves as a tool for transmitting this heritage
to future generations. These findings demonstrate that the art of cinema can play a crucial role
in the safeguarding and transmission of cultural heritage.

Keywords: Cultural sustainability, intergenerational transmission, traditional sports, short film,
oil wrestling

Giris

Sinema, insan deneyimini aktarmanin ve iletmek istenen mesajlar1 anlatmanin giiclii bir
araci olarak kabul edilir. Kiiltiirel iiretim ve titketim alanina dair pek ¢ok konuyu ele alan
halk bilimi ise toplumlara iliskin kiiltiirel ifadeleri inceleyen bir disiplindir. Halk bilimi ve
sinemanin kesisimi, izleyicilere farkli kiiltiirlerin yasam tarzlarina, inanglarina ve
geleneklerine derinlemesine bir bakig sunabilmektedir. Bu durum sinemanin sadece bir
eglence arac1 olmadigini, ayni zamanda kiltlirel aktarim igin de kullanilacak bir sanat
formu oldugunu gostermektedir. Sinemanin kiiltiirel mirasin korunmasi ve yeni nesillere
aktarilmas stirecinde kritik bir rol oynamasi onu halk bilimi ¢alismalarinin da odagina
alinmasini saglamaktadir.

Imran Giindiiz Alptiirker’in ¢alismasinda belirttigi iizere sinema 19. yiizyildan itibaren
toplum hayatinda yer almaya baslamis ve teknolojik ilerlemeler neticesinde kiiltiir, sanat,
edebiyat ve geleneklerle zenginlestirdigi icerigiyle hem eglendirme hem de kiltiir
aktarim1® iglevleriyle 6nemli bir yere sahip olmustur (2022, s. 120). Ahmet Ozgiir Giiveng
sinema sektoriiniin, halkin dikkatini ¢ekebilmek i¢in halk biliminin arastirma alanina
giren konulari ister istemez kullanmak durumunda oldugunu ifade eder (2020, s. 63).
Kiiltiirle yakindan iliskili olan sinema bu yoniiyle halk bilimi ile ortak bir baga da sahiptir.
Tuna Yildiz ise makalesinde halk bilimcilerin genellikle disiplinler arasi ¢aliymalardan
kaginma egilimi gosterdigini ve alan arastirmalarinda elde ettikleri verileri sinema
sahasina entegre etmek icin herhangi bir cabada bulunmadiklarini ifade etmektedir. Yildiz
bu diisiincesini “Oysaki halk bilimciler arsivlerinde sakladiklar: metinlerin kesfedilmesini
beklemeden bunlar: farkli sanat dallarinin uygulama alanlar: ile birlestirme yollarini
kesfetmelidirler” (2012, s. 150) seklinde bir éneriyle devam ettirmektedir. Caliymada bu
baglamda yapim yil1 2022 olan Kispet adli kisa film ele alinmaktadir. Kisa film konusu
itibarryla sinemanin kiiltiirel aktarim islevini kullanarak yerel bir degeri evrensele tasima
potansiyeline sahip géziikmektedir. Filmin dijjital bir yaym platformu olan YouTube
lizerinden {cretsiz yayimlanmasi daha fazla izlenme olanag saglamaktadir. Makale,
Kispet filmi ozelinde halk bilimi ve sinema arasindaki iliskiye odaklanmakta, bu

2 lke Tepekéylit (2016, s. 1001-1014), makalesinde sinemanin gelenegin aktariminda iglevsel oldugunu
belirtmis ve halk edebiyat: anlat: tiirleri tizerinden sinemada folklorun kullanimini uygulamali halk bilimi
baglaminda degerlendirmistir.

https://dergipark.org.tr/tr/pub/akaded
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etkilesimde filmin kiiltiirel degerleri kullanma iglevini, kiiltiirel stirdiirtilebilirlige katkisini
ve yagayan mirasin aktarimindaki roliinii incelemektedir.

Makalede incelemeye alinan, Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Sinema Genel Miidirligi ile
Yagh Giires Birligi tarafindan desteklenen Kispet filminin konusu kisaca séyledir:

Antalya’nin bir kdyilinde, Hamza adinda bir ¢ocuk yagamaktadir. Hamza’nin en biiyiik
tutkusu kispet giymek ve ilerde bagpehlivan olmaktir. Ne var ki, babast eski bir
baspehlivan olarak yasamis oldugu engellerden dolayr Hamza'nin bu tutkusuna engel
olmaktadir. Ancak, Hamza’nin dedesi Hikmet ve yakin arkadasi Sinan, Hamza’y:
cesaretlendirerek, kendi yolunu gizmeye tesvik etmektedirler (Url-1).

Filmin yonetmeni Harun Korkmaz Kispet filmi i¢in “Tiirkiye’nin en 6nemli festivallerinde
6zel seckide yer almistir. Ulusal ve uluslararasi bircok film festivalinde sinema sektor
temsilcilerinin yogun ilgisiyle kargilanmus, bu festivallerde En Iyi Film, Jiiri Ozel Odiili,
[zleyici Ozel Odiilii, En lyi Ikinci Film, Mansiyon gibi ok sayida ddiile layik goriilmiigtiir”
(Url-1) ifadelerini kullanmaktadir. Bir¢ok 6dil alan bu filmin ¢alismanin kapsamina
girmesinin en O6nemli nedeni halk bilimci bir ydnetmenin halk biliminin c¢aligma
kadrolarindan biri olan geleneksel sporlardan yagh giires gelenegini filmin ana konusu
yapmast olarak ifade edilebilir.

Aysun Ezgi Yilmaz, sinemanin olumlu ve olumsuz etkilerini nasil kullanildigiyla
dogrudan iliskilendirmektedir (2021, s. 803). Ele alinan Kispet filminin ydonetmeni ve ayni
zamanda senaristlerinden biri olan Harun Korkmaz filmin her karesinde ata sporu olan
yagli giiregin® izlerini yansitmak icin gayret ettigini (Url-2) ifade etmektedir. Korkmaz,
filmde yer alan folklorik unsurlarin uygun kullanimi i¢in Abdulkadir Emeksiz’den
akademik danismanlik ve giires sporunun dogru tekniklerle yansitilmasi icin de Halil
Bagdat isimli pehlivandan teknik destek almistir. Korkmaz, folklorik unsurlarin sinemada
kullaniminin oldukg¢a 6nemli oldugunu su ctimleler ile agiklamaktadir:

Akademik agidan yoneldigim halk bilimini, medya faaliyetleriyle birlestirerek, kamera
objektifinden beyaz perdeye toplumun kiiltiirel motiflerini yansitmadaki heyecanimi
en yogun hissettigim konularin basinda pehlivanlik ritiielleri ve hikayesi geliyor. Bu
gelisim siirecimin beni; dogup biiylidiiglim, mayamizin sekillendigi topraklarin,
kiilttirel motif ve zenginligini, gelenek ve yasam seklini en giiclii, en etkileyici
hikéyelerini anlatmaya ittigini, hayatimi bu manada sekillendirdigini de ifade etmemde
fayda var (Url-2).

Yonetmenin deneyimi, beslendigi ilgi alanlar1 ve yararlanilan kiltiirel bellek?, filmin
sekillenmesinde olduk¢a etkindir. Bu agidan Korkmaz'in ayni zamanda filmin

* Tirkiye’de kokli bir gelenege sahip olan yaglh giiresler, glinlimiizde halen devam eden geleneksel sporlardan
biridir. 2024 yilinda 663.’sti diizenlenen Edirne Kirkpinar Yagl Giires Festivali UNESCO tarafindan
Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirast Temsili Listesi’ne 2010 yilinda kaydedilmistir. Detaylar igin
bakiniz: Url-3.

* Kiltiirel bellek, genel anlamiyla toplumlarin ge¢mislerine dair birikimleriyle olan baglantilarini tekrarlamak
suretiyle canli tuttugu ve bu birikimin kusaklar aras1 aktarimini saglayarak siirekli héle getirdigi kolektif
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senaristlerinden biri olmas: nedeniyle, dogup biiyiidiigii topraklarin kiiltiirel motiflerini
ve geleneklerini eserine yansitmasinin dogal oldugu soylenebilir. Yonetmenin kisa filmde
ele aldig1 yagli giires gelenegi kendisinin de icinde yer aldig: bir kiiltiirel dokunun
pargasidir.

Geleneksel pratiklerin sinema araciligiyla aktarilmasi, toplumsal kimligin ve kiiltiirel
bellegin korunmasi ve yeniden dretilmesi agisindan 6nemli bir rol oynar. Harun
Korkmaz'in agagidaki alintida yer alan séylemleri bu baglamda incelemeye oldukga
elverislidir:

Beyaz perde i¢in yola ¢ikarken yapmam gereken ilk iglerden birinin dogup biiytidiigtiim
topraklarda siirekli gézlemledigim olaylar1 anlatmak oldugunu disiindiim. Burada da
karsima ilk olarak yagh giires cikti. 800 yillik tarihiyle Tirk kiltiiriniin en 6nemli
motiflerini i¢inde barindiran bir spor daliyd: ¢iinkii. Yagl giireslerin iilkemizde
futboldan daha c¢ok fanatigi var ancak sessiz ¢ogunluk olduklari icin disaridan
gozitkmiiyor (Url-4).

Kiiltiirel mirasin aktarilmasi i¢in bu mirasin tastyicilarinin/paydaslarinin kendi unsuruna
sahip ¢ikmasi beklenmektedir. Elbette yerelden evrensele ulasan siire¢ yalnizca bireysel
cabalarla gergeklesebilecek bir eylem degildir. Hem ulusal hem de uluslararasi kurumlarin
kiiltiirel mirasin korunmasi ve siirdiiriilebilirligi i¢in eylem adimlari atmalar
gerekmektedir. Bu noktada kisa adi UNESCO olan Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve
Kiltiir Orgiiti’ntin imzaladig1 ve dogrudan kiiltiirle iligkili iki sozlesmeden bahsetmek
gerekmektedir. Bu sozlesmelerden ilki 2003 yilinda imzalanan Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasin Korunmasi Sozlesmesi*dir. SOKUM Sozlesmesi kiiresellesme siirecinin dayattig
kiltiirel tek tiplesme karsisinda devreye sokulan onemli bir uluslararas: anlagmadir.
Tirkiye'nin 2006 yilinda taraf oldugu ve toplamda 195 iiye ilkenin onayladigi bu
sozlesme (Oguz, 2018) somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi ve yasatilmasina katki
saglamaktadir. UNESCO’nun imzaladig1 bir diger sézlesme 2005 yilinda olusturdugu
Kiiltiirel Ifadelerin Cesitliliginin Korunmasi ve Gelistirilmesi Sozlesmesi®dir. Bu sdzlesme,
kiiltiirel ifadelerin gesitliligini korumak, tesvik etmek ve desteklemek i¢in birgok hitkiimet
arasinda is birligi ve dayanisma saglamaktadir. Kiiltiirel ifadeler, sanat, miizik, edebiyat,
dans, tiyatro, gorsel sanatlar, geleneksel bilgi ve beceriler gibi ¢esitli alanlarda ortaya ¢ikan
ve bir toplumun kimligini ve degerlerini yansitan ifadelerdir. Bu alanlar ayn1 zamanda
giiniimiizde kiiltiir endiistrisi” tarafindan etkin kullanilan égelerdir. Bu baglamda KIFAC
Sozlesmesi ve kiltliir endistrisi arasinda Onemli bir iligki bulunmaktadir. Kiltiir

kimligi olusturan bellek tiirtinti tanimlar. Konuyla ilgili detaylar i¢in bakiniz: Akin, 2018; Assmann, 2015;
Minitisoglu, 2017; Pultar, 2019.

5 Buradan itibaren SOKUM Sézlesmesi olarak kullanilacaktir.

¢ Buradan itibaren KIFAC Sozlesmesi olarak kullanilacaktir.

7 Adorno’ya gore, Kkiiltiir endistrisi terimi, ilk olarak Horkheimer ile birlikte 1947°de yayimlanan
Aydimlanmanin Diyalektigi kitabinda kullanilmistir. Bu terim, kitle kiiltiiriinden farkli olarak, tiiketicilere
uygun ve planl sekilde iiretilen kiiltiirel iirtinleri ifade eder. Kiiltiir endiistrisi, yliksek ve diigiik kiiltiirii
birlestirerek, her ikisinin de degerini digiiriir. Tiiketiciler, kiiltiir endiistrisinin 6znesi degil, nesnesidirler;
yani kiltiir endustrisi, kitlelerin zihniyetini pekistirmek ve giiglendirmek igin onlar1 kullanir (2011, 5.109-
110).

https://dergipark.org.tr/tr/pub/akaded
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endistrisi, kiiltiirel Griinlerin tretimi, dagitimi ve tiiketimi {izerine odaklanan genis bir
sektordiir. Dolayisiyla, KIFAC Sozlesmesi kiiltiir endiistrisinin  gelisimini ve
strdirilebilirligini destekleyerek kiiltlirel ifadelerin c¢esitliligini koruma ¢abalarina
katkida bulunmaktadir. Ayrica, kiiltiir endiistrisi araciliiyla kiiltiirel ifadelerin yayilmas:
ve erisiminin artirilmast da sézlesmenin amaglar1 arasinda yer almaktadir. Yonetmen
Harun Korkmaz’in “Kendi kiiltiirtinti diinyaya ¢ok iyi pazarlayan tlkelere baktiginizda
sunu goririiz, kiltirini hi¢ yadsimaz, kendisiyle barigiktir ve yeni bir sentez olusturup
bunu diinyaya pazarlamayr bilirler.” (Url-4) ciimleleri KIFAC Sézlesmesi'nin
uygulanmast noktasinda alti ¢izilen hususlara génderme yapmaktadir. KIFAC
Sozlesmesi'nde belirtilen kiiltiir endiistrisi alanlarinda somut olmayan kiiltiirel mirasin
kullanilmas: kiiresel hegemonya karsisinda yerel olani korumak i¢in 6nemli bir
uygulamadir. Belirtilen iki sézlesme de ¢alismamuzla iligkili olan kiltiir aktarimina 11k
tutan uluslararas: koruma politikalaridir.

1. Filmde Yer Alan Yagh Giires Kiiltiiriine Dair Izler

Tarihi siirec icerisinde cesitli degisikliklere ugrayarak giiniimiize kadar gelen yaglh giires
gelenegi, yazili kiltiir araciigiyla glniimiize aktarilmigtir (Bilar, 2005, s. 9).
Djjitallesmenin 6n planda oldugu 21. yiizyilda gelenegin dijital kiiltiir igerisinde yer alarak
gorinirligiiniin evrensele tasginmasi amaglanmaktadir. Bu baglamda makalede ele alinan
ve dijital bir platform olan YouTube iizerinden yayinlanan Kispet filminde yer alan yagh
glirese dair izler ti¢ baglik altinda degerlendirilmistir. Elbette kisa metrajli bir filmde
gelenege iliskin biitiin unsurlarin yer almasi miimkiin degildir. Ancak filmde yer alan en
6nemli G¢ unsuru -kispet, usta ¢irak iliskisi ve miizik- derinlemesine incelemek bu
gelenegin izlerini 6n plana ¢ikarmak i¢in atilacak bir adim olacaktir.

1.1. Kismetin Kispetinde:® Geleneksel Bir Giysi Olarak Kispet®

Kispet filminin agilis sahnesinde, seyirci iki ¢ocugun kendi arasindaki diyaloglariyla
karsilanmaktadir. Cocuklar, bir kdy yolunda okul tiniformalariyla evlerine dogru ilerlerken
bu sahnede, Hamza isimli ¢ocugun okulda yasadigi bir olayr Sinan adli arkadagina
anlatmasiyla karakterlerin tanitimi yapilir. Ayrica bu noktada Hamza’nin hedefinin babasi
gibi bir bagpehlivan olmak oldugunu 6grenmekteyiz. Babasinin gecirdigi bir sakatlik sonucu
glires miicadelesine devam edemedigi ve topal kaldigi yine bu sahnede izleyiciye
aktarilmaktadir. Filmin ana karakteri Hamza bu sahnede, “Ben babam gibi baspehlivan'
olacagim, hepiniz goéreceksiniz!” seklinde bir ifade kullanir ve gelecekteki hedefini agik¢a
ortaya koyar.

Yerel dokulara sahip oldugu kadar bir spor tiirii olarak kiiresel nitelige de sahip olan giiresin
baglangici oldukca kadimdir. Insanlarin tas ve demir devrinde de giirestiklerine dair belgeler
ortaya gikarilmis bulunmaktadir (Cavga & Aygiin, 2013, s. 63). Iki giirescinin fiziksel temas

8 Kispet filminde gecen bir sahneden alintidur.

° Halk arasinda daha ¢ok kispet olarak bilinse de TDK’ye gore kispet dogru yazim oldugu i¢in makalede de
filmin ad1 diginda bu kullanim bi¢imi tercih edilmistir.

' Pehlivan Fars¢a kokene sahip bir isim olup “yigit” manasina gelmektedir (Cavga & Aygiin, 2013, s. 137).
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kurarak birbirini belirli kurallar gergevesinde alt etmeye ¢alistig1 giires, insanlarin herhangi
bir alet kullanmadan yaptiklari geleneksel bir spordur. Giires veya Orta Asya’da yagamis ve
yagamakta olan gesitli Tlrk boylarmnin deyimiyle kures Orta Asya’da dogup gdogler
sonucunda cesitli noktalarda uygarliklar kurmus olan Tirklerin en belli basli ve belki de en
eski sporlarindandir. Bu nedenle Tiirk’iin giirese ata sporu adini (Atabeyoglu, 2000, s. 7)
vermesi uygun bir ifade olarak goziikmektedir. Birbirinden farkli tirleri olan giires,
ritiielleri, milli ve dini boyutlar1 olan geleneksel bir spordur.!" Giires yiizlerce yillik
stirdiriilebilirligini kusaktan kusaga aktarim araciligiyla saglamaktadir. Bu aktarim sozli,
yazili ve gorsel kiiltiir kanaliyla gerceklestirilebilmektedir. Gorsel kiiltiiriin islevsel oldugu
bir alan da medyanin {iretim yollarindan biri olan filmlerdir.

Kispet adli film, geleneksel bir Tiirk sporu olan yagh giires tizerine odaklanmaktadir. Yagh
gliresin pek cok kurali ve rittielleri bulunmaktadir. Bu baglamda, filmin ilerleyen sahnesinde
karakterler arasinda gegen bir diyalog, bu kiiltiiriiniin 6nemli bir pargasi olan ve filme de
adin1 veren geleneksel yagl giires giysisi kispete atif yapmaktadir. Hamza karakterinin,
“Herkese okulda kispetim var dedim.” ifadesi yagli giires sporuna olan ilginin kolektif
bellekteki yerine atif yapmaktadir. Zira kispet bir giirescinin olmazsa olmazidir. Filmde bu
baglamda dikkat ceken bir diger ayrinti, film boyunca sahne gecisleri esnasinda dis bir
sahnede bir kispet ustasinin kispet yapimina yer verilmesidir. Filmin bagindan sonuna kadar
ara ara verilen bu sahnelerin sonunda kispetin tamamlanmast ve gelecekteki Hamza
karakteri tarafindan giyilmesi bu gelenegin stirdiriilebilirligini ve Hamza’nin amacina
ulagtigini gostermektedir. Filmin asagida yer alan afisinde yagh giiresin geleneksel giysisi
kispet figlirtiniin Gizerinde filmin karakterleri yer almaktadir. Ana karakter Hamza en tistte
yer alirken gelecekteki Hamza karakteri sirti doniik bigimde kispetini giymis olarak
izleyiciyle paylagilmistir.

vonenen HARUN KORKMAZ

Resim-1. Kispet Filminin Afisi (Kaynak: Url-2)

Kispet filminde, geleneksel yagh giires kiyafeti kispetle iliskili olarak bir bagka sahne daha
bulunmaktadir. Giires ustas1 Halil Bagdat’mn “Kispet giymek 6yle kolay degil. Hak etmek
lazim. Simdi abdestini alip dua edip buraya gelmeni istiyorum. Bakalim senden pehlivan

" Geleneksel bir spor olan giires birgok toplumda kendine 6zgii motiflerle yer almaktadir. Ancak bir spor
bigimi olarak giiresin kiiresel bir spor/oyun oldugunu ifade etmeliyiz.
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olacak m1?” sozleri, kispet giyme eyleminin kolay olmadigini ve oncelikle hak edilmesi
gerektigini ifade etmektedir. Bu ctimleler, pehlivanlik geleneginde yer alan kispet giyme
slirecinin 6nemini ve bir ritiiel olarak kabul edildigini yansitmasi agisindan ayrica
muhimdir.

Sozliik anlami yagli giireste pehlivanlarin giydikleri, belden baldirina kadar uzanan bir tiir
dar pacali mesin pantolon olan kispet, Arapca kisve, kisvet kelimesinden tiremis ve
dilimizde farkl telaffuzlarla da séylenmeye baslanmistir (Cevik, 2011, s. 117). Kispetin beli
diiz ve kivrimsizdir. Bel kenarinin i¢inde, bag olarak kalinca bir ip bulunmaktadir. Bu ip,
belin daralip genisletilmesini saglar. Kispetin bu ugkurlu ¢evresine kasnak veya peskovaz
denmektedir. Bazi kispetlerin kasnag, kolaylikla tutulmasin diye, birkag kat deriden, sert ve
enli olarak yapilmaktadir. Kispetin oturak tarafi, rahathik saglamak amaciyla bol; oyluk ve
pargalarsa dardir. Pagalar baldir izerinde iple baglanir ve bacakla paga arasina kecebent adi
verilen kece veya bez sarilir. Gegerli ve degerli kispetlerin {izerinde, makine dikisi ile
yapilmuis siisler bulunur (Kaya, 1985, s. 12). Erdem’e gore kispet pehlivan i¢in ¢ok 6nemli
olan bir unsurdur. Kispet dikmek, ayr1 bir istir ve sanildig1 gibi kolay bir is degildir. Kispet
dikmenin birgok inceligi bulunmaktadir (2009, s. 161). Kispetin, pehlivanlarin
performansini ve hareket kabiliyetini dogrudan etkileyen bir giysi olmasi, onun teknik ve
islevsel 6zelliklerinin ne denli 6nemli oldugunu gostermektedir. Bu sebeple, kispetin dogru
ve Ozenli bir sekilde dikilmesi, pehlivanin musabaka sirasinda rahat etmesini ve
performansini en iist diizeye ¢ikarmasini saglamaktadir.

Kesimi ve dikimi ustalik isteyen kispet, giiresci icin “pehlivanin yarisidir”2. Galibiyet ve

maglubiyette kispetin biiylik rolii vardir. Giires¢inin viicuduna uymasi icin 6zel olarak
kesilir ve dikilir. Pehlivanin icinde rahat hareket edebilmesi ve saglam olmasi1 gerekir.
Kispetin bele yakin kasnak kismi, rakip oyuncunun buradan tutarak oyun yapmasini
saglamaktadir (Kar, 2003, s. 39). Kispetin hazirlanmasinin zorlugu ve icerdigi incelikler, bu
isin uzmanlik gerektiren bir zanaat oldugunu vurgular. Bu baglamda, kispet dikiminin zor
olmasi, bu giysinin tarihsel ve kiiltiirel degerinin yani sira teknik bilgi ve beceri
gerektirdigini de ortaya koymaktadir. Kispet ustalarinin bu zanaati siirdiirmeleri, geleneksel
el sanatlarinin devamlilig agisindan bityiik 6nem tagimaktadir.

Ozbay Giiven’e gore, kispetin sadece yagl giiresle sinirh bir gegmisi oldugu diigiincesi
yanligtir. Iskit/Saka Turklerine ait giiresci figiirleri ve Manas Destani, Tiirklerin giires
sirasinda deri giysiler giydigini géstermektedir. Manas Destanr’nda, Kosay Han’in Yolay
Han ile giiresirken deri kispet giymesi, bu gelenegin eskiye dayandigini ortaya koymaktadir
(1992, s. 26). Pehlivanlarin deri kispet kullanmasinin bir diger nedeni Dervisoglu'na gore,
Turk kiltirinde derinin kutsal kabul edilmesindendir (2018, s. 206). Deriden {iretilen
kispetin neden deriden imal edildigiyle ilgili bir goriis de eski Kirkpinar agalarindan Alper
Yazoglu'na aittir. Yazoglu, Kirkpmnarla ilgili kitabinda kispetin sigir derisinden
yapilmasinin sebebini, sigirin glicliniin onu giyene de ge¢mesi olarak agiklar. Ona gore, Orta

'2 Mag sirasinda kispetin herhangi bir yerinin yirtilmasi gegmiste yenilgiyi temsil ettigi iin, kispetin saglam bir
sekilde dikilmesi hem giires¢ci hem de usta igin ¢ok 6nemliydi (Basaran & Giirctim, 2011, s. 117). Bugiin
Tiirkiye Giires federasyonu tarafindan bu husus farkl bir kurala baglanmigtir. Detaylar i¢in bakiniz: Url-5.
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Asya Tiirklerinde samanlar kartal kanatlar1 ve sigir boynuzlarini takarak bu hayvanlarin
glclerini kendilerinde goriip dini torenler yaparlardi. Kispet giyme gelenegi de bu koklii
inanisin devamu niteligindedir (YY, s. 67). Kispet giyen pehlivanin pesrev ritiielinde
gerceklestirdigi kartal dansina andiran hareketler bu inamisin Tirklerdeki “don
degistirme” motifiyle de dogrudan iligkili oldugunu da gostermektedir. Bu baglamda,
kispet giyme gelenegi sadece sporun bir parcast degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve tarihi bir
mirasin da bir parcasidir.

Gegmiste pehlivanin kispet giyme serefine nail olabilmesi i¢in belirli sartlara sahip olmasi
gerekiyordu. Kispet her giiresciye verilmezdi ve kispet giymek i¢in bu onurun kazanilmasi
gerekirdi. Kispet giyme onuru, usta giirescinin takdirine bagli olarak verilirdi. Dolayisiyla
kispet giyen pehlivanlarin cesur, caligkan, zeki ve ayni zamanda ahlakli bir kisi olmast
gerekmekteydi. Bu niteliklere sahip olan pehlivan, ev sahipligi yaptig1 bir torende usta
pehlivan tarafindan giydirilirdi (Giil vd., 2015, s. 54). Bu toren su sekilde gergeklesirdi:

Gegmis yillarda bir pehlivanin kispet giymesi 6nemli bir olay sayilir ve bunun igin toren
yapilirdi. Pehlivanlikta pismeyen giirescilerin kispet giymeye haklar1 olamazdi. Bir gen¢
pehlivanin ne zaman kispet giyecegini ustasi tayin ederdi. Kispet giyme toreni sirasinda
eski pehlivanlar, seyirciler, pehlivanin hisim-akrabasi da bulunurdu. Geng pehlivan,
ustasmnin ve diger yash sporcularin ellerini 6per, bir akraniyla da gosteri giiresi yapardi.
Bu toren sirasinda misafirleri geng pehlivanin ailesi agirlardi. Torelere gore kispet ayaga
gegirilmeden Once iki rekat namaz kilinirdi. Pehlivanlardan biri Hazreti Hamzanin
ruhuna “Fatiha” okurdu. Kispet giyilirken, besmele ¢ekilir, kispetin kasnak tarafi opiilir,
alia konur, dnce sag, sonra sol pacadan kispet ayaga gecirilirdi. Yine torelere gore kispet
giyme toreninde yag kazaninin veya ibrik¢inin icine bir miktar giil suyu doékilirda
(Gumts, 1990, s. 9).

Bu torende kispet giyildikten sonra pacabent (pantolon pacasinin bez pargas: ile
baglanmasi) ritiieli gerceklestirilir. Pacabent ipi bacagin etrafina ii¢ kez sarilir. Bu, Islami
kurallara, mezhebe ve hakikate atifta bulunur. Daha sonra kispet, pagabentin tistiine ¢ekilir
(manget yukari katlanir) ve ip artik kispete baglanir. Ardindan besmeleyle baglayan kasnak
ritiieli gelir ve ardindan kispet bagi (bel bagi) baglanmaya baglar. Ug diigiim atilir; her
diigiimiin farkli bir anlami vardir. Ilk diigiim Allah icin, ikinci diigiim Hz. Muhammed igin
ve liglincii diigim Hz. Ali (d6rdiincii Islam halifesi) i¢indir. Bu islem tamamlandiktan sonra
ipin bir ucu sag tarafa dogru uzatilir ve Hz. Hasan’a, diger ucu ise sol tarafa dogru uzatilir
ve Hz. Hiiseyin’e isaret edilir. Giires miisabakalar: bittikten sonra pehlivan kispeti ¢ikarir.
Kispet, sag ayaktan baglanarak ve kispetin bel kusaginin bag opiilerek, giyildigi sekilde
cikarilir. Daha sonra kispet ve zembil yeniden yaglanir (asla kurumalarina veya hava
almalarina izin verilmez) ve kispet dikkatlice torbaya yerlestirilir (Gl vd., 2015, s. 54; Bilgin,
1994, s. 42). Kispetin etrafinda olusan bu ritiiel ona verilen degeri ve dnemi gostermesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir.

" Konuyla ilgili olarak Namik Aslan’in “Sekil Degistirme Motifinin Anlatilarimizdaki Bazi Yansimalari
Uzerine” (2004) ve Mehmet A. Kiiciik’iin “Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiirk Geleneginde Don Degistirme”
(2020) baglikli makalelerine bakilabilir.
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Kispet giyme onuru her pehlivana verilmemistir. Eger bu onura sahip degillerse, usta
pehlivanin kispetini tagimalarina izin verilebilir. Ayrica bu gorev her pehlivana nasip
olmamustir. Gegmiste biiylik usta pehlivanlar bile bir zamanlar gen¢ ciraklardi ve
kispetlerini kendileri tasimak zorundaydilar. Ayrica ustanin kispetini tagima serefine nail
olan geng pehlivanlar ustanin goziine girmek zorundaydi. Eger usta giiresci geng giirescide
yeterli potansiyel ya da ¢aba gdrmezse, geng giiresciye ustasinin kispetini saklamak i¢in
kullanilan hasir torba olan zembilini tagima onurunu da vermezdi (Gil vd., 2015, s. 54).
Pehlivanlar, kispetlerini giyip ¢ikarmadan 6nce yere kadar uzanan beyaz entari seklinde bir
gomlek giyerlerdi. Bu uygulama, avret yerlerinin értiilmesini saglarken ayni zamanda kefeni
andiran beyaz entariyle Kirkpinar efsanesine'* génderme yaparak bu sporun koklerinde
sehitlik kavraminin bulundugunu hatirlatird: (Delice, 2011, s. 29). Kispet giymenin sadece
bir giysi degisiminden ibaret olmadigi, pehlivanlarin sosyal hiyerarsisinde énemli bir yer
tuttugu goériilmektedir. Ustanin kispetini tasima gorevi, geng pehlivanlarin yeteneklerinin
ve potansiyellerinin bir gostergesi olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda, geng
pehlivanlar, ustalarinin goziinde basarili bir giiresci olarak goriilmedik¢e bu onura
erisememektedirler. Ayrica, kispet giymeden 6nce giyilen beyaz entari, Kirkpinar efsanesine
gonderme yaparak bu sporun koklerinde sehitlik kavraminin bulundugunu hatirlatan bir
sembol olarak dikkat cekmektedir. Kispete iligkin ritiieller, kispet giymenin kiiltiirel ve tarihi
bir mirasin ifadesi oldugunu géstermektedir.

Er meydaninda giiclerini denemeye karar vererek kispet giyen pehlivanlar igleri yag ve su
doldurulmus kazanlarda yaglanirlar. Yag dokiiliirken 6nce sag elle sol omuza, gogse, kol ve
kispete yag stiriiliir. Sonra sol elle ayni sey yapilir (Bilgin, 1994, s. 46). Pehlivanlar daha sonra
birbirlerinin sirtlarin1 yaglarlar (Atabeyoglu, 2000, s. 41). Kapisma sirasinda yaglanma
ihtiyact duyan pehlivanlar ellerinde ibrikle meydanda dolagsmakta olan yagcilardan yag
isteyebilirler. Ancak yaga ve yliziinii silmek i¢in yanlarinda bulunmasi gereken beze tekrar
ihtiya¢ duyan giires¢inin bu islemi yapabilmesi rakibinin izin vermesini gerektirmektedir.
Bu da toreden sayilmaktadir. Karsilasma kizismigsa ve bir pehlivanin biri zaman ¢almak,
dinlenmek i¢in yagi, suyu bahane ediyorsa rakibi hakli olarak buna kars: ¢ikabilir ve kozunu
paylasmakta oldugu giliresciye izin vermez (Bilgin, 1994, s. 46-47). Yagh giireste
pehlivanlarin yaglanma ritiieli, sadece fiziksel hazirligin bir parcast degil, ayn1 zamanda
glresin kiiltlirel ve sosyal kurallarini da igeren 6nemli bir uygulamadir. Pehlivanlarin
birbirlerini yaglamasi hem dayamisma hem de karsiikli sayginin bir gostergesi olarak

" Kirkpinar’a iligkin efsane yazili kaynakta su sekilde ge¢mektedir: Tirkler 1356 yilinda Orhan Gazi
komutasinda Bizans’1 kusatmak i¢cin Rumeli’'ye gecmeye karar verdiklerinde ilk hedef olarak Domuzlu
Hisarini se¢miglerdi. Orhan Gazinin kardesi Stileyman Paga yanina kirk kahraman alarak iki salla Rumeli
sahillerine gecti. Hisar1 aldiktan sonra kirk 6ncii Rumeli fethini tamamlamak iizere yollarina devam ettiler.
Kirk kahraman gazi, yaman ve gii¢lii birer pehlivandi. Her molada giires tutarak eglenirlerdi. Aralarinda
uzun siiredir yenisemeyen Ali ve Selim adli iki yigit pehlivan vardi. Edirne civarinda Ahirkéyde bir hidrellez
glni bu iki yigit giireslerini neticelendirmek tizere meydana ¢iktilar. Sabahtan gece yarisina kadar giirestiler.
Son nefeslerini verdiler fakat yenisemediler. Gaziler iki yigit arkadaglarini o er meydaninin késesinde bir
incir agacinin altinda topraga verdiler. Yollarina ve gazalarina devam ettiler. Yillar sonra hayatta kalan
akincilar arkadaglarinin mezarlarina tag dikmek istediler. Incir agacinin altinda billur gibi akan kirk
pmarlarin kaynadigin1 gordiler. Halk zamanla buraya Kirklarin pinar demeye bagladi. Cok ge¢meden
Ahirkdyiin ¢ayir1 “Kirkpinar” adini aldi (Yilmaz, 1995, s. 5-6).
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degerlendirilebilir. Ayrica, karsilasma sirasinda yag ve bez kullanimu gibi ihtiyaglarin rakibin
iznine bagli olmasi, giiresin adil ve kurallara uygun bir sekilde gerceklesmesini saglar. Bu
uygulamalar, yagl giiresin toresel yapisini ve sporda etik kurallarin 6nemini
vurgulamaktadir. Bu ritiieller ve kurallar, yagli giiresin sadece fiziksel bir miicadele degil,
ayni zamanda kdltiirel ve ahlaki degerler tasiyan bir spor oldugunu ortaya koymaktadir.
Kispet filminin final sahnesinde yetiskin bir pehlivan olan Hamza'nin gelenege uygun
bicimde kispetini giymesi ve yaglanmasi filmde bu gelenegin aktarimina yer verildigni
gostermesi acisindan onemlidir.

Ritiiellerin siklikla uygulandig yagl giireste zembil, kispeti en iyi tagimaya yarayan ¢antadir
(Yilmaz, 2006, s. 46). Zembil sazdan yapilmis bir ¢antadir. Zembilin en biylik ozelligi
pehlivanin kispetine bulasan yag: digsariya vermemesidir. Usta pehlivanlar gelecekte bagarili
olacaklarina inandiklar: ¢iraklarina zembillerini tagitirlar ki bu bir gelenektir. Ayrica giiresi
biraktiklarinda zembillerini duvara asarlar (Erdem, 2009, s. 163). Yagh giireste zembilin
kullanimi, sadece pratik bir ihtiya¢c olmaktan ote, ritiiel ve geleneklerle derin bir baga
sahiptir. Zembilin yag sizdirmama 6zelligi, kispetin korunmasi agisindan 6nem tasirken,
usta pehlivanlarin ¢iraklarina zembillerini tasitmasi, gelecek vaat eden giirescilerin tegvik
edilmesini ve onlara duyulan giiveni simgeler. Zembilin duvara asilmast ise, giiresi birakmis
pehlivanlarin bu spora olan bagliliklarini ve saygilarini stirdiirdiiklerini gostermektedir. Bu
uygulamalar, yagh giiresin yalnizca fiziksel bir miicadele degil, ayn1 zamanda giiglii bir
kiltiirel ve sosyal yapi ile desteklendigini ortaya koymaktadir. Kispetin muhafazasinda
islevsel olan zembil, yagh giiresin ritiiellerini ve geleneklerini yasatan 6nemli bir semboldiir
ve pehlivanlarin hem fiziksel hem de manevi hazirlik siireclerinin bir parcasidir.

Kispet giiniimiizde de 6nemli bir giysi olmakla beraber Kahraman’a gore eskiden kispet
glresciler icin ¢ok biiylik 6nem tasirdi. Pehlivanlar kispetlerine kutsal bir duygu ile
bakarlardi. Gliresi biraktiklar1 zaman, kispetlerini evlerinin en degerli yeri olan misafir
odalariin bir duvarina asar ve artik bundan sonraki giinlerini genglik ¢aglarini anmak ve
yaptiklar: giiresleri hayal etmekle gegirirlerdi. Bazi giiresciler, mezar taglarina kispet resmi
kazdirir, bazilar1 ise eger ¢ok {inlil bir giiresci ise kispetlerini Mekke’de kale duvarina asmak
icin Mekke’ye gotiiriir veya gidemezse bir gidenle gonderirlerdi (1989a, s. 99). Kispet, sadece
bir giysi olarak degil, ayn1 zamanda pehlivanlarin yagamlarinin ve kimliklerinin 6nemli bir
sembolil olarak degerlendirilmektedir. Pehlivanlarin giiresi biraktiktan sonra kispetlerini
evlerinin en degerli yerine asmalari, bu giysinin onlar i¢cin manevi bir hatira ve gurur
kaynagi oldugunu gostermektedir. Ayrica, kispetin mezar taglarina kazinmasi veya
Mekke’ye gonderilmesi gibi ritieller, kispetin kutsalligini ve pehlivanlik kiiltiiriiniin dini ve
kiiltiirel boyutlarini yansitmaktadir. Bu uygulamalar, kispetin pehlivanlar i¢in sadece bir
giysi olmadigini, ayn1 zamanda hayatlarinin ve inanglarmin bir pargasi oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla, kispetin tasidigi sembolik anlamlar, pehlivanlik kiilttirtinin
derin koklere sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Kispet filminde Hamza’ya ustas1 Halil
Bagdat tarafindan kispet verilirken ona gozii gibi bakmasi gerektigi ve kismetinin kispette
sakli oldugunu ifade etmesi kispete verilen 6nemi gostermtekdir.

1. 2. Usta-Crrak Tliskisi
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Geleneksel bilginin gelecek kusaklara aktarilma yollarindan biri olarak degerlendirilen usta-
cirak iliskisi (Kabacam, 2024, s. 100), yagli giires geleneginde yer almaktadir. Usta-¢irak
iligkisi, giirese iligkin kiiltiirel mirasin korunmasi, aktarimasi ve gelecek nesillere
tasginmasinda kritik bir rol oynamaktadir. Usta, tecriibesi ve bilgisiyle ¢iragina giiresin
inceliklerini 6gretmekte ve ona rehberlik etmektedir. Ayni zamanda, usta-cirak iliskisi,
6grenmenin sadece teorik bilgi ile degil, ayn1 zamanda pratik deneyim ve kisisel mentorlukla
gerceklestigi bir ortam sunar. Bu sayede, gelenegin kokleri daha derinlere uzanmakta ve
kiiltiirel baglarin giliclenmesine katk: saglamaktadir. Usta-cirak iligkisi ayn1 zamanda bir
dayanigma ve sayg: kiiltiiriiniin de temelini olugturur ¢iinkd bu iligki sadece spor alaninda
degil, ayni zamanda giinliik yasamda da bir 6grenme ve 6gretme siirecini temsil eder. Bu
nedenle, yagh giires gelenegindeki usta-girak iligkisi, kiiltiirel mirasin canl tutulmasinda
hayati bir 6neme sahiptir. Aragtirmacilara gore kispet yapimcilig1 geleneksel yagli giireslerin
ortaya cikisiyla birlikte baglamustir (Kaygusuz, vd., 2019, s. 152). Elimizde heniiz tam bir
yazili belge olmasa da kispetin giirescinin olmazsa olmaz giysilerinden biri oldugu
muhakkaktir.

Filmde yer alan Hamza karakteri kendisine egitim verecek olan kisiye “Hocam” diye
seslenir. Bunun tizerine Hamza su cevabi alir: Er meydaninda'> hocam olmaz usta diyeceksin.
Tirk kiltiirtinde usta-cirak iliskisi, tecriibenin, bilginin kusaktan kusaga aktarimasini
saglayan bir egitim stirecidir. Uyaniker’e gore yagh giireste egitim sozlii ve sozsiiz bir
iletisim stirecidir. Giires aile ocaginda baslar. Cocuk ilk giiresini dedesiyle, babasiyla ve
kardesleriyle yapar. Cocugun kabiliyeti varsa basta dedesi, babasi veya diger aile bityiikleri
olmak iizere giirese yonlendirilir. Giireste adinin yasatilmasinin énemli yolu iyi bir ¢irak
yetistirmektir. Clinki iyi bir ¢irak, ustasinin adiyla anilir ve gittigi her yere onun namini
tagir (2019, s. 61-62). Atif Kahraman’a gore koylerde giires yapmaya istekli ve yetenekli
cocuklar, cok kiigiik yaslardan itibaren birbiriyle giiresirken, biiyiiklerinden gordiikleri
oyunlar1 uygulayarak yetisir. 15-16 yasina gelip serpildigi zaman, bu spora yetenegi olanlar,
akranlar1 arasindan segilerek kendilerini gosterir. Eger kdyilinde kendisinden daha biiyiik
bir gliresci varsa onunla, yoksa baska koylerden bir pehlivanla giires tutmaya baslar, o
pehlivana cirak olur. Biitiin giireslere onunla gider ve ona “usta” der. Ciraklik dénemi 20-
22 yasina kadar siirer. Bu yasa erisen bir giiresci, olabilecegi kadar olmustur. 22 yasina kadar
da ustasindan giiresin teknigini ve pehlivanligin kurallarini 6grenir, gorgiisiinii artirir
(19894, s. 73-74). Bir giirescinin kendisine usta bulmasi kolay degildir. Her usta giiresci
kolaylikla ¢irak edinmemektedir. Kahraman’a gore bu durumun temel sebebi giires
alanlarinda birdenbire parlayan iyi bir giires¢inin “ustas: kimmis?” diye sorulmasidir. Onun
bagarisi, ustasin yiiceltir, basarisizlig1 ise ustasini kiigtiltiir (1989a, s. 75). Tiirk giiresinde
usta-cirak sistemi asirlar boyu devam eden bir toredir. Koca Yusufu Pomak Osman
(Pamukgulu Osman veya Kel Ismail), Kara Ahmet’i Hergeleci Ibrahim, Hergeleci Ibrahim’i

!> Kirkpinar giireglerinin yapildigi ¢ayira en genel adiyla “Er Meydan1” denilir. Kirkpinar giireslerinin asil yeri
bugiin Yunanistan topraklarinda kalan ve Edirne’ye yaklagik 11-12 km uzaklikta Simavna (Samona) Koyt
merasi igerisindedir. Balkan Savaglari ve Birinci Diinya Savas yillarinda giiresler Edirne ve Mustafa Pasa yolu
arasindaki Virantekke mevkiinde yapilmigtir. Cumhuriyet’ten sonra da giiresler Sarayi¢i denilen bugiinkii
yerine alinmustir. Detaylar i¢in bakiniz: (Cavga & Aygiin, 2013: 140-141).
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Torlak Deli Hafiz, Colak Molla’y1r Suyolcu Mehmet Pehlivan, Suyolcu Mehmet Pehlivan’
Yoriik Ali, Kolayli Hiiseyin Yener’i Hilyazli Omer Pehlivan, Kolayli Sadik Esen’i Kolayli
Hiseyin Yener Pehlivan, Adali Halil'i Kel Alico, Kurtdereliyi Adapazarli Cinci Hoca ve
Yasar Dogu’yu da Samsunlu Sami Aker yetistirmislerdir (Bilgin, 1994, s. 43). Giires¢inin
bagarisinin ustasina mal edilmesi hem ustanin prestijini artirmakta hem de basarisizlik
durumunda onu olumsuz etkilemektedir. Dolayisiyla, bu dinamik siire¢ usta-girak
iligkisinin giires kiltiirindeki merkezi roliinéi ve bu iliskinin hem giires¢inin hem de
ustasinin itibarini nasil etkiledigini gostermektedir.

Pehlivanlikta oldugu gibi giires geleneginin 6nemli unsurlarindan biri olan cazgirhk ve
davul-zurna geleneginde de da usta-girak iligkisi bulunmaktadir. Cazgir, pehlivanlari
memleketleriyle, yoreleriyle, giiresteki oyunlariyla, zayif ve kuvvetli yonleriyle (Kose,1990,
s. 82; Kahraman, 1997, s. 29) anlatmasinin yani sira belediye bagkani, vali, siyasi parti lideri,
milletvekili, bakan, cuamhurbagkani gibi 6nem arz eden konuklarini niteliklerine uygun soz
kaliplar1 ya da méniler araciligiyla seyirciye tanitan ve pehlivanlar: salavatlayip, dualadiktan
sonra salarak giiresi baglatan (Kalayci Durdu, 2011, s. 182) yagh giiresin 6nemli gelenek
tagtyicilarindan biridir. Usta-cirak iligkisi ile kugaktan kusaga aktarilan cazgirlara “salavatct”
da denilmektedir. Giiresgiler ve izleyiciler {izerinde manevi giicii yiiksek bir ruh atmosferi
yaratarak giiresleri namlandiran cazgirlar, geleneksel kiyafetlerle er meydaninda bulunurlar
(Cavga & Aygiin, 2013, s. 138). Yagh giireslerdeki 6nemli gérevlerden birini yerine getiren
cazgir (Kahraman, 1989b, s. 171) giires ve dua kurallarina uygun bigimde, seyircilerin
hoslanacag dizeler soyler (Kar, 2003, s. 34). Cazgir, glireslerde yaslaninca kadar isine devam
eder, glicli kalmayimnca yerini bagkasina birakmasi bir gelenektir (Yazoglu, YY, s. 68).
Cazgirlik, yagh giiresin sadece bir parcasi degil, ayn1 zamanda bu spora anlam katan 6nemli
bir unsurdur. Usta-cirak iligkisi ile aktarilan bu gelenek, cazgirlarin kusaklar boyunca
tasidig1 manevi ve kiiltiirel miras1 vurgular. Cazgirlarin, pehlivanlar: ve 6nemli konuklar:
tanitirken kullandiklar dil ve séyledikleri maniler, giiresin ritiielistik boyutunu ve toplumsal
baglamimni giiclendirmektedir. Geleneksel kiyafetlerle er meydaninda bulunmalar1 ve
seyirciler tizerinde manevi bir atmosfer yaratmalari, cazgirlarin yagl giires kilttiriindeki
roliinii pekistirmektedir. Ayrica, cazgirlarin giiresi baslatma ve yonlendirme islevi, onlarin
giiresin kurallar1 ve dua ritiielleriyle olan uyumunu saglamaktadir. Bu unsurlar, cazgirligin
yaglh giiresin hem ritiielistik hem de sosyal bir boyutunu temsil ettigini ve bu gelenegin
devamliligini sagladigini gostermektedir.

Yagl giireste yer alan bir diger usta-girak iligskisi Kispet filminde de yer alan kispet
ustaligidir. Filmde ara sahnelerde siirekli olarak gosterilen kispet ustasi yagh giiresin 6nemli
bir degeridir. Kispet ustalar1 glirese “gontil vermis” kisilerdir. Kispet ustasi, pehlivanin
basarisiyla; pehlivan da kispet ustastyla 6viiniir. Kispet, pehlivan i¢in kutsal bir esyadir. Yesil
Hafiz, Nazif Hoca, Hidayet Bagsara¢ ve Bigali Irfan Sahin taninmis kispet ustalari olarak
bilinmektedir (Kar, 2003, s. 39). Giiniimiizdeki ekonomik ve sosyal kosullar nedeniyle kispet
ustalarinin sayis1 giderek azalmaktadir. Bigali irfan Sahin, uzun yillar boyunca kispet dikmis
ve 2012 yihinda diizenlenen bir 6diil téreninde, Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm
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Bakanlig tarafindan “Yasayan Insan Hazinesi”'® olarak ilan edilmistir (Kaygusuz, vd., 2019,
s. 153). Ancak kendisiyle yapilan gériismede ¢irak bulma konusunda zorluk yasadigini ve
insanlarm artik bu tiir zanaatlara sicak bakmadigin ifade etmistir.'” Oysaki gelenegin
aktariminda kusaklararas: bilgi paylasimi olduk¢a 6nemlidir. Bir egitim alani olarak da
degerlendirebilecegiz usta-cirak iliskisi yillarin bilgi ve tecriibesinin gen¢ kusaga
aktariminda iglevsel bir alandir. Bu noktada kiiltiir koruma yaklagimi agisindan SOKUM
Sozlesmesinin de ifade ettigi tizere kusaklararas: iletisim ve bilgi aktarimi, bir toplumun
kiiltiirel mirasinin gelecek nesillere aktarilmasinda hayati bir rol oynar. Usta-cirak iligkisi,
gecmisten gelen bilgi ve deneyimleri giiniimiize tasiyan kdprilerden biridir. Usta, sahip
oldugu tecriibeleri ve bilgi birikimini ¢iraga aktararak onun yetismesine ve gelismesine
katkida bulunur. Cirak ise bu aktarilan bilgileri, kendi deneyimleriyle birlestirerek gelecek
kugsaklara tagir. SOKUM Sézlesmesi'nin vurguladigi gibi, kiiltiirel koruma sadece somut
kiiltiirel mirasin fiziksel olarak muhafazasi degil, ayn1 zamanda bu tiir geleneksel bilgi ve
becerilerin aktarilmasini igerir. Bu nedenle, usta-cirak iligkisi, kiiltiirel mirasin canl
tutulmasinda ve gelecek nesillere aktarilmasinda dnemli bir aractir.

1.3. Yagh Giireste Miizik

Miizik, giires sporunun vazgecilmez bir 6gesidir. Tiirkiye’de davul-zurna esliginde yapilan;
“karakucak giiresi”, “aba gliresleri”, “tatar giiresi”, salvar giiresi”, “yagh giires” ve “deve
gliresi” olmak tizere alt1 geleneksel giires tiirii vardir (Altindlgek, 2010, s. 322). Diinyada
yagh giires gibi muzikle yapilan spor yarismasi yok denecek kadar azdir. Osmanli spor
kiltiiriinde, giires, cirit, at yarislar: ve polo gibi karsilasmalar, genellikle mehter takiminin
veya mehter calgilarindan davul-zurna esliginde gerceklestirilen sportif etkinliklerdir (Ogel,
1987, s. 249). Osmanli Devletinde seferlere ¢ikan ordularin ugurlama miiziginin de ses
kaynagi olan davul-zurna (Altay, 1999, s. 22) yagh giires meydanlarinin temel

unsurlarindandir.

Tiirkler MO 400 yillarinda davul ve zurna calmaktaydi. Islamiyet'in kabuliinden énce
davulun adi “tiimriik” zurnanin adi ise “yirag” olarak bilinmektedir. Orhun Yazitlar1 ve
Kaggarli Mahmud'un Divanu Lugéti’t-Tirk adli eserinde bu iddialar dogrulanmaktadir'®
(Bilgin, 1994, s. 49-50; Atabeyoglu, 2000, s. 41; Gliimils, 1990, s. 13). Davul ve zurnanin
Tirklerde ayr1 bir yeri vardir. Bu iki alet her ne kadar miizik aleti ise de Orta Asya
Tirklerinde Tirk hakanlari dost beyliklere, geleneklere uyarak davul-zurna takimlar

10 M. Ocal Oguz’a gore bu sistem, UNESCO’nun somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasi ergevesinde 1993
yilinda baslatilmis olup, o tarihten bu yana siirekli olarak gelistirilmistir. UNESCO, bu sistem araciligiyla
somut olmayan kiiltiirel miras iireten bireylere dikkat gekmeyi amaglamaktadir (2008, s. 6).

' Detaylar i¢in bakiniz: Url-6.

'8 Dede Korkut anlatilarinda Dede Korkut savasa baglanirken davul ¢alindigini bir¢ok yerde anlatir. Orhan Saik
Gokyay’a gore savaslarda orduyu yiireklendirmek ve sevke getirmek icin boru, davul, kés, nakkare ve yekeme
ad1 verilen tiirli musiki aletleri de yer almaktadir (2006, s. 18). Anlatilarda gegen bir 6rnek su sekildedir:
“Soylu Oguz beyleri ar1 sudan abdest aldilar, ak alinlarini yere koydular; iki rekat namaz kildilar. Atlarina
binip ad1 gorkliit Muhammed’e salavat getirip, kindan kilig siyirip, tekbir getirip, kafire at saldilar. Giimbiir
gumbiir nakkareler déviildii; burmas altin tung borular 6ttii; cigerinde olanlar belirtti; muhannesler kenar
siyirttl. Bey nokerden, noker beyden ayrild; bir kiyamet savas oldu, meydan dolu bas oldu” (Gékyay, 2006,
s. 108).
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gonderirlerdi. Oyle ki Osmanli Devleti bir beylik olarak kurulurken Selcuk Hakani
tarafindan beylik sembolii olarak ayni gelenek Osman Bey’e tekrarlanmistir (Yazoglu, YY,
s. 63). Davul ve zurnanin tarihi ve kiiltiirel nemi, Tiirk toplumlarinin miizik aletleri olarak
bu enstriimanlari nasil kullanip benimsedigi kadar, siyasi ve sosyal semboller olarak da islev
gormeleriyle belirginlesmektedir. Orta Asya’dan Osmanli'ya kadar siiregelen bu gelenek,
davul ve zurnanin sadece eglence ve ritiiel unsurlari olmadigini, ayni zamanda diplomatik
ve sosyal baglari giiclendiren araglar oldugunu gostermektedir.

Giiniimiizde her yil geleneksel olarak yapilan Kirkpinar yagh giireslerine eslik eden galg:
gruplar1 davul ve zurnadan olugur. Yagh giireste miizik arasindaki ritmin uyumu, giiresin
temposuna gore hizli ve yavas olarak degisir. Kirkpinar’da ¢alman canli, dinamik pehlivan
havalar1 genelde ¢engi harbi'® usuliinde icra edilen, milli duygular1 canlandiran, cesareti,
lizerine olaganiistl etki eden bu tiir miizigin bityiili giicii er meydaninda kendisine biiyiik
bir gii¢ ve cesaret kazandirmaktadir (Giiven, 1992, s. 46). Kispet filminde yer alan birkag
sahnede davul-zurnaya yer verildigi goriilmektedir. Sahnelerin bazilarinda arka planda
davul-zurna ¢aldig1 duyulmaktadir. Ayrica filmde yesillik bir alanda giirese tutusan genglere
davul-zurnanin eglik ettigi goriilmektedir. Giiresin tiim oyunlarini bilen ve ezgileriyle giiresi
seyirciyi anlatan davul-zurnacilar (Uyaniker, 2019, s. 162) bu gelenegin tastyicisidirlar.

Davul-zurna ekipleri gilires karsilasmasindan birka¢ glin 6nce sehirde dolagarak halk:
senliklere davet ederler. Davul-zurna esliginde giirescilere er meydaninda “tutus” igin
¢agrida bulunulur (Altinélgek, 2010, s. 324). Giireslerde ise giiresi yonlendirmek, heyecan:
artirmak, seyircilere gore isi anlatmak ve eski kahramanlik giinlerini hatirlatmak gibi 6nemli
islevler distlenir (Uyaniker, 2019, s.133). Geleneksel yagl giireslerde davul-zurna esliginde
icra edilen onemli bir ritiiel pesrevdir. Kispet kisa filminde de Hamza’nin miisamere
aksaminda giirese baglamadan once rakibiyle birlikte pesrev yapmasi gelenegin aktarimi
acisindan oldukga dikkat cekicidir. Eski bir gelenek olan pesrev i¢in Uyaniker; “Tuva
Tiirklerinde giireslerden 6nce kartal dansimnin yapilmasi, pesrevin kokeninin ¢ok eskilere
dayandiginin bir gostergesidir” (2019, s. 95) ifadelerini kullanmaktadir. Eski zamanlarda en
glizel pesrev yapan pehlivana Kirkpinarda odiiller verildigi (Yilmaz, 2006, s. 45) de
bilinmektedir.

Pesrev sozciigliniin kokii Farsca’dir ve ashi Pisrev’dir. Tiirk¢e anlamu ise, 6nde giden, 6n
taraf, Oonceki veya huzurdur (Yazoglu, YY, s. 62). Pesrev giirese hazirlik, giiresin
baslangicidir. Uyumlu ¢irpinmak demektir. Bu ¢irpinis aymi zamanda bir anlam ifade
etmektedir. Pegrevde diizenli bir sekilde eller birbirine ¢arparken pehlivan da adeta sigrar,
eller vurur, goz alic1 bu hareketler birkag kez tekrarlanir. Sonra bir tarafa donerek, genelde
kibleye donerek, diz ¢oker ve seyircileri selamlarlar (Kose, 1990, s. 88). Pesrev bittikten
sonra, alanda dolagmaya baslayan giirescilerden birisi elini kispetine vurarak rakibine isaret
verir. Bu sesi duyan diger giiresci, ona dogru gelir ve karsilagtiklarinda el sikigirlar. Sonra
ters yonde yliriimeye baslayinca ellerini agizlarina ve alinlarina gotiirerek selam verirler.

! Konuyla ilgili olarak Giilay Mirzaoglu'nun “Savas Alanlarindan Musiki Meclislerine ‘Cengi Harbi™ (2002)
baglikli caligmasina bakilabilir.
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Tekrar alanda dolasmaya baslarlar. Kisa bir siire dolandiktan sonra, yine kispetlerine ellerini
vurarak isaret verip birbirlerine dogru yirtyip karsilaginca i¢ tarafta kalan ayaklarini yan
yana getirip pagalarinin sirazelerini yoklar, tekrar ayrilirlar. Bundan sonra giirese giris
baslar. ki rakip kargilaginca elense ederler. Bosta kalan elleri birbirine tutusarak sallanur.
Ayak ve ensedeki eller degistirilip tekrar 6biir eller birbirini tutarak sallanir ve ayrilirken
geride bulunan ayaklarmin topuk kismindan veya baldirindan temenna ederler. Bu
hareketlerinin anlami; “Sen o kadar yigitsin ki, ben senin ayaginin bastig1 toprak olayim.”
veya “Ayaginin bastig1 toprak basimin iistiinde olsun.” demektir. Dérdiincii hareket olarak
birbirini kucaklayarak kaldirmadan sivazlarlar. {lk énce yasca kiigiik olan biiyiigii, sonra da
biiyiik kiigiigli sivazlar. Yine alanda dolanan giiresciler kispetlerine ellerini vurup isaret
vererek glirese baslamak {izere birbirine agir agr yaklasir ve giirese girerler
(Kahraman1989a, s. 90-91). Pesrev, musikide basta icra edilen eser manasinda oldugu gibi
giireste de ilk defa icra edilir ve giirese baglamadan dnce pehlivanlar pesrevlerle hem halk
selamlar hem de az sonra baslayacak giirese hazirlanir. Musikide pegrev ayni makamda
kendisini takip edecek eserlere kulaklar1 hazirlarken giireste de az sonra baslayacak olan
glirese izleyenleri hazirlar (Cogkun, 2011, s. 318).

Pesrev ritlieli hem giirescilerin fiziksel hazirligini hem de manevi anlamda giirese olan
bagliliklarin1 ve saygilarini gosteren 6nemli bir gelenektir. Bu ritiiel, sadece bir 1sinma
hareketi olmayip, izleyicilere ve rakiplere yapilan bir selamlagma ve saygi gosterisidir. Pesrev
hareketlerinin ritmik ve diizenli yapusi, giirescilerin disiplinini ve uyumunu simgelerken,
ayni zamanda gecmisten gelen kiiltiirel mirasin devam ettirilmesi acisindan da biiyiik bir
oneme sahiptir. Izleyiciler, pesrev esnasinda giirescilerin performansini degerlendirmekte
ve bu siireg, giiresin baslangicindan itibaren seyircinin dikkatini ¢ekerek onlari giirese
hazirlamaktadir. Bu, giiresin hem fiziksel hem de kiiltiirel bir etkinlik olarak derin koklere
sahip oldugunu ve izleyiciler ile giiresciler arasindaki bagin giiglendirildigini gostermesi
agisindan da 6nemli gozilkmektedir. Kispet filminde de bu gelenege yer verilmesi bilingli bir
tercihin sonucudur.

Sonug

Teknoloji, bir yandan kiiltiirler arasinda etkilesimi artirirken; diger taraftan yeni olana
dogru kosusturma eski geleneklerin ve kiiltiiriin yok olmasmna sebep olmaktadir. Bu
baglamda bazi toplumlar kendi geleneklerinin bir kisminin farkinda degildir. Bu tiir
egilimler zamanla gelenegin ve ritiiellerin kaybolmasina ya da tamamen unutulmasina
neden olmaktadir/olacaktir. Kiiltiirden beslenen geleneksel giiresler kendine 6zgii ritiieller,
orfler ve adetlerle ayakta kalabilir. Bu unsurlarin geleneksel giiresin 6ziine uygun olarak
yasatilmasi olduk¢a onemlidir. Yagli giires, Tiirkiye'nin koklil kiiltiirel miraslarindan biri
olarak, ritiielleri ve gelenekleri ile derin anlamlar tagimaktadir. Kispet filmi, bu geleneksel
sporu sinema araciligiyla genis kitlelere tanitarak, kiiltiirel stirdiiriilebilirlige 6nemli bir
katki saglamaktadir. Filmde yer alan kispet, usta-¢irak iligkisi ve miizik gibi unsurlar, yagh
gliresin sadece bir spor degil, ayni zamanda bir yasam bi¢imi ve kiiltiirel miras oldugunu
gostermektedir. Pegrev ritieli ve davul-zurna egliginde yapilan giiresler, bu sporun estetik
ve manevi boyutlarini vurgulamaktadir. Kispet giymenin ve zembil tasimanin pehlivanlar
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i¢in tagidig1 sembolik anlamlar, geleneksel yagli giires sporunun koklii tarihini ve 6nemini
ortaya koymaktadir. Bu baglamda, yagh giiresin kiiltiirel boyutlarinin korunmasi ve gelecek
nesillere aktarilmasi bityiik 6nem tagimaktadir. Kispet etrafinda olusan ritiieller ve torenler
geleneksel yagl giireslerin renkleri ve motifleridir. Ritiielin yeri geldiginde yeniden
canlandirilmasi, yasatilmast ve geleneksel olarak nesilden nesile aktarilmasi gerektigi
distiniilmektedir.

Makalede incelenen film kisa metrajli olmasindan dolayr yagh giires geleneginin biitiin
unsurlarina yer verememistir. Ancak film, halk biliminin 6nemli ¢alisma alanlarindan biri
olan geleneksel sporlardan yagli giires i¢in zengin bir 6rnek sunmaktadir. Film, bu gelenek
tzerinden bir toplumun kiiltiirel degerlerini, kimligini ve yasam tarzini yansitmakta ve
izleyicilere derin bir kiiltiirel deneyim sunmaktadir. Filmin basarisinda yerel topluluklarin,
gelenegin tasiyicilarinin ve uzmanlarin katiliminin etkisi oldugu gériilmektedir. Halk bilimi
calismalarinda, yerel topluluklarin goriislerine, bilgilerine ve deneyimlerine deger verilmesi
ve onlarin aktif katihminin saglanmasi 6nemlidir. Yagh giires gelenegini anlatan film, farkli
perspektiflerden bakarak gelenegin ¢oksesliligini ve c¢esitliligini yansitmaktadir. Bu
baglamda Kispet adli film, halk bilimi disiplinine ve kiiltiirel mirasin korunmas: ve
yasatilmasina katki saglayacak 6nemli bir uygulamali halk bilimi 6rnegidir.

Kispet filminin konusunu olusturan yagh giiresin kiiltiirel ve tarihi 6nemini korumak ve
gelecek nesillere aktarmak icin cesitli stratejiler benimsenmelidir. Egitim programlar1 ve
uygulamali ¢caligmalar araciligiyla geng nesillere bu sporun tarihini ve kiltiirel degerlerini
anlatmak, dijital platformlarda goriiniirligiinii artirmak i¢in Kispet filmi gibi projelerin
sayisin1  ¢ogaltmak ve bu igerikleri uluslararasi platformlarda tanitmak onemlidir.
UNESCO’nun SOKUM Sézlesmesi ve KIFAC Sozlesmesi cercevesinde, pehlivanlarin, kispet
ustalarinin, davul-zurna ekibinin, cazgirlarin ve gelenege iliskin diger pek ¢ok unsurun
desteklenmesi, bu kiiltiirel miraslarin siirdiiriilebilirligi acisindan kritik rol oynamaktadir.
Ayrica, yagh giiresin ritielleri, tarihi ve kiiltiirel 6nemi hakkinda daha fazla akademik
aragtirma yapilmast ve yayimlanmasi tesvik edilmelidir. Kirkpinar gibi geleneksel giires
senlikleri sadece sportif etkinlikler olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel senlikler olarak
desteklenmeli ve ¢ok daha fazla tanitilmalidir. Bu senliklerde egitim seminerleri, kiiltiirel
sergiler ve gosteriler diizenlenerek medya kanaliyla geleneksel sporlarin genis kitlelere
tanitilmasi saglanmalidir.
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