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Abdulselam KAYA?

Tiilay CELiK3
0z

Dijital film platformlarinin orijinal icerikleri, popiiler sinema alanini sekillendiren
kiiltiir endiistrisi iirtinleridir. Filmlerin 6nemli bir parcasi olan jenerikler de bigim ve
icerik diizeyinde endiistriyel iiretimin temel niteliklerini tagimaktadir. Buradan
hareketle ¢alisma dijital bir film platformu olan Netflix’in orijinal icerigi olarak
sunulan film jeneriklerini Theodor W. Adormo ve Max Horkheimer’in kiiltiir
endiistrisi yaklasimi cergevesinde analiz etmeyi amaglamaktadir. Nitel aragtirma
perspektifinden yola ¢ikan c¢alismada veriler, dokiiman incelemesi yoluyla
toplanmistir. Netflix’in yayimladig: istatistiklere gore 2021-2024 yillar1 arasinda ilk
doksan bir giin i¢inde en fazla izlenmis olan Red Notice filminin jenerigi olgiit
orneklem olarak segilmistir. Filmin jenerigi kiiltiir endiistrisi kavramindan hareketle
temalara ayrilarak betimsel olarak ¢dziimlenmistir. Ideolojinin teknik ve estetik ile
iliskisini kavrayabilmek i¢in grafik ve sinematografik 6gelerden olusan on sekiz
analiz biriminden yararlamlmistir. Bulgular standartlasma, arzuyu kiskirtma, hiz,
kolay anlagilirlik, vaatler sunma, ipuglari verme, reklam iiretme, gerceklik
yanilsamasi yaratma ve tahmin edilebilirlik kategorileri altinda yorumlanmustir.

Sonug olarak, film jeneriklerinin kiiltiir endiistrisinin ideolojik s6yleminin énemli bir

parcas1 olmasini saglayan teknik ve estetik dzellikler detayl: olarak ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Endiistrisi, Film Jenerigi, Netflix, Red Notice

IDEOLOGY OF NETFLIX FILM CREDITS: A STUDY IN THE
CONTEXT OF THE CULTURE INDUSTRY

ABSTRACT

The original content of digital film platforms is a product of the culture industry that
shapes the field of popular cinema. The credits, which are an important part of the
films, carry the main characteristics of industrial production at both the form and
content level. From this point of view, the study aims to analyse the film credits
presented as the original content of Netflix, a digital film platform, within the
framework of Theodor W. Adorno and Max Horkheimer's culture industry approach.

Starting from a qualitative research perspective, the data were collected through
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document analysis. According to the statistics published by Netflix, the credits of the
Red Notice movie, which was watched the most in the first ninety-one days between
2021 and 2024, were selected as the criterion sample. The credits of the film were
analyzed descriptively by dividing them into themes based on the culture industry.
Eighteen units of analysis consisting of graphic and cinematographic elements were
used to comprehend the relationship between technique, aesthetics and ideology. The
findings were interpreted under the categories of standardization, provoking desire,
speed, readability, offering promises, giving clues, producing advertisements,
creating the illusion of reality and predictability. The technical and aesthetic features
that make film credits a significant part of the ideological discourse of the culture

industry have been revealed in detail.

Keywords: Culture Industry, Film Credits, Netflix, Red Notice
GiRiS

Jenerikler bir taraftan film anlatisina giris yapilmasina imkén verirken (Abbott,

2015: 110) 6te yandan oyuncular ve yapim ekibi konusunda izleyicilere bilgi verir
(Sanchez-Galéan, 2017: 868). Sinema tarihi boyunca jenerikler, bigim, icerik ve islev
acisindan ¢esitli degisiklikler gecirmistir. Bu degisikliklerin, popiiler sinema
endiistrisindeki piyasa iligkilerinin bir sonucu olarak elestirel bir okumaya tabi
tutulmas1 onemlidir. Bu ¢ercevede calisma, popiiler dijital film platformlarinin en

onemlilerinden biri olan Netflix’in tirettigi film jeneriklerine odaklanmaktadir.

Adorno ve Horkheimer, kiiltiir endiistrisinin toplumun kontrol altinda
tutulmasina ve diisiincenin sinirlanmasina nasil aracilik ettigini 1947 yilinda
yayimlanan “Aydinlanmanin Diyalektigi” isimli eserde ortaya koymustur (Akt. Ay,
2020: 318). Kiiltiirlin ticarilegsmesi, hayatin her alaninin metalasmasina ve egemen
ideolojinin kitlelerin bilincinde yeniden iiretilmesine neden olmaktadir (Kara, 2014:
52). Adorno’ya (2007: 51-110) gore endiistriyel kiiltiir ilkesi hem tiiketici
ihtiyaclarmin giderilmesini hem de yeni ihtiyaclar olusturulmasin1 saglayan bir
mekanizmadir. Kiiltiir endiistrisi i¢inde insan bir tiiketici olarak siniflandirilmakta ve
kitlesel iiretim kategorilerine sokulmaktadir. Bu sistemde kliseler ve formiillerle
olusturulan kiiltiirel {riinler, 6zgilin, kalict ve elestirel eserlerin yerini almaya

baslamistir.

Sinema tarihi ¢aligmalarinda elestirel bakis agisinin gelisimine katki veren

kiiltiir endiistrisi kavrami, post-Fordist donemdeki film tiretim siire¢lerinin kavranmasi
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ve elestirel perspektifin gliclendirilmesi agisindan anahtar bir kavramdir. Bu ¢ercevede
Netflix tarafindan tiretilen dizi ve filmleri, kiiltiir endiistrisi baglaminda ele alan birgok
calisgma bulunmaktadir. Bu c¢alismalar genellikle filmin anlatisina odaklanan
¢oziimlemelerdir (Oztiirk, 2020; Alizade, 2021; Tang, 2022; Akin, 2023). Bunlara
izleyici arastirmalarin1 kapsayan ¢aligmalar da dahil edilebilir (Pulurluoglu, 2022;
Sarag, 2021). Jenerikler kiiltiir endiistrisinin ideolojisini, en az filmler kadar yansittig1
halde Netflix film jenerikleri iizerine ¢aligma yapilmamistir. Literatiir incelendiginde
jeneriklere odaklanan caligmalarin tasarim tarihi ve teknikleriyle sinirli oldugu
goriilmistir (Kagar, 2020; Aydogan, 2021; Sarag, 2022). Endiistriyel niteliklerin
yogunlastig1 anlatilar olarak jenerikler, elestirel bir perspektifle incelenmemistir
(Inceer, 2007: 3). Bu yoniiyle ¢alismamiz jenerikle ilgili caligmalara yeni bir perspektif

Onermektedir.

Fordist liretim bi¢ciminin kiiltiir alanindaki etkilerini detayl1 olarak ortaya koyan
diistintirler, sinemanin ideolojik sdylemi icerik ve bigim vasitastyla aktardigini ortaya
koymustur. Onlarin kurdugu izlegi takip eden ve sinemay:r kiiltlir endiistrisi
baglaminda ele alan c¢alismalar, elestirel sinema literatiiriiniin  temelini
olusturmaktadir. 1970'ten sonra post-Fordist liretim bi¢iminin ve kiiresellesmenin
endiistriyel kiiltiir iiretimini doniistlirdiigiinii iddia eden bazi teorisyenler endiistriyel
iiriinlere iligkin ¢alismalar1 yeni bir baglama tagimak ister. Cunningham (2002),
Bazalgette (2017) ve Miller (2009) fikri miilkiyet haklarinin 6nem kazanmasina ve
iriinlerin yaratici siireglerine vurgu yaparak yaratici endiistriler ve kiiltiirel endiistriler
kavramlarini kullanirlar. Bu makale ise sinema g¢alismalarmin bu yeni perspektifini
sorgulayarak kiiltiir endiistrisi elestirisinin endiistriyel kiiltiir iirlinlerinin ideolojisini
kavramak icin halen ¢ok 6nemli bir yontem oldugu tezinden hareket eder. Bu ¢alisma
Bustamante (2004), Raunig (2011) ve Kong’un (2014) calismalari iizerinden Netflix'i
kiiltiir endiistri olarak ele alir; orijinal igeriklere ait jenerikleri Adorno ve
Horkheimer'in elestirel yaklasimindan hareketle betimsel olarak inceler. Hollywood
sinemasi ile Netflix arasinda ideolojik boyutta bir iliski kurarak jeneriklerin kiiltiir
endiistrisi tirlinlerine hangi diizeyde benzedigini; icerik ve bigim agisindan ideolojik

sOylemi nasil inga ettigini arastirir.
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Kiiltiir endiistrisi tirtinlerinin niteliklerini ortaya koyan ve Netflix jeneriklerini
kiiltiir endiistrisi kavramindan hareketle anlamaya c¢alisan bu c¢aligmanin, yaratici
endiistri Uirtinlerinin elestirel olarak ele alinmasina ve kiiltiirel iiretim alaninin giincel

durumunu betimlemeye katki verecegi diisiiniilmektedir.
1. Kultiir Enduistrisi Elestirisi

Frankfurt Okulu 1923 yilinda Almanya’da kurulmus; o donemde hékim olan
pozitivist diisiince yapisina elestirel yaklagan bir diisiince okuludur (Cevizcei, 2017:
831). Aydinlanmaci diisiince, siire¢ icinde aklin bir ara¢ haline gelmesinin Oniine
gecememistir. Aragsal akil, teknik yararlilik ve kisisel ¢ikarlar1 6n plana ¢ikarmis; bu
durumda bilimin temel hedefi ekonomiye hizmet olmustur (Larrain, 1995: 80).
Bununla birlikte kapitalizmin ekonomi politik yonii disinda hegemonya ve iknay1 da
iceren kiiltiirel boyutunun kiiltiir endiistrisi elestirisinin 6nemli bir pargasi oldugu
unutulmamalidir (San ve Hira, 2007:324). Bu baglamda Ozek (2019: 1551) elestirel
teoriyi olusturan en Onemli unsurlardan birinin ideoloji elestirisi oldugunun altini
cizer. Oskay’a (1980: 199-229) gore ideoloji gergegi gizleyen ve bireylerin
etkilesimini diizenleyen bir anlam c¢ergevesine sahiptir. Frankfurt Okulu’na gore
ideoloji s6zde-gercekgiliktir. Gergekligin yeniden {iiretimi olan bu olgu, bireyleri

denetleyecek bir mekanizma kurmus olur.

Larrain’e (1995: 76-83) gore kitle kiiltiirii, seri iiretimi referans alan kiiltiir
sanayi araciligiyla tretilir. Bu durumda sanat ve kiiltiir alanindaki her tiirli iiretim
kaliplasmaya baglar. Bu siirecte kitle iletisim araclar1 belirleyicidir. Kitlelerin
tilketimine yonelik trlinlerin belirli bir plan dahilinde iiretildigini belirten Adorno
(2003: 76), kiiltiir endistrisinde tiim sektorlerin yapisal olarak benzer {irlinler
irettiklerini ve boylece kusursuz bir sistem yarattiklarini sdyler. Bu siiregte tiikketimi
hedefleyen sanat, kullanim degeriyle 6l¢iilerek satilmaya uygun hale getirilir (Adorno
ve Horkheimer, 2014: 210-211). Mattelart ve Mattelart’a (2020: 62) gore Adorno
ekonomik giiciin, teknolojik giicii belirledigini ortaya koyar. Ona gdre bu giice sahip
olanlar toplum iizerinde hakimiyet kurar. Hall’un (2014: 140) Gramsci’nin kiiltiirel
hegemonya kavramina referansla dile getirdigi gibi, teknolojik anlamda etken kiiltiir
diger kiiltiirler tizerinde hakimiyet saglar. Bu baglamda Bati, teknolojik hakimiyetini

kiiltiirel hakimiyete ¢evirmistir.
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Adorno (2005: 210) “Minima Moralia” baslikli eserinde sinema
savunucularinin sinemanin sanatsal agidan soylulastigi iddiasma karsilik kiiltiir
endiistrisinin en giiclii aracinin sinema oldugunu belirtir. Filmler, sermayeye sahip
olanlarm iktidarinin devam ettirilmesini saglar (Adorno ve Horkheimer, 2014: 167).
Kirel (2010: 343-344) popiiler sinemanin ticari, estetik ve ideolojik boyutuyla birlikte
diisiiniilebilecegine dikkat c¢eker. Sermaye kar oranini artirmak igin siirekli yeni
pazarlama stratejileri gelistirir. Y1ldiz oyuncularin yaratilmasi ve iktidar1 onaylayan
bir sdylem iiretilmesi bu siirecin sonucudur. Ryan ve Kellner de (2010: 17-18) benzer
sekilde Hollywood filmlerinin sinematografik unsurlar araciligiyla egemen sdylemi

kabul edilebilir kildigin1 ekler.

Louw (2001: 19), kiiltiir endiistrisinin endiistriyel mantiginin post-Fordist
siiregte de goriildiigiinii belirtir. Kiiresel sirketlerin ortaya cikisi kiiltlir endiistrisinin
ideolojisini yaygin hale getirir. Bu baglamda Larrain (1995: 210), Amerika’nin
belirleyici oldugu bir kiiresel kitle kiiltiiriinden bahsedilebilecegini belirtir.
Cunningham (2022), Bazalgette (2017) ve Miller (2009) yaratici siireglere vurgu
yaparak glinimiiz  kiiltiir ~ endiistrilerinin  yaratict  endiistriler kavramiyla
aciklanabilecegini dile getirirler ve yaratici siireglere vurgu yaparlar. Ote yandan Kong
(2014), Bustamante (2004), Raunig (2011), yaratici endiistrilerin kiiltiirel degerler icin
bir tehdit olabileceginin altin1 ¢izer. Bu calismalar, Adorno ve Horkheimer’in
gelistirdigi kiltlir endiistrisi elestirisinin kiiltiirel {iretim alaninin dinamiklerini

aciklayan gecerli bir kavram seti icerdigini kanitlar niteliktedir.
2. Film Jeneriklerinde Teknik ve Estetik

Jenerikler filme katki verenler konusunda izleyicileri bilgilendirirken aym
zamanda seyircinin filme hazirlanmasina da imkan verir (Racioppi ve Tremonte, 2014:
16). Brandao ve digerlerine (2020: 140—141) gore jenerikler izleyicilerin beklentilerini
olusturur. Jenerikler filmin baslangicina, filmin giris sekansinin sonuna, filmin
sonuna; duragan arka plan iizerine, akan goriintii iizerine yerlestirilebilir; animasyon,
grafik ve tipografik 6geler ile kurgulanabilir (Acar, 2015; Bort Gual, 2011; Oz, 2006;
Tugan, 2012; Bednarek, 2014; Turgut, 2012; Stanitzek, 2009). Allison’a (2011) gore
jenerik stili, filmin yapildig1 donemin 6zelliklerini yansitir. Film jenerikleri sinema

tarihi boyunca diisiinsel ve teknik degisimlerden etkilenmistir. Allison’un yaklagimu,
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arz-talep iliskisinin film igerigi ve biciminde oldugu gibi jenerik tasariminda da

belirleyici oldugunu kanitlar niteliktedir.

Netflix’in  miras¢ist  oldugu Hollywood’un estetik yaklagimi  kiiltiir
endiistrisiyle uyumludur. Atayman’a (2004: 13-14) gore temel estetik anlayisini yiiz
yildir degistirmeden devam ettiren Hollywood, agiklayici, belirgin ve karmasiklik
icermeyen bir anlatimi tercih eder. Gostergelerin evrensel olarak rahatca
kavranabilecek diizeyde olmasini hedefler. Anlati, diizenin yeniden kurulmasina
aracilik eder. Bununla birlikte y1ldiz oyunculara yer verilmesi, izleyici arastirmalariyla
iretim yapilmasi ve teknolojik yeniliklerin kullanilmast Hollywood un stratejik

hamlelerindendir.

Teknik ve ideoloji arasindaki baglantiy1 ele alan Comolli (1974: 9-28), film
tekniklerinin ideoloji baglaminda degerlendirilmesi gerektigine dikkat ¢ekmektedir.
Teknik gelismeler ideolojik bir diislincenin ve ekonomik kaygilarin sonucudur. Bu
yondeki degisimlerin asil amaci gergeklige ulasmak degil onu temsil edebilecek
goriintiiler ortaya koymaktir. Comolli’nin diisiincesi Ryan ve Kellner (2010: 17-18) ile
ortaklik tasir. Ryan ve Kellner, Hollywood’daki temsil géreneklerini igerik ve bigim
acisindan belirleyici bulur. Filmlerdeki sonlar, devamlilik, nedensellik, yonlendirme,
aciklayict kamera gibi nitelikler ideolojinin yansitilmasina katkida bulunabilir.
Bi¢imsel aligkanliklar, film evreninin kurgusunu saklar; seyirciye belirli bir bakis agisi
dayatir. Ryan ve Kellner’in bu diislinceleri sinemada teknik ve estetik unsurlarin
ideolojik siiregler ile etkilesimde oldugunu gosterir. Bu ¢aligmada Netflix jeneriklerin
bir parcast oldugu ideolojik soylem, teknik ve estetik tercihler {izerinden
betimlenmistir. Kiiltiirel alan1 ve bireyleri bigimlendiren sistemin nasil isledigi,

kendini nasil mesru kildig1 kavranmaya calisilmistir.

3. Yontem

Bu calisma nitel arastirma perspektifiyle yliriitiilmektedir. Veriler toplanirken
dokiiman incelemesi yoOnteminden yararlanilmig, bulgular kiiltiir endistrisi
baglaminda betimsel olarak yorumlanmistir. Nitel arastirma, okuyucuya arastirilan
konu hakkinda betimsel ve gercekei bir resim sunmay1 amaclar (Yildirim ve Simsek,
2011: 48). Creswell bu resmin, faktdrlerin karmasik etkilesimlerini de igeren kompleks

bir yapiya sahip olabileceginin altim1 ¢izer (2013: 47). Nitel bir arastirmada
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varsayimlar ortaya atilir ve kuramsal ¢ergceve ortaya konur. Arastirma problemi veya
konu vurgulandiktan sonra aragtirmaci agik uclu aragtirma sorulari sorar ve bu sorulara
cevap vermek icin ¢esitli veri toplama yontemleri kullanir. Toplanan veriler kodlanir;
temalar halinde gruplandirilir ve yorumlanir (Creswell, 2013: 65). Asagida bu

perspektif dogrultusunda ¢aligmaya 6zgii siire¢ tanimlanmugtir.
3.1. Amag, Kapsam ve Aragtirma Sorulari

Caligma dijital bir film platformu olan Netflix’in orijinal igerigi olarak sunulan
film jeneriklerinin Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir endiistrisi yaklagimi ¢ercevesinde
analiz edilmesini amaglar. Adorno ve Horkheimer’a gore kiiltiir endiistrisi olarak
sinema, icerige ve bicime iliskin tercihler araciligiyla egemen ideolojik sdylemi
aktaran ve toplumu kontrol eden 6nemli bir aragtir. Diisliniirlerin ortaya attig1 kiiltiir
endiistrisi ~ kavrami  glinimiiz ~ dijital  film  platformlarinin  igeriklerini
degerlendirebilmek ve elestirel bir yaklagim gelistirebilmek i¢in de temel bir ¢ergeve
sunmaktadir. Bu baglamda film endiistrisinin bir parcasi olan film jeneriklerinin
derinlikli olarak incelenmesi, egemen sdylemin nasil ve ne sekilde aktarildiginin
kavranmasina katki vermektedir. Bu dogrultuda arastirma sorular1 sdyle siralanabilir:
Netflix jenerikleri, kiiltiir endiistrisi tirinlerinin hangi niteliklerini, ne diizeyde tasir?

Netflix jenerikleri, ideolojik sOylemi igerik ve bi¢cim diizeyinde nasil insa eder?
3.2. Verilerin Toplanmasi

Caligmada veri toplama teknigi olarak dokiiman incelemesi yoOntemi
secilmistir. Karasar’a (2005) gore dokiiman incelemesi amaca yonelik olarak
kaynaklarin bulunmasi ve degerlendirmesi siireclerini igerir (Akt. Sak ve digerleri,
2021: 230). Bir aragtirma yontemi olarak da kullanilan dokiiman analizinde kaynak
olarak kullanilan dokiimanlar kamuya acik olanlar, kisisel olanlar, popiiler kiiltiir
dokiimanlar1 ve gorsel dokiimanlar gibi ¢ok cesitli kategorilere ayrilabilmektedir (Sak
ve digerleri, 2021: 230-231). Bu makalede kiiltiir endiistrisi tirlinlerinin niteliklerini

arastirmak i¢in kaynak olarak ele alinan gorsel dokiiman, film jenerigidir.

Dokiiman inceleme yontemi malzeme lizerinde uzun siire ¢alisilmasina imkan
vermektedir. Bu calisma 6zelinde tekrar izleme yapabilmek, goriintiiyti durdurmak,

biiylitmek ve kiiciiltmek, ileri geri sarmak sinematografik ve grafik 6geleri detayl
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olarak analiz etmeye; sahnelerin, planlarin ve planlar arasi iliskilerin derinlemesine
incelenmesine olanak saglar. Kavramsal ¢erceveden hareketle goriintiiler {izerine

kapsamli olarak diisiinmek ve yorumlamak i¢in gerekli olan kosullar1 olusturur.
3.2.1. Galismanin Evreni

Calismanin evrenini 2021-2024 yillar1 arasinda ilk doksan bir giinde en ¢ok
izlenen Netflix orijinal igerigi’ olarak tanimlanan ve “English” kategorisinde yer alan
filmler olusturmaktadir (Netflix Tudum, 2024).% En ¢ok izlenen filmlerin ve Netflix’in
kendi marka kimligine uygun gordiigii orijinal igeriklerin, gosterimi yapilan diger
iriinlere gore platformun niteligini daha fazla yansitabilecegi diigiiniilmiistiir (Netflix,

20244a).

Sekil 1. Netflix’in En Popiiler “Film (English)” Listesi

Most Populér Lists

)] TR

Most Popular Films (English)

Red Notice
Don't Look Up
e

Kaynak: Netflix Tudum (E.T. 04/08/2024)

3.2.2. Orneklem Segimi

Corbetta’ya (2003: 49) gore nitel arastirma derinlemesine arastirmay1
gerektirdiginden, caligma yapilirken ¢ok sayida vaka yerine sinirli sayida vakaya
odaklanmak tercih edilebilir. Bu ¢er¢evede orneklem se¢imi 6nemlidir. Calismada

Netflix film jeneriklerinin kiiltiir endiistrisi lirlinlerinin niteliklerini ne oranda tasidigi

2 Netflix, bircok dizi veya filmin yapimini gerceklestirip miinhasir haklarini satin aldigini belirtir. Bu tiir
icerikleri orijinal igerik olarak tanimlar (Netflix, 2024b). Filmlerde yer alan N harfi, orijinal igerigin
gbstergesidir.

3 Bu filmler Netflix tarafindan da en popiiler icerikler olarak izleyiciye sunulmustur. Netflix, en ¢ok
izlenen filmleri “English” ve “Non-English” basliklari altinda iki kategoriye ayirir (Netflix Tudum, 2024).
Bu calismada Netflix'in ideolojisini analiz etmek i¢in daha fazla veri sunacagl disiinilen “English”
kategorisindeki filmler icinden 6rneklem segilmistir.
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ve sOylemi nasil inga ettigi kavranmaya calisildigindan amaca uygun bir 6rneklem
secilmesine Ozen gosterilmistir. Amagli 6rneklem yontemleri arasindan Olgiit
ornekleme tercih edilmistir. Yildirnm ve Simsek’e (2011: 112) gére bu 6rnekleme
biciminde dnceden belirlenmis bir 6lglit listesi kullanilarak belirli bir 6zellik veya
nitelige sahip durumlar tespit edilmektedir. Bu sayede calismanin varsayimini
aragtirmak i¢in bilgi agisindan zengin olma olasilig1 yiiksek vakalara ulagilmaktadir
(Patton, 2002: 238). Kiiltiir endiistrisi baglaminda yiiriitillen bu ¢alismada olgiit,
izlenme oraninin yiiksekligidir. Ticari sinemanin temel hedefi daha fazla sayida
izleyiciye ulasmak oldugu igin Ingilizce olarak iiretilen en popiiler icerigin endiistriyel
iiretimin niteligine dair daha fazla veri sunacagi diisiiniilmiistiir. Bu ¢ercevede Netflix
istatistiklerine gore “English” kategorisinde yer alan, 2021-2024 yillar1 arasinda ilk
doksan bir giinde en ¢ok izlenen Red Notice (2021) filmi jenerigi olgiit drneklem

olarak secilmistir (Sekil 1).
3.2.3. Analiz Birimlerinin Belirlenmesi

Jenerikler kuramsal kisimda ortaya konan kiiltiir endustrisi elestirisi
baglaminda incelenmistir. Verilerin toplanmasi i¢in analiz birimleri olusturulmustur.
Yildirim ve Simsek’e (2011: 199) gore arastirmanin amacina bagl olarak ¢esitli analiz
birimleri kullanabilir. Yazili malzeme iizerinde c¢alisildiginda kelimeler, ciimle ve
paragraflar, i¢erik ve tema analiz birimini olusturabilir. Film jenerigi dokiiman olarak
kabul edildiginde bu birimler, sinematografik ve grafik unsurlardan olusmak
zorundadir. Ciinkii film jenerigi, renk, tipografi, kompozisyon, aydinlatma, kamera
hareketi, ses gibi gorsel, mekansal ve zamansal unsurlari iceren sinematografik ve
grafik faktorlerin bir araya gelmesiyle tasarlanmaktadir (Chen, s.83-88). Bu cergevede
sinematografik ve grafik 6geleri olusturan alt birimler listelenmistir. Bu unsurlar
incelenerek jenerige iliskin veriler toplanmistir. Jeneriklerin ¢dzliimlenmesinde

kullanilan analiz birimleri Tablo 1'de gdriilebilir.

Tablo 1: Analiz Birimleri

Sinematografik Ogeler Grafik Ogeler
Cergeve kompozisyonu Hareketli grafik diizenlemeler
Mizansen Gorsel efektler
Kamera hareketi Tipografi
Olgek ve agilar Renk
Ses ve muizik kullanimi Sembol ve motifler
CILT/VOLUME: 12 SAYI/NUMBER: 3 EYLUL / SEPTEMBER 2024
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Kurgu Animasyonlar
Isik Yaz tipi

Metin ve konumu illustratif 6geler
Ritim Form

3.3. Verilerin Analizi

Yildirim ve Simsek’e (2011: 223) gore, “arastirmanin kavramsal yapisinin
onceden acik bicimde belirlendigi” calismalarda betimsel analiz yOnteminin
kullanilmasi uygun olur. Film c¢aligmalar1 alaninda da kavramsal ¢erceveyi ¢izdikten
sonra, bu c¢erceveye gore filmin tematik bir degerlendirmesini yapan bir¢ok ¢alisma

bulunmaktadir.*

Betimsel analiz yapilirken Oncelikle arastirmanin kavramsal g¢ercevesinden
hareketle bir ¢erceve olusturulur, verilerin hangi temalar altinda organize edilecegi
belirlenir. Ardindan kavramsal ¢erceve ve temalar ile anlamli ve uyumlu olabilecek
veriler bir araya getirilir (Yildirim ve Simsek, 2011: 224). Bu siirecte arastirma sorulari
yonlendirici olur (Neuman, 2014: 316). Veriler tanimlandiktan sonra bulgular
kavramsal c¢erceveyle iliskilendirilerek anlamlandirilir ve neden-sonug iliskisi
gozetilerek yorumlanir (Yildirim ve Simsek, 2011: 224). Kuramsal ¢ergevesi kiiltiir
endiistrisi kavramindan hareketle ¢izilmis olan bu ¢alismada jenerigin ideolojik
baglamini1 kavrayabilmek ve yorumlayabilmek i¢in kiiltiir endiistrisinin niteliklerini
ortaya koyan dokuz tema belirlenmistir. Bunlar; standartlagma, arzuyu kigkirtma, hiz,
kolay anlasilirlik, vaatler sunma, ipuglart verme, reklam iiretme, gerceklik yanilsamasi
yaratma, tahmin edilebilirlik olarak siralanmistir. Adorno ve Horkheimer’in kiiltiir
endiistrisi yaklagiminin yol gostericiliginde verilerin ¢dziimlenmesi, Netflix tarafindan
“orijinal icerik” olarak tanimlanan film jeneriginin elestirel bir perspektifle
yorumlanabilmesine ve ideolojik baglamdaki islevinin kavranabilmesine imkan

vermistir.

3.4. Galigmanin Sinirliliklari

4 Veri analizi siirecinde betimsel analiz yénteminden yararlanan c¢alismalardan bazlar sdyle
siralanabilir: Yalgin, 2021; Kavut, 2021; Konuk ve Alici; 2022; Galiskan 2016; Thamrin ve Wargika, 2013;
Gustafson, 2007; Ally ve Kasih, 2021; Hapsari ve Digerleri, 2022; Rokhmania, 2012; Ozdemir, 2022.
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Calismanin  gecerlik ve giivenirligini  saglamak i¢cin calisma izleginin
olusturulmasinda, veri toplama ve ¢oziimlenmesi siirecinde yukarida detayli olarak
aciklanan tutarli bir yontem izlenmistir. Bununla birlikte calismanin sonuglarinin
genellenebilirligine etki edebilecek sinirlamalarin  altinin  ¢izilmesi Onemlidir.
Oncelikle nitel arastirma siirliliklari ve makalenin kelime sinir1 goz dniine alinarak
calismada en popiiler olan 6rneklemin derinlemesine incelenmesi yoluna gidilmistir.
Kiiltiir endiistrisi benzerlik ve standartlagsma temelinde ilerleyen bir nitelige sahip
oldugu i¢in en cok izlenen film, kiiltiir endiistrisi niteliklerini ortaya koymak icin
yeterli goriilmiistiir. Yine ayni gerekceyle ¢alisma evreni, Netflix orijinal i¢eriklerinin
“English” kategorisiyle sinirlanmigtir. Calismanin diger bir smirliligi bulgularin,
Adorno ve Horkheimer'in kiiltiir endiistrisi elestirisi temelinde betimsel olarak
yorumlanmasidir. Makalede jenerikleri olusturan teknik ve estetik unsurlarin ideolojik
karsiliklar1 tespit edilmeye c¢alisildigi i¢in bu siirliligin bulgularin anlasilirhigini

artiracagi diistinilmustiir.
4. Bulgular ve Yorum

Red Notice, Netflix’in ilk doksan bir giinde en ¢ok goriintiileme alan filmi
olmustur. Filmin biitcesi 200 milyon dolardir. Netflix filmi “Heyecanli” sifatiyla
tanimlanmustir.® Filmin tiiriinii “Aksiyon, Macera, Komedi” olarak belirlemistir.
Filmde akan goriintii tizerine yerlestirilen jenerik tipine yer verilmistir. Jenerik, filmin

baslangicinda ve sonunda konumlandirilmistir.

Red Notice film jenerigi, kiiltiir endiistrisi baglaminda incelenmis; bulgular
dokuz tema (standartlagsma, arzuyu kiskirtma, hiz, kolay anlasilirlik, vaatler sunma,
ipuclart verme, reklam tiretme, gergeklik yanilsamasi yaratma ve tahmin edilebilirlik)
altinda yorumlanmistir. Kiiltiir endiistrisi iirtinlerinin niteliklerinden hareketle ortaya

konan temalar1 birbirlerinden tamamen bagimsiz unsurlar olarak diistinmek dogru

® ki ytiz milyondan fazla aboneye sahip Netflix, karini artirmak igin gesitli stratejiler gelistirir. Bunlardan
en onemlileri kullanici deneyiminin gelistirilmesi (Baser ve Akinci, 2020: 868) ve kategorilendirme
sistemidir (Saki Aydin, 2019: 1170). Netflix'te sadece komedi, dram, korku ve aksiyon gibi kategoriler
degil, platformun Urettigi “iyi hissettiren”, “muzip”, “samimi”, “surikleyici”, “tehditkar” ve “heyecanli”
gibi yeni kategoriler de yer almaktadir. Bu kategorilendirme, filmin yapisi Gizerine etki edebilecegi gibi
Adorno ve Horkheimer’in (2014: 165-166) ifadesiyle izleyicinin siniflandiriimasi ve kayda gegirilmesine

de hizmet etmektedir.
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olmaz. Bu oOzellikler, c¢ogu zaman birbirleriyle kesismekte ve birbirini
tamamlamaktadir. Bu nedenle jenerikte ele alinan planlarda en yogun olarak goriilen
nitelik 6n plana ¢ikarilarak degerlendirme yapilmistir. Bu degerlendirmenin jenerigin
cok yonlii bir analizini yapmamiza ve kiiltiir endiistrisinin 6zelliklerini daha kapsamli
olarak anlamamiza imkan verecegi diisiiniilmiistiir. Temalar ve analiz birimleri

araciliiyla elde edilen niteliklere iliskin tespitler Tablo 2’de goriilebilir.

Tablo 2: Red Notice Jeneriginde Kiiltiir Enduistrisi Nitelikleri

NITELIKLER RED NOTICE FiLM JENERIGI SAYI
Standartlasma Siyah arka plan ve koyu atmosfer
GorintQ Gzerine yerlestirilen basliklar 3
Kameranin hareketliligi
Arzuyu Kigkirtma Merak yaratan sahneler 1
Hiz Filmin ilk gorintlslne hizlica gegis 2
Goriantaler arasi hizli gegis
Kolay Anlagilirhk Sans-serif yazi tipine sahip basliklar
Blyuk boyutlu baghklar 3
Bagsliklarin siyah veya koyu arka plan lzerinde kullanimi
Vaatler Sunma Yildiz oyuncu vaadi 2
Semboller, isaretler ve ipuglari araciligiyla vaatler sunulmasi
ipuglari Verme Yazi tipi dokusunun film temasiyla iliskisi
Yaz tipi renginin film temasiyla iligkisi 4

Film temasina dair ipucu veren gorsel 6geler, isaretler ve semboller
Jenerik basliklarinin Gzerinde belirdigi arka planla analojik iliskisi

Reklam Uretme Jenerik basliginda marka kimliginin vurgulu verilmesi
Gergeklik Yanilsamasi Yaratma Gergeklik algisi yaratan veri yerlestirmeleri
Tahmin Edilebilirlik Kameranin hareketliligi ile bir sonraki sahneye dair tahmin yiritme 2

Semboller, isaretler ve gorseller ile filme dair tahmin yiuritme

4.1. Standartlasma

Standartlasma temasi, diger temalarin tamamini kapsayan bir nitelige sahiptir.
Ciinkii kiiltiir endiistrisindeki {iretim bi¢iminin temel unsurudur. Bu baglik altinda
standartlasma niteligini iki yonlii olarak diisiinebiliriz. lki uzlasimsal hale gelmis
standart anlatim bi¢cimi ve standart jenerik formati kullanilmasidir. Bu siirecte
sinematografik 6geler benzerligin tasiyicis olur. Ikincisi jenerik i¢inde siirekli tekrar

eden kaliplarin olmasidir.

Red Notice jeneriginde siklikla kullanilan kamera hareketi dikkati
yonlendirmeye yoneliktir ve genel planlar detay planlarin acgiklayicisi olarak islev

goriir. Boylece seyirci siirekli filmin iginde tutulur. Ornegin geriye dogru agilan
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kamera, programin sesi devam ederken laboratuvarda iiretilen yumurtay: da kadraja
alir. Dis ses sunlar sorar: “Simdi tam da bu soruya cevap artyoruz. Kleopatra’nin
kaylp yumurtasina ne oldu? Su an kimin elinde olabilir?” Bunlar, Hollywood
anlatisinin yillardir kullandigi bir anlatim tercihini gdzler oniine serer. Hollywood
filmlerinin acilis sekansinda genellikle dis ses, genel plan kent goriintiileri esliginde
hikayeyi 6zetler. Burada ise hikaye jenerikte 6zetlenir. Daha fazla bilgi iceren genel
planlarin yerini analiz edilen sahnede bilgisayar monitdriiniin i¢inde bulundugu
laboratuvar mekanini gosteren orta 6lgekli bir ¢erceve alir. Hareketli kameranin bu
plant hazne ile yumurtay1 goriintiileyerek biter (Sekil 2). Bilgisayar monitoriinden
yumurtaya gecis yaklasik yedi saniye siirer. Kamera hareketiyle bakis siirekli
yonlendirilirken dis sesin sorular1 laboratuvar ortaminda yankilanir. Seyirci bu ilk

saniyelerde kendisine tiim film boyunca yol gosterecek 6nemli ipuglarini almis olur.

Sekil 2. Yumurta Detayi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/05/2024)

Genel planda alinan hazne ve yumurta goriintlisiinden sonra aciklayici bir detay
plana kesme ile gegilir (Sekil 2). Bes saniye siiren bu plan da hareketlidir. Ayrica
yumurtanin etrafindaki 1s1k yansimalariin hareketi, kamera hareketine eklenmis olur.
Burada da seyircinin ilgisini canli tutmak i¢in iki hareket unsurunun bir araya
getirildigi goriiliir. Adorno (2011: 56), kiiltiir endistrisinde izleyicinin digiinsel
etkinliginin azaltildigin1 ve bdylelikle sistemin devamliliginin saglandigini belirtir.
Tiim bu kamera hareketleri, 6lcek boyutu ve kesme hizi gibi 6zellikler, izleyiciyi

pasiflestirerek sistemin devamliligina hizmet eden teknik tercihler olarak okunabilir.

Sekil 3. Sig Alan Derinligi
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MUSIC BY

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/05/2024)

Teknik tercihlere eklenebilecek diger bir 6zellik yayginlasan ve odaklanilacak
nesneyi 6n plana ¢ikaran s13 alan derinligi kullammudir. Ozellikle yakin plan
cekimlerde bu yonlendirme daha etkili hale gelir. Planin igerdigi bilgi azaltildig: igin
seyircinin nereye odaklanmasi gerektigi agiktir. Bu tiir planlara bir de kisa plan siireleri
eklendiginde ticari sinemanin standart anlatim bi¢imi kendini tekrar etmis olur.
Adorno ve Horkheimer (2014: 352) kiiltiir endiistrisi lirlinlerinde izleyicinin yabancilik
cekmeyecegi iceriklerle karsilasmasina dikkat edildigini sdyler. Hazir kaliplar birgok
yerde kullanilabilir ve bu islevsellik elzemdir (Adorno ve Horkheimer, 2014: 168).
Red Notice film jeneriginde de si1g alan derinligi kullanimi, basliklarin yer aldigi
planlar da dahil tiim planlarin temel 6zelligi olur. S6z gelimi “Music by Steve
Jablonsky” basliginin belirdigi planda kamera, sahte yumurtanin siis detayiyla birlikte
karakterin eline odaklanir. S1§ alan derinligi sayesinde goriintiide arka plan bulaniktir
(Sekil 3). Net olmayan goriintii iizerinde goriinen isimler rahatlikla okunur. Seyirci

filmden kopmadan filmin yaratici ekibinin isimlerini goriir.

Jenerik stiresince Kleopatra’nin yumurtasinin kopyasini lireten kisinin sadece
eli goriilmektedir. Jenerigin pek ¢ok sahnesinde karakterin bu sekilde saklandigi
goriiliir (Sekil 3). Bu gorsellestirme bicimi, gizem yaratmak i¢in kullanilan ve
siradanlagan bir yontemdir. Jenerikteki bu gizin, film ig¢inde ¢oziilecegi bilinir. Popiiler
anlatilar bu saklama- agiklama yontemini 6zellikle polisiye macera tiiriinde siklikla
kullanir. Seyirci, daha once izlediklerine benzer sekilde isleyecek bu siirecin
farkindadir fakat bu endiistriyel iiriin i¢in olumlu bir niteliktir. Adorno’nun (2014: 352)
da dile getirdigi gibi kiiltiir endiistrisinde filmler, ilham aldiklar1 filmlere

benzediklerini gostermekten mutluluk duyar.
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Yukar1 akan jenerik ve siyah renk kullanimi tiim filmlerde sik¢a tekrarlanan
standart uygulamalardir (Sekil 4). Siyah renk, {izerine eklenen yazinin vurgusunu
artirir. Bakan kisi kolayca yaziya konsantre olur. Film yapimecilarinin bu se¢iminde

jenerik icin kiigiik bir biit¢e ayirilmasi da etkilidir.

Sekil 4. Siyah Arka Plan Kullanimi

DWAYNE

PRESENTS

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 20/05/2024)

Adorno ve Horkheimer (2014: 165-166), kiiltiir endiistrisine ait filmlerin
benzerliginden bahseder. Izleyici benzer formattaki iiriinlerle tekrar tekrar
kargilagmaktadir. Kiiltiir endiistrisi anlat1 yapisinda, temalarda, olaylarin siralanis1 ve
diyaloglarin iceriginde sablonlarin digina ¢ikmamalidir (Oztiirk, 2020: 43). Adorno’ya
gore bu lriinlerde detay degisse de temel yap1 ayni kalir (Akt. Kuyucu, 2016: 192).
Red Notice jeneriginde de detaylar filmin hikayesine 6zgii olsa da tercih edilen
sinematografi, ana akim film dilinin temel sablonlarin1 tekrarlar. Jenerikteki
sinematografik ve anlatisal tekrarlar, seyirci i¢in tanidik bir evren yaratir. Bununla
birlikte, Adorno ve Horkheimer’in (2014: 166) dikkat ¢ektigi bir noktay1 da hatirlamak
onemlidir. Konu, oyuncular ve degisen mekanlar filmin ilk defa deneyimlendigi
yanilsamasini yaratmay1 basarir. Ayrica grafik ve animasyonlarin yogun bigimde

kullanilmasi da bu yanilsamay1 artirir.

4.2. Arzuyu Kigkirtma
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Kiiltiir endiistrisinde arzu, bireyi sisteme baglayan bir unsur olur (Adorno,
2011: 64). Red Notice jeneriginde arzu, merak duygusu araciligryla uyandirilmaya
caligilir. Karakterin yiiziiniin merak duygusu yaratmak icin gizlendigi iki sahne vardir.
Bunlardan ilkinde yumurtanin bulundugu yere konumlanan kamera buradan dig
mekana dogru bakar (Sekil 5). Bu sirada sprey tutan kisi yumurtay1 boyamaktadir. Kisi

net bir sekilde goriilmemektedir. Ayrica yiiziinde koruyucu bir maske vardir.

Sekil 5. Bakis agisi degisimi

PRODUCED BY

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/05/2024)

Alizade (2022: 86), filmi izlerken duyulan heyecan diizeyinin kiiltlir endiistrisi
iirlinlinlin cazibesini ortaya koydugunu sdyler. Red Notice filminde heyecan, merak
yaratilmasina baghdir. Jenerikte yiizii goriinmeyen karakter, seyirciyi meraklandirir;

cevaplara ulasma arzusunu tetikler.
4.3. Hiz

Adorno (2011: 56), hizin kiiltiir endiistrisi iirlinlerinin neredeyse temel bir
kosulu oldugunu su sozlerle agiklar: “Kiiltiir endiistrisi {riinleri, kavranmalari
cabukluk, gozlem giicii ve beceri gerektirecek, ama ayn1 zamanda (hizla akip gegen
olaylar kacirilmak istenmiyorsa) diislinsel etkinlige izin vermeyecek bigimde
tasarlanmigtir”. Red Notice filminde jenerigin ikinci goriintiisiinden itibaren jenerige
dahil olan dis ses hikayeyi aktarirken gorsel malzemeler gosterilir. Sekiz saniyelik bir
siirede bunlar arasinda gecis yapilirken hizi yansitan bir efekt kullanilir (Sekil 6).
Filmin hikayesi izleyiciden ¢aba beklemeden ¢abucak aktarilirken ger¢eklige dair bir
sorgulama yapilmasinin 6nii hizli gegis efektleri ve kisa planlarda gosterilen kanitlarla

engellenmis olur.
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Sekil 6. Gorseller Arasi Hizli Gegis

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 18/05/2024)

“Netflix Sunar” baslig1 ve ardindan {i¢ yapim sorumlusunun adz siyah iizerinde
kirmiz1 ve beyaz harflerle, akiskan bir yakinlagsma efekti araciligiyla sekiz saniye
gosterildikten sonra genel planda siliiet halinde deve kafilesinin ilerledigi goriliir.
Film goriintiisti lizerinde yonetmenin adi dort saniye siireyle verilir. Ardindan iki
saniye siiren kararmayla filmin ilk goriintiilerine gegilir. Siyah ekran goriiliirken dig
ses hikadyeyi anlatmaya baglamistir. Bilgilerin verilmesi ve filme girilmesi ¢ok hizli
gergeklesir. Film ekibindeki diger isimler film goriintiisii iizerinde ekrana gelmeye
devam eder. Burada siirenin kisaligi, basliklarin ve segilen goriintiiniin hareket

icermesi dikkat ¢ekicidir. Kadraj i¢indeki hareket hiz etkisini gii¢lendirir.

Hizla ilgili bir diger husus Netflix acilis jeneriginin siiresidir. Filmlerde agilig
jenerigi (intro), film sirketi logolarmnin hareketli bir animasyon veya goriintiiyle
birlikte goriildigi kisimlardir. Bunlar filmin niteligine iliskin bir 6ngoérii de sunar
(Allison, 2001: 139). Ag¢ilis jenerikleri siireleri giiniimiizde oldukga kisadir. Netflix’in
N harfinin belirmesiyle agilan dort saniyelik jenerigi de bu egilime uyar (Netflix,
2019). Kamera hizla harfe yaklasir, kirmizi renkli harfi olusturan renk skalasi
yayilarak tiim ekrani kaplar (Sekil 7).% A¢ilis jeneriginin kisaligi, endiistriyel iiriinlerin

hizla iligkisine ve bu iligskinin degisimine de ornektir.

Sekil 7. Netflix Agilis Jenerigi

5 Paramount Pictures’in aglilis jenerigi, on dokuz saniye, 20th Century Fox sirketin agilis jenerigi yirmi
saniye, Warner Bros. Pictures acilis jenerigi yaklasik on iki saniye sirer.
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Kaynak: Netflix (2019, 6 Subat). https://www.youtube.com/watch?v=GV3HUDMQ-F§
(E.T. 15/05/2024)

Red Notice’n film jeneriginde (Sekil 8) sans-serif yazi tipi kullanilir. Az detay
icerdigi i¢in serifli karakterlere gore piksel yogunlugu diisiik ekranda bile daha temiz
goriiniir (Josephson, 2008: 68). “Netflix Presents” basligi bu nedenle rahat secilir ve
kolay okunur. Siyah arka planin kirmiz1 ve beyaz ile uyumu bunu destekler. Baslik
belirdikten sonra dort saniye boyunca biiyiir ve silinerek kaybolur. Bu hizli gegis, yazi

tipi tercihiyle birlesince akiskanlig1 saglayarak siireci kesintisiz devam ettirir.

Sekil 8. “Netflix Presents” Bashgi

PRESENTS

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/05/2024)

Jenerikte hikayeye hizli ge¢is, dogu cografyasim1 cagristiran efektleriyle
hikayenin gizemli havasini destekleyen ve daha anlasilir kilan miizik, hizli kamera
hareketleri ve gecis efektleri gibi teknik 6zellikler endiistrinin bu hizli temposu ile

uyum i¢indedir.
4.4. Kolay Anlagilirhik

Adorno’ya (2011: 103) gore kiiltiir endiistrisi iirlinleri bireyleri etkilemek i¢in
hafif, akilda kalic1 ve basit olmalidir. Kolay kavranmasi gereken bu {iriinler, seyirciyi
diisinmeye zorlamamalidir. Bu baglamda inceledigimiz jenerik, seyirci igin

kolaylastiricidir. Jenerik basliklari, gokyiiziiniin kapladig1 biiyiik alan nedeniyle kolay
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gorlinebilir (Sekil 9). Bu goriintii bes saniye siirer. “A Film By Rawson Marshall
Thurber” basliginin hacmi giderek biiylir. Bu akigkanlik dikkati ¢eker, basligin rahat

okunabilmesini saglar.

Sekil 9. “A Film By Rawson Marshall Thurber” Bashg:

TE———— T

RAWSON MARSHALL THURBER

RAWSON MARSHALL THURBER

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/05/2024)

Rusya'da gecen sahnenin baslangicinda, kadrajin neredeyse tamamini
kaplayacak biiyiikliikte olan “RUSSIA” baslig1 yaklasik bes saniye boyunca akan
gorlintii lizerine yerlestirilir. Baglig1 olusturan harfler, Rusya ile 6zdeslesen semboller
(tarihi mimari yapilar) igerir (Sekil 10). Bu semboller ve arka plandaki soguk ve karli
atmosfer birbirini destekleyerek filmin gegecegi iilkeyi betimler. Bu bilgi hikayenin
akisin1 destekler. Benzer bir ornege, filmin Misir’in baskenti Kahire’de gececegi

sahneden Once de rastlanmaktadir.

Sekil 10. “RUSSIA” Bashgi

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 17/05/2024)

Jenerigin ilk sahnesinde dis ses, “Antonius ile Kleopatra'nin trajik agk
hikayesini pek cok kisi bilir” sézlerini dile getirmistir. Bu dis ses ile birlikte Antik
Misir doneminden bir kabartamaya yer verilir. Hemen ardindan goriintii detay plana

gecer, ayrintilar izleyicilere sunulur (Sekil 11).

Sekil 11. Antik Misir’a Ait Ogeler, Antonius ve Kleopatra Detayi
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Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/05/2024)

Bir sonraki sahnede dis ses, “Gozli kara Romali general, biiyiileyici Misir
kraligesine deli gibi asik olur” ciimlesini sdylerken Antonius ve Kleopatra’nin
resmedildigi tablo goriiliir. D1s ses, “Misir kraligesi” ifadesini kullandig1 anda, gorsel
efektler araciligiyla Kleopatra ismi iki saniye kadar vurgulanir. Dis sesin
aciklamalarinin gorsel materyaller (fotograf, video, tarihi tablolar, gazete kupiirleri
vs.) ile desteklenmesi seyircinin konunun i¢ine ¢ekilmesini kolaylastirir. Arka planda
once duygusal sonra hafif iirkiitiicii ve liziicii bir etki yaratan miizik es zamanl olarak
gorlintiiye dahil olarak bu etkiyi giiclendirir. Aynm1 zamanda burada gosterilen
illiistrasyon ve c¢izimler iizerinde hareket eden kamera da karakterlerle 6zdeslesme
etkisi yaratarak duygusal yogunlagsmay1 artirir. Berger’in (1986: 25-26) dile getirdigi
gibi burada kullanilan yontemler yeni bir bilgi olusturur. Bu bilgi, filmin iletmek
istedigi mesajin niteligine gore belirlenir. Sinematografi, iireten kisinin savini
dogrular, seyirciyi resmin i¢inden gegirerek film yapimcisinin istedigi sonuclara
goturur.

4.5. Vaatler Sunma

Jenerik semboller, isaretler ve ipuglar1 araciligiyla filmin tiiriine ve akisina
yonelik beklenti yaratir. Thurber’in ismi filmde {i¢ kez {iistlendigi farkli unvanlar
esliginde gosterilir. Thruber’1in isminin kullanildig: arka planlar, ismin vurgusunu daha
da artirir. Ornegin bashklardan biri piramit, deve ve ¢6l 6gelerinin goriindiigii sahne
iizerinde belirir. Bu sahnede “A Film By Rawson Marshall Thurber” basligiyla
“auteur” niteliklerine sahip bir yOnetmenin filminin seyredilecegi vaat edilir.
Genisleyen baslikta kirmizi renk ile vurgulanan Thurber’in ismi olduk¢a net
okunmaktadir. Ayni sahne kervanin 6niindeki devenin {iistiindeki kiginin kervanin
kilavuzu oldugunu diislindiirir (Sekil 9). Bu kompozisyon ile seyirci derinlik

gerektirmeyen bir ¢ikarim yapmis olur.
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Yazar ve yoOnetmen olarak Thurber’in isminin verildigi goriintiide ytizii
goriinmeyen kisi isini bitirir ve 1siklar1 kapatarak odadan c¢ikar. Kararan goriintii
izerinde Thurber’in ismi yer alir (Sekil 12). Baslik, yaklasik {i¢ saniyede kaybolur. Bu
sahne yazar ve yonetmen olarak filmi tamamlayan Thurber’in filmi izleyiciye

biraktigina dair bir mesaj icerir.

Sekil 12. Laboratuvardan Gikis

: WRITTEN AND DIRECTED BY

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 20/05/2024)

Yonetmenler, kendilerine has dsluplariyla sadik bir izleyici Kkitlesi
olusturabilirler (Sahin, 2021: 361). Burada filmin yazari, yonetmeni ve
yapimcilarindan olan “Rawson Marshall Thurber” isminin aksiyon veya macera
tirleriyle birlikte akla geldigi sdylenebilir. Ciinkii 2016 yil1 Central Intelligence ve
2018 y1l1 Skyscraper filmleri aksiyon tiirlindedir. Her iki filmde de basrolde “Dwayne
Johnson” oynamaktadir. Dolayistyla bu filmde de yine bir yildiz oyuncu hatta ayni
oyuncunun yer alabilecegi diisiiniilebilir. Nitekim Red Notice filminin ii¢ 6nemli y1ldiz
oyuncusu olan Dwayne Johnson, Ryan Reynolds ve Gal Gadot’un ismi jenerikte 6n
plana ¢ikarilir. D1 ses Antonius ile Kleopatra arasindaki askin hikayesini anlatirken
Dwayne Johnson’in ismi, kirmizi ve beyaz bir baslikla siyah arka plan iizerinde belirip
biliylimeye baslar. Yaklasik ti¢ saniyelik hizli bir gecisle baslik kaybolur ve siyah arka
plan yerini tekrar film goriintlisiine birakmaya baslar (Sekil 13). Ryan Reynolds’in ve
Gal Gadot’un isimleri de benzer bir diizenlemeyle 6n plana cikarilir. Yildiz
oyuncularin yarattig1 beklenti, filmin pazarlanmasi i¢in elzemdir. Bu isimleri 6n plana

cikararak izleyici ¢ekmek ticari basari i¢in 6nemlidir.
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Sekil 13. “Dwayne Johnson” Bashigi

DWAYNE

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/05/2024)

4.6. ipuglar Verme

Jeneriginin pek ¢ok sahnesine hikaye, karakter ve atmosferle ilgili ipuglar
yerlestirtilir. Bunlar basit analojilere dayanir. Ipuclarinin seyirciye bir yandan 6zel
hissettirmesi, bir sirr1 ¢ozdiigli yanilsamasi yaratmasi gerekirken 6te yandan onu
zorlamayacak diizeyde olmasi 6nemlidir. Film jeneriginde yer alan basliklarin yazi
tipinde kirmizi rengin tercih edilmesi bu baglamda yorumlanabilir (Sekil 14). Kirmizi
hem dikkat ¢ekici hem harekete geciricidir. Siyahla birlikte kullanilmasi siddeti
vurgular (Ceylan, 2016: 322). Ozdemir (2005:392), kirmiz1 rengin hirs1, tutkuyu,
kaosu ve kizginlig1 da simgeledigini belirtir. Nitekim Red Notice’da kisisel hirs ve
tutkular yiiziinden sanat eserlerini ¢alan ve kaos yaratan oyuncular bulunmaktadir. Bu

ipuclart ayn1 zamanda filme dair vaatlerdir.

Sekil 14. Bashklarda Kullanilan Renklerin Biitiinii

RAWSON MARSHALL THURBER

CHRIS

COSTUME DESIGNER

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 20/05/2024)
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Filmin kurgu yonetmenlerinin isminin goriildiigii sahnede goriintiiler basit
cagrisimlar igerir (Sekil 15). Kamera, cimbizla tutulan tagi odagina alir. Tasin daha
biliyiik olan parca iizerine titizlikle yerlestirildigi goriliir. Filmin montajinin
gerektirdigi 6zen ile bu islem arasinda bir benzerlik iliskisi kurulur. Titizlik filmin

vaadi haline gelir.

Sekil 15. Kurgu Yonetmenlerinin isminin Verildigi Planlar

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/05/2024)

Film Kleopatra’nin kay1p ii¢lincii yumurtasinin gizemi lizerine kurgulanmustir.
Jenerigin Ogeleri bu icerigi vaat edecek sekilde diizenlenir. Bir piramidin yamacinda
hareket eden devenin goriildigli sahne, Misir’1 ve yillardir ¢éziilemeyen piramitlerin
gizemini akla getirir (Sekil 9).

“Rawson” isminde bulunan “W” harfi ortadan ikiye ayrilarak iki adet “V”
haline getirilmis ve i¢ ice gecirilmistir (Sekil 16). Harf ters ¢evrildiginde, bu iki parca
piramidin seklini ¢cagristirir (Sekil 17). Filmin sonunda siyah arka planda yukari dogru
akacak olan jenerik disinda, filmin devaminda kullanilacak basliklarin tamaminda
“W” harfi, yukarida betimlenen tarzda kullanilmaktadir. Bu baglamda “W” harfinin

kullanim big¢imi bir ipucudur.

Sekil 16. “Rawson” Baslig1 Sekil 17. Ters Cevrilmis “Rawson” Baslig1

RAWSON NOSMAVY Y

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/05/2024)
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Filmin isminin goriildiigii sahnede, laboratuvarin 15181 ve kapist kapatilinca
mekan kararir ve siyah ekranda filmin ismi belirmeye baslar. Grafik o6gelerle
diizenlenen goriintli yaklasik on ii¢ saniye siirer (Sekil 18). Parmak izi semboliinii
iceren tasarim, kirmizi ve siyah renk ile kurgulaninca filmin polisiye yonii
belirginlesir. Giivenlik giiclerinin kullandigina benzer bir arayiiz ekraninda, konuyu
daha anlagilir kilmak i¢in “Red Notice” baslig1 aciklanir (Sekil 18). Bu sirada “Arrres
Warrant” (tutuklama karar1) ve “World’s Most Wanted Criminals” (diinyanin en ¢ok
aranilan suglular1) kelimelerin arka planinin kirmizi renk ile vurgulandigi goriiliir.

Tiim bu unsurlar, filme dair beklenti olusturmayi siirdiiriir.

Sekil 18. “Red Notice” Bashgi

hghest o are

for the world's most wanted cnminals

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 20/05/2024)

Ipuglari izleyicilerin dikkatini ¢eker, merak duygusu yaratarak filmi izlemeye
tesvik eder. Bu baglamda Adorno (2011: 70-71), izleyiciye filmin ilk sahnesinde
malzeme verildigini ve filmin devaminda bu malzemenin izleyiciler esliginde
¢oziildiigiinii belirtir. izleyici filmle beraber bu ipuclarini ¢ézdiigiinii diisiinerek mutlu

olur. Bu geg¢ici tatmin, sistemin devami i¢in 6nemlidir.
4.7. Reklam Uretme

Adorno’ya (2011: 101-103) gore, kiiltiir endiistrisinde tiriinler kendi reklamini
iretecek potansiyel simgelere doniisiir. S6zgelimi bir sarkinin melodisi duyuldugunda

o sarkinin reklama, bir aktoriin yakin ¢ekimi goriildiiglinde o aktoriin reklami yapilmis
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olur. Kiiltiir endiistrisini yasatan en Onemli gli¢ reklamdir. Reklamlar sayesinde
driinler fark edilir ve genis kitlelere yayilabilir. Sirketlerin hem kendilerinin hem
diriinlerinin izleyicinin zihninde yer bulmasi onemlidir. Bu baglamda jenerikteki
“Netflix Presents” baslig1 bir reklam olarak degerlendirilebilir. Basligin bulundugu
sahnede “Netflix” kelimesi i¢in daha biiyiik bir yazi boyutu tercih edilmistir (Sekil 8).
Bu vurguyla izleyiciye “Netflix” filmi izleyecegi hatirlatilirken, Netflix markas1

kendini de yeniden goriiniir kilmaktadir.
4.8. Gergeklik Yanilsamasi Yaratma

Adorno'ya (2011: 55) gore kiiltiir endiistrisinde izleyici filmin giindelik
yasamin devami oldugu yanilsamasina siiriiklenir. Seyirci diisiince ve hayal giicline
yer birakmayacak olgular ile kusatilir. Kurulan illiizyon seyirciyi icine ceker.
Comolli’ye (1974: 9-29) gore alan derinligi, ses ve 1s1k gibi unsurlar bu illiizyonun
yaratilmasinda belirleyicidir. Bu nedenle Comolli (1974: 13), sinemada teknigin

ideolojik bir unsur oldugundan s6z etmektedir.

Film jeneriginde, filmin hikayesini anlatan dig ses gorseller ile desteklenir.
Hikayenin gercekte yaganmis olduguna dair giiclii bir izlenim olusturulur. S6zgelimi
dis ses, Romal1 generalin Misir kralicesine deli gibi asik oldugunu dile getirirken
kamera, Romali generalin tablosuna yaklasarak agiklayici bir pozisyon edinir.
Goriintiide Antonius ve Kleopatra’ya gdnderme yapan bir ¢izim varken dis ses her
ikisinin de birbirlerinden ayr1 kalmaktansa Olmeyi tercih ettiklerini ifade eder.
Kleopatra ve Antonius’un oliimiiniin resmedildigi tablolar sirasiyla gosterilir (Sekil

19).

Sekil 19. Kleopatra’nin Oliimii isimli Tablo

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 16/05/2024)
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Dis ses “yumurta” kelimesini kullandig1 an kamera Antonius’un Sliimiinii
resmeden tablonun sag alt kdsesindeki yumurtaya odaklanir (Sekil 20). Goriintiide
kullanilan tablonun orijinali, 1778 yilinda Jean Georges Wille’nin La mort de Marc-
Antoine de Pompeo Batoni isimli tablosudur (Campbell, 2021). Ancak orijinal tabloda
bezin altinda yumurta yoktur. Filmin gercek yasam referansi kazanmasi1 amaciyla,
tablo iizerinde degisiklik yapilmistir. Senaryonun gercek bir hikdyeden yola ¢iktig
yanilsamasi filmin ger¢eklik izlenimini artirarak izleyiciyi meraklandirir ve filme dahil

eder.

Sekil 20. Antonius’un Oliimiinii Resmeden Tablonun Detayi

\

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 16/05/2024)

4.9. Tahmin Edilebilirlik

Adorno ve Horkheimer (2014), kiiltiir endiistrisinde izlenen siireci su sozlerle
aciklar: “Gtliven verici bi¢imde bir ¢oksatani temel almayan her senaryo taslagina
filmciler kuskuyla bakar. Durmadan idea [fikir], novelty [yenilik] ve surprise'dan
[siirpriz], yani herkesce bilinip hi¢ var olmamis seylerden s6z edilmesinin nedeni
budur” (179-180). Sahte yumurtanin hazirlanis1 sirasinda detaylar, seyircinin
bakislarini tatmin etmek iizere sunulur. Kisa detay planlarin birbirini takip edisi ve
ardindan bir orta dlgek plan ile sahnenin betimlenmesi seyircinin alisik oldugu bir
gorme edimidir. Filmin jenerigi, filmin anlatim dilini ortaya koymus olur. Bu
stratejiyle, seyircilere alisik olduklari izleme deneyimi sunulur ve beklentilerinin

karsilanacag1 mesaj1 verilir.

Kap ve i¢inde bulunan sivinin {ist agidan gosterildigi sahne dort saniye boyunca
devam eder. Sivinin dokusu 1518in da yardimiyla net olarak goriiliir. Sivi baska bir
yere dokiiliirken alt aciya gecilir, kamera dokiilen s1vi yoniinde hareket eder (Sekil 21).
Yaklasik iki saniye siiren bu goriintiide, izleyici sivinin dokiilecegi yeri gormek ister.

Ust agiya gecildiginde goriintii agikliga kavusur. Yumurtanin dis tabakasi
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kaplanmaktadir (Sekil 21). Planlarin siralamasi, izleyicinin alisik oldugu izleme

deneyimleriyle uyumludur.

Sekil 21. ici Sivi Dolu Kabin Dokiildiigii Sahne

Kaynak: https://www.netflix.com (E.T. 15/05/2024)

Adorno ve Horkheimer'a (2014: 168) gore kiiltiir endiistrisinde filmin nasil
bitecegini tahmin etmek zor degildir. Bununla birlikte bu tiir iiriinlere aligtirilmis
izleyici tahmininin dogru ¢ikmasina sevinir. Bu jenerikte de dis sesin filme dair
sordugu sorular, filmin hangi sorular1 cevaplayacagini ilk dakikalarda dile getirmistir.
Seyirci bu bilgiyle filmi izlemeye hazirlanmistir. Bununla birlikte yukarida siralanan
anlatim big¢imine dair teknik 6zellikler de seyircinin sahne ve planlari tahmin etmesine

imkan vermektedir.
SONUC

Bu calisma, Netflix film jeneriklerinin ideolojik baglamim kiiltlir endiistrisi
elestirisinden hareketle teknik ve estetik tercihler odaginda ortaya koymay1
amaglamistir. Bu amacla ¢alismada, Red Notice film jenerigi betimsel olarak analiz
edilmis; bulgular standartlasma, arzuyu kiskirtma, hiz, kolay anlasilirlik, vaatler
sunma, ipuglar1 verme, reklam tretme, gergeklik yanilsamasi yaratma ve tahmin

edilebilirlik basliklartyla dokuz tema altinda yorumlanmustir.

Kiiltiir endiistrisi tirtinlerinin niteliklerinden hareketle ortaya konan bu temalar
birbirleriyle kesismekte ve birbirini tamamlamaktadir. Bu nedenle, incelenen
planlarda en yogun olarak goriilen nitelik 6n plana ¢ikarilarak degerlendirme
yapilmistir. Standartlasma temasi, diger temalarin tamamini kapsayan bir nitelige
sahiptir. Calisma agisindan standartlasma niteliginin iki yonii &nemlidir. Ilki
uzlasimsal hale gelmis standart anlatim bi¢imi ve standart jenerik formati

kullanilmasidir. Bu siirecte sinematografik dgeler benzerligin tasiyicist olur. ikincisi
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jeneriklerde stirekli tekrar eden kaliplarin varligidir. Kiiltiir endiistrisi tekrar eden ve
standartlasan 6gelere ihtiya¢ duyar. izleyicinin asina oldugu formlarla karsilasmas:
riski azaltarak sistemin devamliligini saglar. Bu kapsamda, kameranin agiklayici
hareketi, planlar arasi iligkinin nedenselligi, detay plan kullanimi, kesme hiz1, miizigin
duygusal etkiyi artirmasi, dis sesin betimleyici ve yonlendirici kullanimi, kisa alan
derinligi tamidik bir evren yaratir. Benzerlikler evreni, izleyiciyi pasiflestirerek
sistemin devamliligina hizmet eder. Stratejik bir tercih olarak yukari akan jenerik,
siyah arka plan kullanimi ve filmin isminin grafik 6gelerle gorsellestirilmesi de bu

benzerliklere eklenebilir.

Jenerik filme dair meraki tetikleyecek unsurlar1 kullanir. Kiiltiir endiistrisinde
izleyicinin arzusu diri tutulmali ve bir sonraki {irliniin tiiketimi i¢in gerekli merak ve
istek uyandirilmalidir. Bu deneyim, izleyicinin endiistriye baglhiligini gii¢lendirir. Red
Notice jeneriginde izleyici ipuglart tizerine diisiiniir ve meraklanir. Cevaplarin film
tarafindan verileceginin farkindadir fakat zorlanmadan ¢ozebilecegi ipuglart haz
vericidir. Bu baglamda, kullanilan detay planlar, bireyleri hipnotize ederek siirekli bir
tilketim donglisiine sokma isteginin mikro diizeydeki karsilig1 olarak okunabilir.
Kiiltiir endiistrisi tirtinleri izleyicinin diisiinmeye firsat bulamayacagi bir hiz talep eder.
Hikayeye hizlica girig, miiziklerin anlatiy1 desteklemesi ve duygusal etkiyi artirarak
algilamay1 hizlandirmasi, hizli kamera hareketleri, gecis efektleri ve kisa kesmeler
incelenen jenerikte karsilagilan unsurlardir. Hiz ile ilgili diger 6nemli 6ge, Netflix’in
acilis jenerigidir. Yillar i¢inde yapim sirketlerinin kullandig1 agilis jeneriklerinin dort
saniyeye kadar diismiis olmasi, endiistriyel iirlinlerin zamani kullanma big¢imini

orneklerken endiistrinin hiza olan egilimini de ortaya koymaktadir.

Kolay tiiketilemeyen bir i¢erige veya bigime sahip bir film izleyici uzaklastirir.
Dolayisiyla film basit, akilda kalic1 olmal1 ve izleyicinin az bir diisiinsel ¢abayla film
deneyimini kesintisiz siirdiirebilmesine izin vermelidir. Bu kapsamda incelenen film
jeneriginde en fazla rastlanan unsur sans-serif yazi tipinin kullanilmasidir. Sans-serif
yaz1 tipleri izleyici tarafindan kolayca secilebilir. Ayrica film jeneriklerinde siyah ya
da koyu arka planlarin yogun olarak tercih edilmesi, beyaz renkte yazi tipinin
kullanilmasi, sehir isimlerinin biiylik boyutlu basliklarla verilmesi, sehre ve iilkeye

iliskin semboller ve imajlarla harfler i¢in doku ve arka plan olusturulmasi, basit
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analojilerden yararlanilmas: kolay anlasilir bir kompozisyonun ortaya g¢ikmasina
imkan verir. Boylece filmin kesintisiz anlatisina zarar vermeden seyirci igin kiiciik
oyun alanlart olusturulur. Miizik, dis ses, illiistrasyon kullanimi ve gdrsel malzemeler
iizerinde hareket eden kamera duygusal etkiyi artirir. Seyirci film yapimcisinin

hedefledigi sonuglara yonlendirilmeye hazir hale gelir.

Kiiltiir endiistrisinde {irlinler aracilifiyla tiiketiciye vaatler sunulmasi
pazarlama siirecinde kullanilan énemli bir stratejidir. Incelenen jenerikte filmin tiiriine,
yonetmenine, hikayesine ve yildiz oyuncu kadrosuna ydnelik verilen vaatlerin
endiistrinin isleyisin bir parcasi oldugu sdylenebilir. Filmin jeneriginde yonetmenin
ismi, basit analojiler araciligryla sunulur. Bunlar yonetmene dair beklentilerin altim
cizer. Ote yandan semboller ve isaretler filmin tiiriine ve icerigine dair ipuclari verir,

beklenti olusturulur.

Endiistriyel kiiltiir iirlinlerinde izleyici, ipuglarn ile karsilasir ve bunlar
araciligiyla filme dair ongoriilerde bulunur. Bunlar gergeklestikce kendini basarili
addeder. Ipuglarmin izleyiciye bir yandan &zel hissettirmesi, bir sirr1 ¢ozdiigii
yanilsamas1 yaratmasi gerekirken 6te yandan onu zorlamayacak diizeyde olmasi
onemlidir. Bu kapsamda yazi tipi tiirii, yazi tipi dokusu, renk, sembol, isaret ve motifler
filme dair ipuclar tagir. Sembol, isaret veya motifler araciligiyla da filmin temasina
yonelik ipuglari verilir. Ayrica arka plan ile bagliklar arasinda kurulan analojilerin
kolay anlasilabilir oldugunun alti ¢izilmelidir. Kiiltiir endiistrisinde reklamlar
sayesinde, tiriinler fark edilir ve genis kitlelere yayilabilir. Sirketlerin hem kendilerinin
hem {irlinlerinin izleyicinin zihninde yer bulmasi énemlidir. Bu kapsamda “Netflix
Presents” basghigi ornek olarak verilebilir. Bu vurguyla izleyiciye “Netflix” filmi
izleyecegi hatirlatilirken, marka kendini de yeniden goriiniir kilmaktadir. Kiltiir
endiistrisinde izleyicinin filmin i¢inde tutulmasi ve karakterlerle 6zdeslesmesi
onemlidir. Red Notice filminin baslangi¢ jeneriginde dis ses izleyiciye kurmaca bir
hikayeyi gercek hayatta yasanmis gibi aktarir. Kamera hareketi ve detay plan kullanimi
sayesinde gorseller, bu gerceklik izlenimini giiclendirir. Yeninden canlandirilmis ve

manipiile edilmig gorsellerle seyirci biraz daha biiytilenmis sekilde filme dahil edilir.

Kiiltiir endiistrisinde tirtinlerin belli kaliplar1 icerdigi ve bunlarin tekrar ettigi

goriiliir. Bu baglamda bir filmin nasil sonlanacagi ya da izleyiciyi nelerin bekledigi
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tahmin edilebilmektedir. Red Notice filminin jeneriginde kameranin takip halindeki
aciklayict hareketi, kesme siiresi ve Olcekler arasi gegisler kabul gormiis bir anlatim
bicimini ortaya koyar. Bu durum filmdeki planlara ve sahnelere iliskin tahmin
yliriitmeye imkan verir. Ayrica jenerikte kullanilan sembol ve isaretler filmin icerigine

dair fikir verir.

Sonug olarak, Adorno ve Horkheimer'in kiiltiir endiistrisine ve sinemaya
yonelik elestirilerini temel alan bu c¢alisma, jeneriklerin tematik analizi araciligiyla
Netflix film jeneriklerinin kiiltiir endiistrisi Uriinleriyle benzer nitelikler tasidigini
ortaya koymustur. Bu ¢ercevede asagidaki su sonuclara ulagilmistir: Film jenerikleri
teknik ve estetik diizeyde kiiltiir endiistrisi tarafindan olusturulan belirli kaliplar ve
standartlar1 referans alir. Film jenerikleri tiiketicilere egemen ideolojinin aktarilmasina

hizmet eder; sistemin kiiltiirel hegemonyasini pekistirmeye katki saglar.

Bu calismanin ortaya koydugu bulgulardan yola ¢ikarak tasarlanacak yeni bir
aragtirmanin Orneklem sayist artirilarak ve farkli iilke yapimlarina yer verilerek
yapilmasinin, kiiltiirel alanin giincel durumunun betimlenmesine; yerel kiiltiirel
ozellikler ve endiistriyel liriinler arasindaki iliskinin arastirilmasina katki saglayacagi
diistiniilmektedir. Bununla birlikte film jeneriklerin 6zgiin ve yaratici kullanim
iizerine yapilacak farkli bir arastirma, bu calismada ortaya koydugumuz ideolojik

baglamin nasil doniistiiriilebilecegini gdstermek agisindan anlamli olacaktir.
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