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ملخّّص

ــاء،  ــاء اضعلأ ــنّّ رِثِ ــي ف ــل ف ــارد، متيث ــرعي ن ــط ش ــث منب ــذا الحب ــى ه يُنع

ًـا مــن وعامــل قــةرد الإسنــان لعــى  ــد التــي شتــكّّل عــالاًمً م�هم ــاء الي لاو ســميا رِثِ

ًـا لمــدلاي هــذا  مماسرــة شنــاطاهت اليمويــة. موــن الكممــن عــدُُّ غــضر الثرــاء إذيان�

النــعو مــن الطخــاب الشــرعي السمــثدحت. يغــر نأــه مــن الواجــب الإشــاةر إلــى نأ 

الشــارع اليدقــم، فــي الغالــب، لا كبيــي لعــةًً خِِلْي�قةّ، بــل كبيــي عــلاًلً اترتعــه. نهوــا 

زّ الحبــث لعــى سنــق شــرعي ثريــي سجــدًًا ستيــاطق، هتيوــاوى حأــد ضعأائــه  ك�ري

ــه  ــم اعلاطلا يلع ــا ت ــي حــدود م ــي - ف ــي الشــرع البرع ــر ف ــم فوتت ــا. ول وأ هضعب

ــت  ــي صأاب ــن العاهــات الت ــن عاهــة م ــث ع ــتلقت باليدح ــةد واحــةد، اس - يصق

الــذات؛ فالنبــى الشــةيرع، فــي ذلــك، لــم عتتــدََ ايبلأــات الليلقــة لعــى فلاخ برجتــة 

بَْْةر الحََرَشَــيّّ« فــي يــهد المََجْْموذــة  الشــارع الإملاســي الحصابــي »بعــد اللــه بــن س�

ًـا شــيًّرعاً ث�رًَّاً لقملابرــة واليلحتــل. يكوــف كان القومــف الشــرعي  بِِوََصْْفِِهــا ج�ذومنأ

ــمل  ــل استس ــرًّاً؟ هو ــكاء م ــارع ب ــا الش ــل كباه ــة؟ ه ــة الغيلب ــهذ الإصاب ــال ه يح

لهــا اســملاست الخاضــع اليعضــف وأ ســلّمّ ضقبــاء اللــه قوــهرد ستــميل الضرــا 

ــة لهــهذ  ــة واليريوصت ــى اليريبعت ــى رداســة النب والإميان؟هيوــفد هــذا الحبــث إل

ــر،  ــام عــن قومــف شــيّّرع غماي ــة شكــف اللث ــة -مــن ظنمــرو سفنــي- يغب البرجت

نيــزاح عــن أملــفو الكبايئــات اليبرعــة الميدقــة فــي ســهيع إلــى سحتــني الضوــع 

ّـي التمــدّّري، حمواولتــه الجتــازو عــن ســيئاهت. لاو فختــى يمهأــة اليجهنمــن  الح�ص

ــة،  ــهذ الكبايئ ــارد ه ــةد لصم ــة الناق ــة اليليلحت ــي الظحلام ــي ف ــي والسفن التاخير

ــادئ  ــةي والبم ــم السفن ــة واليق ــداث التايخير ــةيرع باحلأ ــا الش ــط هتينب ــي بر فو

امتجلاايعــة العتمــافر هيلعــا آنــذاك، هبــفد عوــي الحــال الشــةيروع التــي لمحــت 

ًـا لهــا  ًـا ي�نفًـا م�ئلام صاحبَهَــا لعــى افطصــاء سأــالبي ليوغــة نيعمــة، هفيظوتوــا ف�يظوت

موــن ثــمّّ افدنــع الحبــث إلــى الإفــاةد مــن إكمانــات اسلأــةيبول يغبــة ســرب غأــوار 

هــهذ اليصقــةد كرأباهنــا اللمتكمــة، ذولــك مــن للاخ بتتــع عبأــاد الألفــاظ، هفوــم 

عونتــات الصــةرو، وإرداك لادلــة الإقيــاع، عووــي اشنــطار الــذات، قموابرــة شــةيرع 

الشمــده. صيوــل الحبــث إلــى نّّأ هــذا النــصّّ حالــة إسنــايّنّة يممــةز، عدتــو، ن�مضًـا، 

ــا.  ــع هنهو ــف م ــاس، والعتاط ــن الن ــة م ــك الفئ ــوّّهات لت ــن شت ــي ع ــى الغتاض إل

ــي  ــة ف ــا، والبغر ــي دجواهن ــش الشمــكرت ســاةير ف نّ لبلاحــث نّّأ إراةد اليع ي�بتيو

ــنز  ــة ح ــي برجت ــك ف ــا، ذول ــن وّّصتراهت ــب ع ــي لا يغت ــع الإملاس ــة المتجم مدخ

ًـا مادامــت هــهذ اليصقــةد  نامجــة عــن قفــد ضعــو مــن السجــد، قبيــى كذــهر دام�ئ

ةّ. الثراي�ئ

الكلمــات المفاتيــح: الشــرع الإملاســي، الإعاقــة، اليــد، الي�كتفُ، بعــد اللــه بــن 

بَْْةر. س�

Abdullah B. Sebra El-Ḥaraşi’nin 
“Ayniyye” Şiiri Örneğinde 
Engellilik Söyleminin Poetikası 

Öz
Bu araştırma, Arap şiirinde nadir görülen bir şiir türü 

olan uzuvların mersiye sanatıyla ilgilenmektedir. Arap 
şiirinde, kendini etkileyen bir sakatlıktan bahseden ba-
ğımsız bir şiir bulamıyoruz; şiirsel yapılar, İslami şair 
“Abdullah b.Sebra el-Ḥaraşi “nin cüzzamlı eli deneyimi-
nin aksine, birkaç beyiti geçmemektedir. Bu araştırma, 
bu deneyimin ifade ve görüntüleme yapılarını -psikolojik 
bir bakış açısıyla- incelemeyi amaçlamaktadır; sıradan 

Arap ağıtlarından saparak kötüleşen bir sağlık durumu-
nu iyileştiren bir şiirsel durumu ortaya çıkarmak için. 
Tarihsel ve psikolojik yöntemler, bu ağıtı, o dönemdeki 
tarihi olaylar, psikolojik değerler ve toplumsal normlarla 
ilişkilendirir, sahibini belirli dilsel yöntemleri seçmeye 
iten duyguları anlamak amacıyla. Üslup Bilimi, bu şiirin 
analizinde kelimelerin boyutlarını, görüntü çeşitliliğini, 
ritmin anlamını, benliğin bölünmesini ve şiirsel sahneye 
yaklaşımı anlamak suretiyle fayda sağlar. Peki, bu ciddi 
yaralanmaya karşı şiirsel duruş nasıldı? Araştırma, met-
nin, engellilerin deformasyonlarını görmezden gelmek 
ve zayıflıklarıyla empati kurmak isteyen özel bir insani 
durum olduğunu ileri sürmektedir. Araştırma, şairin zih-
ninde ortak yaşam iradesinin mevcut olduğunu ortaya 
koymaktadır.

Anahtar Kelimeler: İslami şiir, engellik, el, adaptas-
yon, Abdullah b.Sebra

The Poetics Of The Disability 
Discourse: The “Ayniya” Poem Of 
Abdullah Bin Sabra Al-Harashi As 
A Model

Abstract:
This research is concerned with the art of lamenting 

body parts. In Arabic poetry, we do not find a single 
poem dedicated to discussing a disability affecting the 
self; the poetic structures do not go beyond a few verses, 
unlike the experience of the Islamic poet “Abdullah bin 
Sabra Al-Harashi” with his leprous hand. This research 
aims to study the expressive and pictorial structures of 
this experience from a psychological perspective to un-
cover a poetic stance that deviates from the usual Arabic 
laments to improve a deteriorating health condition. The 
historical and psychological methods link this lament 
with historical events, psychological values, and social 
principles recognized at the time, aiming to understand 
the emotions that led the poet to choose certain linguistic 
styles.

Stylistics aids in the analysis of this poem by unders-
tanding the dimensions of the words, the variations of 
imagery, the significance of rhythm, the fragmentation 
of the self, and the poetic approach to the scene. So, how 
was the poetic stance regarding this severe injury? The 
research considers the text to be a distinctive human con-
dition that seeks to overlook the deformities of the disab-
led and empathize with their weaknesses. The research 
reveals that the will to live together is prevalent in the 
poet’s consciousness.

Keywords: Islamic poetry, disability, hand, adaptati-
on, Abdullah bin Sabra
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مقدّّمة:

ةٌٌَ مــن احبلأــاث العماصــةر إلــى هــذا النــعو مــن الطخــاب الكبائــي الدائــر حــلو قنــاط عضــف السجــد، يغــر نّّأ هضعــا لــم بتنتــه إلــى الفــقور  َـتْْ قِِل� مبرــا التفََت�

الفيفطــة الحالصــة يبــن اسنلأــاق الشــةيرع التــي صتــرو الشتــوّّهات اللْخيقــة واسنلأــاق الشــةيرع التــي صتــوّّر تــدّّريََ البــند، وايهنــار كرأان نمــه مكــا فــي برجتــة بعــد اللــه 

بَْةر الحََرَشَــي. ولعــلّّ مّّهأهــا حبأــاث ثلاثــة: الولأ حبــث الناقــد محمــد السدــقوي بغــن »ثرــاء اضعلأــاء فــي صعــر صــرد الإملاس، الرؤيــة اليركفــة والشتــليك المجالــي«.  بــن س�

والثانــي حبــث الناقــد ب�عّـاس ب�عّـاس »الجاحــظ ووذو ايتحلااجــات الخاصــة تكــاب )البُُصرــان والعُُجرــان والعُُيمــان( رداســة يلحتوــل«. والثالــث حبــث الناقــد محمــد الهمــدي 

فراـعـي »الـخطـاب الإنقاـعـي ـفـي ـخطـاب وذي العاـهـات الجاـيلهني«.

ــى قيرطــة  ــي لع ــة الحبــث الثان ــه1. صنتوــبّّ نعاي ــة الحبــث الملعــيّّ غوايات ــا، عــن يجهنم ــةد، فــي هتعيبط ــى الإشنــايّئّة اليعب ــود لغــة الحبــث الولأ قأــبر إل بتو

الجاحــظ فــي كذــر شــمالئ فئــة العمايقــن مــن النــاس، عوــضر زماياهــم فــي تكابــه آنــف الكذــر2. بيوــود الحبــث الثالــث قأــبر إلــى  القدــة واليعوضومــة فــي بّتتّعــه 

اشلأــكال الجحايجــة والينقتــات الينفــة التــي اهدمتعــا عبــض الشــرعاء الجاييلهــن يبعتــرًاً عــن وماهفقــم العابــةر إزاء عاهاهتــم. ذكولــك فــي ييمتــهز يبــن الشــارع الجالهــي 

الــذي خُُقلــت عاتهــه عمــه، والــذي يصأــب هبــا قعــب حاثدــةٍٍ مــا للاخ يحاتــه، والتــي ألمــتْْ بــه جيتنــة قتــدّّم الســنّّ بــه3. يغــر نّّأ لّجهّــا نُت�فٌٌَ ليلقــة، وأ يبأــات نتماثــةر 

بَْْرَةَ الرَحشَــيّّ فــي يــهد؛ هفــي يصقــةد إيملاســة كالمــة تــرود فــي لفــك اليدحــث عــن إعاقــة  فــي طعأــاف جتاهبرــم الشــةيرع، ذولــك لعــى كعــس يصقــةد بعــد اللــه بــن س�

مــن إعاقــات البــند مــن وألهــا إلــى آهرخــا، هيوــفد هــذا الحبــث إلــى رقاهتءــا قــراةء يدقنــة.

بَْةر الحََرَشَــي، يقوــل: الرَجشَــي، السيقــي، إلــى جــهد الحََيرــش، يقوــل: الرِِجيــش بــن عكــب بــن عيبرــة مــن يقــس عــنلاي. هوــو شــارع إملاســي  بَ بعــد اللــه بــن س� يُوس�ن

لِّّ، لــه بحصــة، شوــده التفــحو فــي بــءد الإملاس، ولــم كذتــر ابخلأــار شــئًياً عــن تدلاوــه وأ فواتــه وأ لهأــه وأ بقعــه. موــا صوــل مــن بخأــاهر يلقــل جــدًًّا، همدقأوــا مــرََّؤخ  مُُق�

فــي الســةن الخاسمــة شعــةر لجهلــةر، حوــثد فــي الشــام، هوــو مــا يــلد لعــى نأــه عــاش فــي لتــك القبــاع. هوــو فــاسر مــن السرفــان الممثيلــن قلاخلأ الطبــل المنــجذو 

المــؤارز فــي الإملاس.

توــدرو تكــب الصمــارد يربخــن قلعتيــان بالنــص حمــرو الرداســة: افتــق فــي وألمهــا لٌّّك مــن القوزرمــي )ت 421هـــ - 1030م(، واليربتــزي )ت 502هـــ - 1108م( لعــى 

زََاَة فــي  بَْْرَةَ الحََرَشَــي4ّّ كان مــن حأــد فُت�َـاك العــبر فــي الإملاس، كوان جرــل مــن الــمور قيــال لــه: ســدع الئلاطــع تأيــي صاحــبََ الوصائــف، هوــم الغ� نأ بعــد اللــه بــن س�

ًـا لصاحــب الصافئــة: اعبــث  اليصــف، قيفــلو لــه: اعبــث عمــي نجــدًًا لّدأهّــم لعــى عــروات الــمور، غوتيفــلُُ هبــم؛ قوــد عجــل لهــم ن�يمكًـا مــن الــمور، يُفُقتَلَــنو، قفــال م�وي

بَْْرَةَ، ضموــى مــع الجرــل تحــى إذا ايهتنــا إلــى غََضيــة5. قــال لبعــد اللــه: اخدــل، قفــال  ِـرَّةًًَ لهــم، فاتنــبد بعــدُُ اللــه بــن س� عمــي لاًجرً مــن حصأابــك، نإفــي قــد فرعــتُُ غ�

لــه بعــد اللــه: نأــا الدليــل مأ نأــت؟ بأوــى، عوــفر بعــدُُ اللــه مــا رأاد، لتقفــه، خوــجر يلعــه بَطَْيرــق مــن بَطَاتقرــه، فالتخــف هــو بعوــدُُ اللــه يتبرضبــن، برضفــه بعــدُُ اللــه 

لتقفــه، برضوــه المورــيُُّ؛ طقفــع يعبصأــن لــه6.

بَْْرَةَ  ّـا البخــر الآخــر قفــد هدروأ بأــو يبعــد اللــه الكبــري فــي شــحر املأالــي )ت 487هـــ - 1094م(، هوــو يرقــب مــن البخــر الولأ، جــاء يفــه نأ بعــد اللــه بــن س� م�أو

ًـا للــمور هومزهــم تحــى اهتنــوا إلــى سجــر خِِطلــاس7، محفــى الــورمََ قادُُئهــم، ل�ختوفّ رواهءــم، عجفــل لا بيــرُُز  »خــجر إلــى ضرأ الــمور مــع السمــنيمل عبتيــنو ع�مج

لــه حأــدٌٌ إلاّّ قَتََل�هَ، ملفــا أرى بعــدُُ اللــه ذلــك نــلز إلــى المورــيّّ، قوــد نــلََك النــاسُُ نعــه، ملفــا رآه المورــيّّ شمــى لك واحــد مهنمــا إلــى صابحــه، والنــاس ظنيــنور بفــدََرَهَ 

هَ ابــنُُ ســةرب والقتعــه، عرصفــه، عقوــد لعــى صــهرد، نفاشــدََمه اللــهََ نأ سميــوكا نعــه تحــى لتقيــه هــو هديب،تّيوئ�رِ  بَْْرَةَََ، عوانَق� المورــيُُّ إلــى البرضــة، صأفــاب يــدََ ابــن س�

نمــه، لتقفــه، قوــال فــي ذلــك الشــرََع«8.

كذيوــر ابــنُُ ظنمــرو بعــدََ اللــه بــن ســةرب، يغــر مــةر9، فــي لســان العــبر، شتسمــهدًًا أبلفاظــه التــي تدرو فــي تينيعــه، ذواب�هًـا، فــي حأــد الوماضــع، إلــى ن�أهّ »كان 

فِ فــي الجعمــم البرعــي هــو الســفي »ســعير التقــل«11. فِ«10، والســفي المُُزْع� لــه ســفي ســمََّاهُُ المُُزْع�

هوــهذ ابخلأــار هعيمجــا ضتــع ابــنََ ســةرب فــي فئــة الشــرعاء السرفــان اليذــن داتر هنعــم بخأــار الشــجاةع والإقــدام نفوــنو التقــال بالــحلاس لعوــى افلأــراس فــي 

ســاةح الكرعمــة.
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1. المصطلحات وحدودها:

مزلي - لبق ولجو باب ةديصق دبع الهل نب سََبْْرَةَ الةينيع - يضوتح الدوصقم نم موهفم العََوْْق موهفمو الشّّيّرعةّ، والطخاب، يّرعشوةّ طخاب الإعاةق.

1/1. مفهوم العََْوْق: 

1/1/1. على المستوى اللغوي:

ــه حوبَسَــه، مونََعــه شوــغلَهَ. نموــه التَّعَْْيوــق  ًـا: رَصفَ َـهُُ عــن الشــيء يَعَُُقوــه عََوْْق� وَِِقََ(، مــن ذلــك: عاق� يــدرو الجعمــم البرعــي عمانــي عــدّّة شمــةقت مــن الجــرذ )ع�

وََُّق: تَعَْْتاق�هُ الأُمُــرو  رَْفُُْ، والتَّثَْيبــطُُ. جروــلٌٌ ع� وَْْقُُ: الحََب�سُُْ، والص� هَ. والع� واعْْلايتــاق، ذولــك إِذِا رأاد مأــرًاً فرصفــه نعــه صــافر. وََّعوق�هَ وََّعتوقــه، واعْْتاق�هَ، ل�كهّ رَصفَــه حوبََس�

وَُُّق: التَّثََب�ط12ُ. ـعولـى ـذها ـحتلي الـصغي الـسـاةقب إـلـى عماـنـي الـرْصفْ والـبحسْ والـنمعْ والتثـبطي. عــن حاهتجــا، وعوائــقُُ الهدــر: الشــوالغ مــن دحأاثــه. والتَّع�

2/1/1. على المستوى الاصطلاحي:

المُُعاقــنو فأــراد عيانــنو »جيتنــة وعامــل روايثــة وأ يبئيــة ستكمــةب مــن قُصُــرو القــةرد لعــى ل�عتمّ وأ استكــاب بخــراتٍٍ وأ همــاراتٍٍ دأواءِِ معأــالٍٍ قيــمو هبــا الفــدر 

العــادي الســميل المماثــل لهــم فــي المعــر واليفلخــة الثقايفــة وأ اصتقلاايدــة وأ امتجلاايعــة«13.

والعماقــنو لــم جرخيــوا عــن هنوكــم شأــخاصًًا بيصأــوا مبــا هدقفأــم شــئًياً مــن ردقاهتــم وأ وحاســمه، حبصأفــوا وّّعميقــن عــن الكرحــة والمعــل والسكــب وأ الطعــاء 

هريغكــم مــن النــاس. موــن ثــم اتحاجــوا إلــى يزمــد مــن العرايــة14. والعماقــنو هــم مــن عيانــنو مــن »عائــق هقوعيــم عــن اليكتــف مــع المتجمــع هبوــذا حبصأــت ملكــة 

ًـا عــن اليكتــف سفنــاًيً وامتجايعــاًً مــع اليبئــة«15. والإعاقــة »ضــرر يصيــب حأــد اشلأــخاص  عمــقو لا صتقيــر هموهفمــا لعــى العمايقــن عــن السكــب والمعــل قفــط، ض�يأ

تنيــج نعــه اعــللات حأبــد اضعلأــاء وأ جعــز لكــيّّ وأ ئزجــيّّ«16.

دتيواخــل هفمــمو العــقو مــع هفمــمو العاهــة التــي نعتــي »يََّأ شتــوّّه خََلْقْــي وأ يعــب ندبــي ظاهــر ليعلــان، ويلــد مــع الإسنــان، وأ يصيــب سجــهد للاخ لحرــة يحاتــه 

دََْ ضعــو مــن ضعأــاء السجــد،  وأ فــي هناهتيــا، موــن ثــمّّ قوعيــه عــن دأاء همامــه سيبــر، شكنيفــف جعــهز، تيوثب�تّ هدتــهرو الحصــي مأــام الــذات والآيرخــن، نأك عيانــي ق�ف

هدْ، وأ شــوذذََ الضعــو فــي دأاء تفيظوــه الطونمــة بــه«17. دََْ فيظوــة الضعــو نود ق�ف وأ ق�ف

دَََ القــةََرد لعــى امتعلاــاد لعــى ذاتــه فــي مماسرــة شنــاطاهت اليحايتــة لعامــل رواثــي، وأ لســبب ضرمــي: سفنــي وأ  لعوــى هــذا فالعمــاق فــدر مــن فأــراد المتجمــع ق�ف

لقعــي، وأ لحــاثد قاهــر، بوــات فــي حالــة عــزو إلــى يــد سمــاةدن لــه فــي يحاتــه. يغــر نأ الجاحــظ قيــمد الكثيــر مــن المنــاجذ الدالــة »لعــى نأ الإعاقــة لــم كتــن لحتــلو 

ّـاء«18. هوــذا  يبــن هــءلاؤ واعفلأــال الميظعــة واملأــرو الشــةفير، بــل إن الومانزــة والقمانرــة فرتــع مــن شــنأ هــءلاؤ النــاس يحأان�ًـا، بلغتيفــنو لعــى دنأاهدــم مــن اح�صلأ

بَْْرَةَ الرَحـَيّّش. ـمـا ـيفده الـبحـث إـلـى ـكأتهدي ـنم للاخ قماـرةب ـخطـاب الإعاـةق ـفـي ـنيعةي ـعدب الـهل ـنب ـس

2/1. مفهوم الشعرةي: 

كثــتر فيرعتــات الشــةيرع فــي الرداســات اليدقنــة اليدحثــة19؛ إذ يــرى جــان هوكــن نّّأ الشــةيرع حتتــدد باسلأــبول مــن يحــث إن�هّ ايزنــاح عــن الشــاعئ والعــادي 

والطمابــق ليعملــار العــام الأملــفو، لاو متكيــل مــن هجــة البمــعد سحفــب، بــل لقلتملــي إســهام يفــه. والشــةيرع هــي الحبــث عــن اسلأــاس العوضومــي الــذي سيــدنت 

إليــه ينصتــف نــص مــا20. مأــا الشــةيرع نعــد مورــان ياسبكــنو هفــي »ذلــك الفــعر مــن السلــاينات الــذي عيالــج الفيظوــة الشــةيرع فــي قلاعاهتــا مــع الظوائــف اخلأــرى 

لغلــة«21 هذيوــب طــفورودو إلــى هنأــا ذلــك اللعــم الــذي »لا يُنعــى بــابدلأ القيقحــي بــل بــابدلأ الكممــن، بعبوــاةر خأــرى نعيــى لتبــك الصخائــص الجمــرّةد التــي 

ًـا سنــبيًًا، افلتخــت الصتــروات اليدقنــة العماصــةر فــي يدحتــد تلالادــه، »يغــر نّأهّــا - فــي  نصتــع فــراةََد الحــثد ابدلأــي؛ أي: ايبدلأــة«22. كهوــذا بــتد الشــةيرع ح�لطصم

َـعََ مــن  هُ الق�وتم ًـا غمايــرًاً، تُخُالــف ضمان�يم صّّّ ابدلأــيّّ، والتــي عجتــل نمــه ص�ن ةّ السمــةمه فــي شتــليك الن� يّرعّةّ لمجــة النوكمــات النّّفي� همومعــا - بهذــت إلــى نّّأ الش�

ّـي، ث�ؤتورّ يفــه مبــا نبنتــي يلعــه مــن مــرام لي�وغةّ سوموــيّقيّة زنماحــة«23. ضمايمــن الغــضر ذاتــه فــي صنــوص شــيّرعةّ ممالثــة، فنتوــذ عماينــه الضمــادّّة فــي الق�لتم

يّرعّةّ لعــى نّأهّــا عومجمــة النعاصــر الينفــة التــي تُخُــرِِج الن�صََّّ مــن دائــةر امنلأــاط الينفــة الهعمــةدو، عضتوــه  ةّ ي�ضقبةّ الش� ذبولــك عمجأــت لغأــب الدّّراســات الم�تهم

فــي ضفــاء الصنــوص الإدبايعــة الزنماحــة عــن أملــفو الطخــاب، ســواءٌٌ لعــى السمــوتى التوصــي مأ الفرصــي مأ الحنــوي مأ اللادلــي مأ الإقياعــي. هوــو مــا قبيــي ثأــرَهَ النفــيََّ 
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ةّ اخلأــرى. هــذا هــو اليرعتــف العــام لهفمــمو الشــةيرع يغــر نأــه ستكيــب  هزّ مــن ســواه مــن النّّصــوص الإدباي�ع ةًًّ ي�مت هبِ ي�صوصخ ّـي، يُوس�ك يوطــلََ املأــد فــي الق�لتم

رَ يحــن خديــل فــي طخــاب الإعاقــة. تٍٍلالاد أُخ�

3/1. الخطاب:

ًـا مــن كرأان النــص، نعيوــى الــسرد القنــدي البرعــي والبرغــي بالطخــاب نعايــة يبكــةر، هذيوــب  ث�ميلّ النــص دأاةًً مــن ودأات الطخــاب، شيوــكّّل الطخــاب ن�كرًـا س�يئر

الناقــد بعــد الــملاس السمــدي إلــى نّّأ »مــا يميــز الطخــاب ابدلأــيّّ هــو اطقنــاع تفيظوــه اليعجرمــة؛ نلأــه لا يُرُْنعجــا إلــى شــيء، لاو يُنغِلِّبــا مأــرًاً خاي�جرًـا، وإمنــا ل�بيغِ ذات�هَ، 

ذوات�هُ هــي الجرمــعُُ والقنمــلُُو فــي فنــس القوــت«24، فالطخــاب لا يحيــل إلــى مــا هــو خاجرــه، بــل سؤيــس لقلاعــات يحتــل إلــى ذاهتــا ينببــة ليوغــة يمتمــةز، يعتــد سرــم 

الواقــع سرــمًًا يدجــدًًا، لاو قنتــل تروصــه نــلاًقً. والطخــاب نعــد ســديع لعــوش »مجمــعو صوصخــي، لعتايبــر، حتتــدد ظوباهفئــا امتجلاايعــة، شموــهعورا اويديلألجوــي«25. 

والطخــاب نعــد شيمــال كوفــو »عومجمــة مــن البعاراهفصوبتــا متنتــي إلــى ذات الشتــةليك الطخايبــة، هفــو ليــس حوــةد يغلابــة وأ يروصــة قالبــة نلأ كتتــرر إلــى مــا لا 

هنايــة، كميــن القوــفو لعــى هروهظــا واســمعتالها للاخ التايرــخ )مــع سفتــهري إذا اضتقــى التايرــخ(، بــل هــو بعــاةر عــن عــدد صحمــرو مــن البعــارات التــي سنــعيطت 

يدحتــد شــطور هدوجوــا«26. فالطخــاب عومجمــة قوطنمــات يغــر كتمــةرر فــي الواقــع، يغــر هنأــا شتــكرت عومجمبــة مــن الصخائــص الفِنِّصمــة لهــا مضــن حوــدات يّممةز.

ــط مــن صــرو اسلاــمعتال  ــع رتماب ــه تتاب ــات الشمــةكرت؛ أي: إن ــي »نأ الطخــاب عومجمــة مــن الصنــوص ذات القلاع ــد ف ــتر دي رجوبان ــى بور ــد هــذا النعم كؤيو

ــا«28. ــة وأ متجمــع م ــة ليوغ ــي مجاع ــات الشمــةكرت ف ــة حأــداث الطخــاب ذات القلاع ــم الطخــاب لمج ــنأ »عال ــفدر ب الصنــي«27، يو

ــراد  ــن فأ ــق الوتاصــل يب ــى يقحت ــارد لع ــوي ق ــة الشمــةلِكِّ لظنــام لغ ــة واللادلي ــة واليوحن ــة واليفرص ــات اليتوص ــن القلاع ــة م ــد الطخــاب عومجم ــك عي ــى ذل لعو

ًـا مــن سأــس النــص ابدلأــي، مفــن لاخلــه ف�ويرّ الطخــابُُ ســلََب الوتاصــل الغلــوي يبــن السرمــل والقلتمــي، سيوــعى إلــى إخــراج  المتجمــع الواحــد، فــلاًضً عــن شتــهليك سأاس�

ًـا ي�بدأًـا ت�فلاًـا لعــى السمــنييوت النبائــي واللادلــي. سوــنيبتي هــذا الحبــثُُ شــطََور الطخــاب الناجــةز فــي عــدٍٍد مــن الوصنص الشــةيرع  النــِصِّ عــن أملــفو الغلــة لغيــود إتناج�

ًـا إـلـى ـنيعةي ـعدب الـهل ـنب ـةربس الـرحشـي. الـمتسثرَمةَ ـفـي ـومعوض الإعاـةق ـبنـاءًً وإـيحـاءًً، يقاـس

 4/1. شعرةي الإعاقة: 

ــوا مــن فدتــق الشمــارع، جفتوــر  ــد الشــرعاء اليذــن توأ مــن القوتمــع فــي طخــاب الإعاقــة المثــلو يبــن يــدي اليحنــب، واسلاــملاست لهوــن السجــد، لاو ســميا نع

الحيرقــة، كلموــة الغلــة مــا كّّميهنــم مــن اليفنتــس عــن جلخــات سفنأــمه، بوــث لواعــج هنينحــم إلــى الرماحــل الســاةقب مــن يحاهتــم، لتــك التــي كانــوا هيفــا سأــيواء فــي 

بَْْرَةَ الحََرَـَيّّش. ـحـال ـيصأوبا، ـضأووحا ـنم وذي العاـهـات ـعكدب الـهل ـنب ـس

بَ، بفــلاًدً مــن نأ كبيــي عزتــعز عضوــه  رَ، طختيوــى العــفر الشــرعي الق�ترم لكــن الشــارع البرعــي، فــي يحأــان خأــرى، قــد خيــجر عــن السنــق السفنــي الظ�تنم

نّ ـحبقهـا ـقيوبـح ـكعهسا. الـصحـي، ـودّّرتي حاـهل الـجةيدس، ـيوروص صماـبعهـا، ـوقشاء رماـتقفهـا ـفـي ـمجعي ـنأحـاء الـحيـاة ـيزرب زماياـهـا، ـتيوجـازو ـنع ـيسئاهتا، ـسحيو

نهوــا مكتــن رباعــة الشــارع توثبــت، يحــن هديــش القلتمــي فقومبــه الصــامد، سكيوــر عقوتــه. يوــدزاد اليمتــز قحتتوــق الشــةيرع فــي طخــاب الإعاقــة يحــن طيــلو 

تحــى قحيــق شــطور اليصقــةد اليبرعــة، طختيوــى، فــي تينبــه الينفــة، النبــى الينفــة الهعمــةدو يفــه، مفــن التعمــاد نأ مثــل هــذا النــعو مــن الجتــابر الشــةيرع لا جتيــازو 

هَ،  دَََ ن�يع اليبــت واليتيبــن وأ الفتنــة والعطقمــة29، مكــا بيــود فــي تيبــي عثمــان بــن عظمــنو الخالييــن مــن يأــة صــةرو ينفــة فــي الستــميل ضقبــاء اللــه قوــهرد؛ إذ فَق�

فاستحــب جأــرََ البصــر لعــى ذلــك يبكــرًا30ً:

تََْهْدِِإْنْ تكُُ عََيني في رضا اللهِِ نالَهَا يدا مُُحِِْلْدٍٍ في الدِِّنٍٍي ليس بِِمُُ

عََْسْدِِفقد عََوََّضََ الرحمنُُ منها ثوابََه مِِْوْ - يََ ومََْنْ يُُضِِْرْهِِ الرحمنُُ – يا قََ

ولسُُلَيَْْك الليقعي تيبان طقف في فّّكه التي قُطُِِتع في تقال لهأ الةدر، ثرفاها قاعًًطا الملأ في اعتساهتدا31: 

نَذَودُُ من حََينفةََ الـمََـذاوِِداكيف تَرَانِِي وأخي عُُطََارِدِا

أَشُُْنْدُُها ولا أُُرانـي واجـداأَشُُْنْدُُ كََفًًّا ذََهََبََتْْ وساعِِـدا

ًـا مــن النمايقفــن  ه32ِ، قفــد درو عــن سرــلو اللــه لصــى اللــه يلعــه سوــمل »نأ ناس� مموــا جــاء فــي ثلاثــة يبأــات مــا جــاء عــن الحضــاك بــن فيلخــة فــي رِجِْْلــه مِِورْفَْق�

عمتجيــنو فــي يبــت ســمليو الهيــدوي، يثبّّطــنو النــاس عــن سرــلو اللــه لصــى اللــه يلعــه سوــمل فــي غــةوز بتــكو، عبفــث إلهيــم البنــي لصــى اللــه يلعــه سوــمل حلطــةََ 

24 دبع الملاس الدسمي، الأسلوبية والأسلوب، ط3 )سنوت :الدار الةيبرع لتكلاب، 1982(، 116.

25  ولعش، معجم المصطلحات الأدبّيّة المعاصرة، خ ط ب، 83.

26  شيمال وكوف، حفريات المعرفة، مجرتم: سالم توفي، ط2 )توريب: الزكرم الثقافي البرعي، 1987(، 108.

27 تربور دي رجوبادن،  النص والخطاب والإجراء، مجرتم: متام سحان، ط1 )القاةره: عالم البتك، 1998(، 6.

28 دي رجوبادن، النص والخطاب والإجراء، 6.

29  رظني: نبغ، »ثراء اضعلأاء في رصع ردص الإملاس«، 21، 32-26.

ذُُاري، أنساب الأشراف، قيقحت: ليهس كزار يرواض لكرزي، ط1 )توريب: دار الركف، 1996(، 10/ 257. 30 دمحأ نب يحيى البََلَا

31  انب رجح، الإصابة في تمييز الصحابة، 215/3.

ًـا مــن النمايقفــن عمتجيــنو فــي يبــت ســمليو الهيــدوي، يثبّّطــنو النــاس عــن سرــلو اللــه فــي غــةوز بتــكو، عبفــث إلهيــم البنــي لصــى اللــه  32 لبــغ سرــولََ اللــه لصــى اللــه يلعــه سوــمل »نأ ناس�

يلعــه سوــمل حلطــةََ بــنََ يبعــد اللــه فــي فنــر مــن حصأابــه، مأوــهر نأ حيــقر هيلعــم يبــتََ ســمليو، عففــل حلطــة، فاحتقــم الحضــاك بــن فيلخــة مــن هظــر اليبــت، فاسكنــتر لجرــه« بأــو الفــداء ابــن كثيــر،  

البدايــة والنهايــة، )يبــتور: دار الكفــر(، 4/5.



شِعريّة خِطابِ ا    إعاقة عل يَْنِيّةُ عبدِ الله بن س بَْرَة الحَرَشيِّ نموذجً 
• Hanan Akko •

|  515  |

ّـاكُُ بــن فيلخــة مــن هظــر اليبــت، فاسكنــتر رِجِْْل�هُ«33،  بــنََ يبعــد اللــه فــي فنــر مــن حصأابــه ، مأوــهر نأ حيــقر هيلعــم يبــتََ ســمليو، عففــل حلطــة، فاحتقــم الح�ض

ًـا لولاقــع34: هَ يوصتــرًاً سحــيًًا، طماق�ب صفــوََّر – إث�رََْ ذلــك - ف�عض

يََشيطُُ بها الضََّحََّاكُُ وابنُُ أُبََُرِْيْقِِِكادْتْ – وبَتِِي اللهِِ - نارُُ محمدٍٍ

تُُْقْ كََسََْب35ْ سُُوََيلمٍٍ لي كََسرًًيا ومِِْرْفقِِوظََتُُْلْ وقد طََبََّ أَنَوءُُ على رِِْجْ

أخافُُ ومََْنْ تَشَمََلْْ به النارُُ يُُرََحقِِسلامٌٌ عليكم لا أعودُُ لمثْْلها

مِدُِّ لتُطقــع يــهد ثرفاهــا فــي ثلاثــة يبأــات، وََّصتْرهْــا فــي يهئــة نأثــى ليمجــة، هظــر   يوــورى عــن عمايوــة نأــه أُتُــي صلبــوص، طقفــع يَديأهَــم تحــى قبــي واحــد هنمــم، ق�ف

بُيعُهــا ليعلــان هنلأــا لــم تُسُــتَرَ يجــدًًا36:

بِِعفوكََ أْنْ تَلَقى نَكَالاًً يَبَنُُيهايَمَيني - أمرََي المؤمينن - أُعُِِذُُيها

ولا تَعَدمِِ الحسناءُُ عبًًيا يَشَنيهايدي كانتِِ الحسناءََ لو تَّمَّ سترُهُا

إذا ما شمالي فارقْتْها يمنُُيهافلا خرََي في الدنيا وكانتْْ حبيبةًً

ّـا ضُُرِِبــت قُوطُِِعــت  حُُوكََيــم بــن جََبََل�ةَ ممــن اسبتســل تحــى قــدََّم رِجِْْل�هَ، ثــم اســعتان يبــهد لمكيــل هبــا تكرعمــه صنــرةًً للعــي بــن بأــي طالــب  كــرّمّ اللــه هجوــه؛ إذ لم�

»حزــف تحــى هذخأــا، ضوــبََر هبــا ضاب�رهَ ل�تقفهَ، ثــم اتــأك هيلعــا جمــدًًِرِّا هنمــا شــصًًخا آخــر، حياثدــه جترمــزًا37ً

إنََّ لََكِِ ذِِراعي 		ي يا ساقُُ لََْنْ تُرُاع

مي بِِها كُُراعي أَْحْ

يغوــر ذلــك مــن يبأــاتٍٍ نُوت�فٍٍَ موقََطَّعَــات يغصــةر نتماثــةر فــي مََظانّهّــا، كبيــي هيفــا الشــارع نيعــه وأ رِجِْْل�هَ وأ يــهد وأ ضعأــاء خأــرى مــن سجــهد. قوــد لحوــظ فــي 

املأثلــة الكذمــةرو نــةرد الصــرو السمــةمه فــي شتــليك سنأــاهقا؛ إذ لا ستــمح تُينبأهُــا الزَتخملَــة كتبثيــف اسلأــالبي ايبدلأــة وأ هعيونتــا هيفــا، مكــا ســرتتاءى فــي ينيعــة 

بعــد اللــه بــن ســةرب الرَحشَــيّّ.

2.القراءة الشعرةي: 

جيــب الييمتــز يبــن ثرــاء ضعأــاء الــذات ثروــاء ضعأــاء الآيرخــن، نأك ثريــي شــارٌٌع ســمٌٌيل ضعــوًًا ســمًًيقا حلأــد اقلأــابر وأ احصلأــاب، حمفــرو الحبــث تهيــم بالنــعو 

َـبََةر  ًـا، وإمنــا نعيــى طخبــاب الــذات العماقــة عــن ذاهتــا، نعوــد بعــد اللــه بــن س� هّ ثرــاءُُ ضعأــاء الآيرخــن؛ نلأــه لا نعيــى طخبــاب الإعاقــة م�ومع الولأ نود ايخلأــر، لاو م�هي

الرَحشَــيّّ يدحتــدًًا.

مأوثــال هــهذ البرجتــة الشــةيرع السأمــاةيو تنتــج عــن كثــةر الحــبور والغــوزات التــي كانــت تحتــمد يبــن السمــنيمل والفكــار فــي صــرد الإملاس، قفــد تُقفــأ يعــن 

حأــد الجمايدهــن، وأ يُجُــعد فنأــه، وأ تُتبــر رِجِْْل�هُ، وأ ختــجر شحأــاؤه، وأ تُجُــمذ صأاعبــه يوــهد.

 1/2.النص38: البحر البسطي

وِِْهْْنْ عََلََيََّ به إْذْ بانََ فانقطعاوََلُْيُْم39ِِّ جارٍٍ غداةََ الرّّوعِِ فارََقََين أ

لم أستطعْْ يوم خِِْلْطاسََ لها تَبَََعايُُمنى يََديََّ غََدََْتْ منّّي مُُفارِقََِةًً

ترحََي معاوما ضنِِتُُْنْ عليها أْنْ أصاحبََها تُُْصْ على أن نَْسْ لقد حََرَ

تََْجْنََتََْبْ عدوََّ الله إذ صُُرِِعا؟وقائلٍٍ غابََ عـن شأني وقائلةٍٍ هالّا ا

عى بمُُصُُْنْلهِِ نحوي، وأعجزُُ عنه بعدما وقعا؟وكيف أركبـه ْسْي

ولو تقاربََ منّّي الموتُُ فاتََْكْنََعاما كان يـومََ الرََّوعِِ من خُُلُُقي

33  انب كثري، البداية والنهاية، 4/5.

34  انب كثري، البداية والنهاية، 4/5.

35  الكََبْْس: التيب الريغص.

36 انب كثري، البداية والنهاية، 136/8. 

37  انب كثري، البداية والنهاية، 233/7.

ــار، ط2 )القاهــةر: دار التكــب  ــون الأخب ــروي، عي ــة النيد ــن بيتق ــة، 1926(، 47- 48، واب ــد الجــواد اعمصلأــي، ط2 )القاهــةر: دار التكــب اليرصم ــق. محمــد بع ــي، يقحت ــي، املأال ــي القال ــو لع 38 بأ

ــن ســةرب الرَحشَــي«، 529. ــه ب ــد الل ــة، 10، و الحــداد، »بع ــز الصحاب ــة فــي تميي ــن جحــر، الإصاب ــة، 1996(، 191/1 – 192، واب اليرصم

تَ،  ف�ِفِّ بُِِ مــن هدــاءِِ شــخص، لعــى ســليب المــحد واسلاــجتاةد. قوــد تُت�كبَ: “يوــلُُ اِمِّ جــارٍٍ” مهبــةز صوــل. فوــي لِصأهِــا قــنلاو: إمــا نأــه: يوــلٌٌ ملأــه، ثــم خُُ مِِالّا وفَتَْحِِْهــا، تُقُــالُُ فــي الج�عت رِِْ ال 39  بِِكََس�

هّ. م�ألِأ وإمــا نأــه: وََيْْ 
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لَْجَْتْْ عشيرتُهُُُ  هِِّم40ِّ فارسًًا أَ حامى، وقد ضيّّعوا الأحسابََ، فاتَْرْجَََعا وََلُْيُْ

حتى إذا أمكنا سيفيهما امتصعايمشي إلى مستمتٍٍي مِِثله بََطََلٍٍ

يِّّرَِّه الطبََعاكلّّ يََنُُوءُُ بماضي الّدِّح ذي شُُطََبٍٍ جلّّى الصياقلُُ عن ذََ

فما استكانََ لما لاقى ولا جََزِِعاحاستُُيهُُ الموتََ حتى اتََشفََّ آخرَهَ

مََْخْلََةٍٍ أحمُُّ أزرقُُ لم يشمْطْ وقد صََلِِعاكأنّّ لِِمّّتََهُُ هُُدّّابُُ مُُ

صالََه قِِطََعافإْنْ يكْنْ أطربونُُ الرّّومِِ قطَّعَها فقد ترتُُْكْ بهـا أْوْ

فإنّّ فيهـا، بحمـدِِ اللهِِ، مُُتََْنْفََعاوإْنْ يكْنْ أطربونُُ الرّّومِِ قطَّعَها

مـورًًا أقمُُي بهـا رََْدْ القناةِِ إذا ما آنسُُوا فََزََعا41بَنَانتنِِي وجُُْذْ صََ

2/2. صور اليد: 

متعيــد الشــرع فــي شتــليك تلاييختــه، واليبعتــر عــن اعفناتلاــه، لعــى إكمانــات الصــةرو اليغلابــة، عونتواهتــا اليرصبــة وأ الســةيعم وأ اليقوذــة وأ السملــةي وأ الشــيّمّة، 

والتــي ضحــر عــدٌٌد هنمــا فــي نبــاء هــذا النــص الثرائــي. ولــم كتــن الصــرو الينفــة الدالخــة فــي شتــهليك صــرًًوا ايتعايدــةًً شــاةًًعئ فــي الشــرع البرعــي اليدقــم، بــل كانــت 

صــرًًوا سمــدََحتةًًث قتــمو لعــى اسنلأــةن هتلاوحتوــا، ولــم عتتامــل هــهذ اليصقــةد مــع اليــد عمالمــة ضعــو مــن ضعأــاء البــند، قوــد اجنــمذ ضعبــه، بــل عتالمــت هعمــا لعــى 

هنأــا إسنــان بيــالد الإسنــانََ الشمــارع واحلأاســسي:

وِِْهْْنْ عََلََيََّ به إْذْ بانََ فانقطعاولُُي امّّ جارٍٍ غداةََ الرّّوعِِ فارََقََين أ

لم أستطعْْ يوم خِِْلْطاسََ لها تَبَََعايُُمنى يََديََّ غََدََْتْ منّّي مُُفارِقََِةًً

ترحََي معاوما ضََنِِتُُْنْ عليها أْنْ أصاحبََها تُُْصْ على أن نَْسْ لقد حََرَ

عجيــل الشــارع مــن يــهد جــارًًا فمارِق�ًـا تــارةًً، خأوــرى عجيــل هنمــا امــأرةًً رالحــة. هوــهذ السمــةح الإسنــاةين عتــدّّ مــن الصــرو الكتبمــةر فــي الشــرع الإملاســي التــي نتــمّّ 

ـنع ـتصـاعر اـذلات ـبني الـعزج والمتاـكس، ـبوني ـعصتبي الـخبط ـيوهتوهن.

1/2/2. اليد وصورة الجار المفارِِق:

ًـا لكثــى، هوــو مــا شريــح عتباظــم الشــروع بيصمبــة القفــد، شأفــد نأــواع القفــد قفــد املأ  هّ، صيوــرِوِّ الــذاتََ م�أ صيــرِوِّ الشــارع اليــدََ العوطقمــةََ جــارًًا فماق�رًـا لجــاهر/ م�أ

لولهدــا هنوكــا صأــقد كائــن عفمــم شمبــارع اموملأــة، فــلاًضً معــا لمحتــه اليجــةر مــن عمانــي القــبر ودوام المزلامــة والضحــرو. لعوــى هــذا الجــار/ اليــد نأ يجيــهر ســاةع 

مِدِّ الجــار، قوــد أُغرــم لعــى اللختــي عــن جــاهر، ولــم كيــن املأــر  ًـا؛ لــذا عدتــو الــذات إلــى يوهتــن ذلــك هيلعــا؛ نلأ الصــةرو قتــ البــسأ، لنكــه مُُنــع مــن ذلــك لكــه ه�ركم

بِ فــي ســليب اللــه، مفــن صخائــص الجــار نأــه قــد غيــارد المــكان، لاو يثبــت يفــه. فوــق شمــيئهت، قوــد اتُحس�

2/2/2. اليد وصورة الأنثى الراحلة:

متحيــل الســياق سنأــةن اليــد، هريوصتوــا نأثــى بحمــةًً لشلــارع لمتكمــة اضعلأــاء، كلتممــةًً لحلأاســسي، جتــري هيلعــا احلأــوال الإسنــاةين، مــن مثــل: )فاقَرنَــي، بــان، 

مُُفارِـِةًًق، ـنيرتسح(، )ـدغاة اـعورل( ـفـي دباـةي الـمبـاةزر فاـقرهت ـهدي، ـفدق اـتلجعتس ـتكل الـيبحةب الـرفاق ـيبصةح ـموي الـمبـاةزر.

ثويوــق الشــارع اســمََ العقوــة )خِِلْطْــاس( فــي شتــليك لتــك الصــةرو انلأثيوــة، ففــي ذاك اليــمو الشمــموؤ فاتقرــه تبوبحمــه، لنكــه هبحيــا، هيوــمّّ بالحلــاق هبــا، لنكــه لــم 

ةيصخش ـنسـاةيئ ـحرتل، ـثوةم إكماـنةي لـلحـاق الـمبّّح ـبهـا، والـقيـام ـلعفبهـا، والـحرلي مثـلهـا. ـيعطتس، ـلاعفةق اـذلات بالـدي ـلاعةق الـمبح بالـحمبوب، ـنأكفمـا الـدي ـ

ةًًّ فــي رماقفــة لٍٍّك مهنمــا للآخــر، لاأو لخيــد مهدحأــا لرلاحــة مــن نود الآخــر، )لقــد  أَ، بغروــةًً ح�لم شتوــيخص اليــد فــي صــةرو نأثــى رالحــة شكيــف اعفنــالاًً ب�خم

فشاق. حََيرتْ ـمعـا(، فثـةم ـلاتمٌٌح دّّوٌيٌّ ـبني الـءزج واـلكل، ـذإفا اـكتشى ـمهن ـعوض دتاـعـى ـهل ـسـارئ الـجدس بالـنزح والـإ تُُْ ـعلـى نأ نَـس حََرَـص

مّّأا نأ ترياح مهدحأا، عََديو الآرََخ ديق الدّّك، حزري تحت ةأطو تمابع اليحاة اليندا، تموابع السفن الحوحل، وهف ما لا نمتياه اةبحلأ مهضعب لعبض.

3/2. صورة العُُذََّال والاسترجاع الزمين:

ــرواء، واســكذتار حأــداث قــد عقوــت فــي مزــنٍٍ مــاضٍٍ،  ــاء الشــرعي نعــد كثيــر مــن الشــرعاء لعــى ينقتــة اسلاــجرتاع التــي قتــمو لعــى العــةدو إلــى ال متعيــد النب

واســعدتاهئا لغايــات ينفــة. سيوــديعت بعــد اللــه بــن ســةرب، مــن للاخ هــهذ الينقتــة، مــةد ينمزــة مايضــة، ولاعةًً لعــى هنوكــا ؤملمــة لا فنتــك ستــرضحت فــي نهذــه طخــاب 

العــلذ، الــذي ازتخلــه مضــن صــةٍٍرو ســيّعمّةٍٍ جعزمــة فــي وقلــه:

هِِِمِّ” ةزمهب لصو. 40  دقو تُكُتَبَ: “لُُيو ا

ؤهــا، والــرذي: الســفي اللأتملــئ. والطَب�عَ: السوــخ  طَّبَ: رطائــق الســفي فــي التمــن. اليصاقــل: مجــع قيصــل، هوــو شــحّّاذ الســفوي الّاجو لُ: الســفي. انتكــع: ندــا وابرتق.اصتمــع: اتتقــل. الش� 41  مِِنْْص�

ةّ: الشــرع الجمــارو لشــةمح انذلأ. اله�دُّّاب: اليخــطو التــي قبتــى فــي فرطــي الثــبو مــن يضرعــه. لمخمــة: سنــجي لــه بوــر. احلأــمّّ: اسلأــدو وايبلأــض ضــدان.  الشــديد مــن الصــأد. حاســهتي: ســاهتيق. الم�ل

شأــطم: لــم لتخيــط ســواد شــهرع شبــبي كثيــر. واطْلأبرــنو مــن الــمور: اليئرــس هنمــم، يقوــل: القمــدََّم فــي الحــبر، هوــي ملكــة يمورــة نعمبــى اليرطبــق. الجُُرومذ:اليــد إذا قُعطــت إلا هلقأــا، يقبوــة لك 

شــيء طقمــعو.



شِعريّة خِطابِ ا    إعاقة عل يَْنِيّةُ عبدِ الله بن س بَْرَة الحَرَشيِّ نموذجً 
• Hanan Akko •

|  517  |

تََْجْنََتََْبْ عدوََّ الله إذ صُُرِِعا؟وقائلٍٍ غابََ عـن شأني وقائلةٍٍ هالّا ا

عى بمُُصُُْنْلهِِ نحوي، وأعجزُُ عنه بعدما وقعا؟وكيف أركبُُـه ْسْي

عْى مُُبنْْصُُلــهِِ؟(، فنيــي سمــوؤلةي الــذات إزاء مــا حــلّّ هبــا، مفــا حــثد - يــمو خِِلْطْــاس - حــثٌٌد  يوــدر لعــى هــذا الصــتو العيرقتــي باســهفتام إنــكاري )يكوــف بُكرأُـــه س�ي

، نميــع القــةرد الإسنــاةين مــن الوليحلــة نودــه، حديوــض يضــق فأــق هيعوــم، ن�فيودّ ســةيحط هترظنــم إلــى الإقــدام لعــى نأــه هتــرو، فالمورــي يُشُــهِِر ســهفي فــي  متحــٌيٌّ

هَ؟ هوــل ملاي المــءر لعــى هــهذ الزمايــا وأ ملاي لعــى هضيقنــا؟ ًـا، ف�ويأرّ ابــنُُ ســةرب م�د جوــه ابــن ســةرب، فيأــرُُّ نمــه؟ ثــم إنّّ ابــن ســةرب قوأــع المورــيََّ ض�رأ

نَْْ ليــمو مكــا لتــمو السنــاء )قوائــلٍٍ غــاب عـــن شــنأي قوالئــة(،. فاللــمو - مــن ظنمــهرو -  نَْْ لا ضحــرو لــه فــي يمايدــن الحــبر، م�و يوــأرد الشــارع عــن سفنــه تعــبََ م�

ـخأًطً ـوعق ـفهي الـوََّلام، ـيبونّ ـهببس ـفـي يغاـبمه ـنع فماـهمي الـوطبةل، ـدعبومه ـنع ـمبـادئ الـورفةيس.

4/2. صورة وهن البطل ومفارقة الحدث:

زَ مــن للاخ حــثٍٍد فماجــئ، طيــأر »كعيفــس هجوــة احلأــداث، لقيوــب ومايزــن اشلأــياء،  عتــفر فماقرــة الحــثد هنأبــا »انــبلاق حيــثد مــع مــرور المزــن«42، يُوج�ن

قّ التّعّــاضر يبــن الق�وتمعّ والواقــع فــلاًعً«43. بنتوثــق فماقرــة الحــثد – نهــا - فــي  ّـي شوــيّصخّات المعــل، حيوــدّّد شــيّصخّة الضّّي�حةّ هريصموــا، ق�حيو بيواغــت الق�لتم

لُِِب نمــه، مُُوكْْتنــه فــي در الفكــار قــد نُهُِِبــت نمــه لغيــود يحضــةََ  صــةٍٍرو الشــجاع الك�متمنّ الــذي غــدا فــي قومــع الوعفملي�ةّ الفيعضــة، مفايضــه العامــر باسبتسلاــال قــد س�

نَْْ كان هــذا نديدــه فــي المزــن الماضــي يُق�وتعَ نأ قبيــى ذكلــك فــي المزــن الحاضــر؛  مــن حضايــا فماقرــة الحــثد التــي ي�غترّ فــي القوائــع، ك�حتتومّ فــي الصمائــر. م�و

ال إزاء ســهكول المحاســيّّ الشمــفِرِّ: نأو يُثُنــى يلعــه؛ ولهــذا سيــبرغت الشــارع اللكمــمو مــن قومــف العــّذَّ

عى بمُُصُُْنْلهِِ نحوي، وأعجزُُ عنه بعدما وقََعا؟وكيف أركبُُـه ْسْي

ولو تقاربََ منّّي الموتُُ فاتََْكْنََعاما كان يـومََ الرََّوعِِ من خُُلُُقي

هــو لا يريــد نأ قويــع الــذاتََ يحضــة فماقرــة الحــثد فــي يــمو خِِلْطْــاس لجنيــو ندببــه، هفــل يُقعــل مدعبــا القتــى البــنلاط، مروــى مهدحأــا الآخــر، قوــدرََ البرعــيُُّ لعــى 

اـجعلأيّّم نأ ـديهع ـوهنأش؟

ليــس هــذا مــن يقلاخأــات الفــاسر السمــمل، لاو مــن شــمي الحمــابر الشــجاع، لاو ســميا نأ الرامــي طبــل غتبيــي الشــهاةد والمرمــي يظنــرٌٌ لــه غتبيــي الثنــاء، يوثيــر 

فــي هذــن القلتمــي ستــاؤتلا عــةد، هنمــا:

له ملاي الءرم لعى جشاعةٍٍ هيف وأ لعى نبج؟ 

لهو الجشاةع ةمركم وأ مثةبل؟

ومََن اردجلأ نأ عقي ةيحض البماةزر: اللطب البرعي مأ اللطب امجعلأي؟

نمو اقُُّحلأ بالثبات: الرامي مأ المََمري؟ 

هــذا مــا لا يرتــد الــذات تيوفتــه لعــى سفنــها، صرففــة يلختــص السمــنيمل مــن يدهتــد خاجرــي طخوــر حمــقد باتــت شوــةكي، لاو ســميا نأ البخــر كؤيــد نأ الصخــم 

كان شــةيصخ يبرحــة بــاةزر مــن شــيصخات العــود، واقثــةًً مــن سفنــها، صبرتمــةًً بالسمــنيمل الودائــر، تحتــال -موــن لــف لهفيفــا- هيلعــم للإقيــاع هبــم بالكمــر والخــداع. 

كوان غبنيــي نأ حتيــكر حأــد الشــعجان، نأو عفيــل شــئًياً يحــال ذلــك الغــرد بالسمــنيمل فــي ســليب الفدــاع مهنع،تحــى لــو فلكــه يحاتــه.

لــم جيــرؤ حأــد ســواه فــي يــمو خِِلْطْــاس، هوــهذ الجــةأر لهــا مثــن غــال، مإفــا نأ سيــتيمت لهــا تيلكبــه وإمــا جأبــزاء نمــه. هوــذا مــا وّّخيلــه نأ كيــنو هــو الئلاــم لا 

اللمــمو؛ إذ لــم قيــدِِم حأــدٌٌ ســواه ذلــك الإقــدام الــذي هظأــهر.

5/2. صور المبارزة:

ــم الســفي  ــرًاً عبال ــان بــنلاط، مهلاكوــا صيــوّّهر النــصُُّ يبخ ستــمه الشــيصخات الحتمابرــة والــحلاس السمــمدخت فــي شتــليك نوكمــات شمــده الوماهجــة، فالحمابر

والنعايــة بــه فيظنتوــه عيملتوــه. مثوــة طبــل يــذؤي مصخــه، طبوــل هجيــز لعــى مصخــه، شوــتّاّن مــا يبــن اليلطبــن:

لَْجَْتْْ عشيرتُهُُُ حامى، وقد ضيّّعوا الأحسابََ، فاتَْرْجَََعاوََلُْيُْمِِّهِِ فارسًًا أَ

تََْمْصََعايمشي إلى مُُستمتٍٍي مِِثله بََطََلٍٍ حتى إذا أمكنا سيفيهما ا

يِّّرَِّه الطَبَعاكلّّ يََنُُوءُُ بماضي الّدِّح ذي شُُطََبٍٍ جلّّى الصياقلُُ عن ذََ

فما استكانََ لما لاقى ولا جََزِِعاحاستُُيهُُ الموتََ حتى اتََشفََّ آخرَهَ

مََْخْلََةٍٍ أحمُُّ أزرقُُ لم يشمْطْ وقد صََلِِعاكأنّّ لِِمّّتََهُُ هُُدّّابُُ مُُ

ًـا، فتوــقو يلعــه جــأرةًً بثوات�ًـا؛ هفــل هــذا إجعــاب قيقحــي برطأبــنو  مــع لّّك هــهذ الجــةأر مــن الصخــم امجعلأــي، والبخــةر التــي تمتيــع هبــا، درأاه الطبــل السمــمل ض�رأ

42 دي. سي. كيويم، موسوعة المصطلح الّنّقديّّ، المفارقة وصفاتها، ةمجرت: دبع الوادح لؤلةؤ )توريب: الةسسؤم الةيبرع لردلاسات والرشن، مّّعوان: دار الفاسر، 1993(، 147/4.

43  نحان وكع، أنماط المفارقة في الشعر الجاهلي، ط1 )الشاةقر: داةرئ الثقاةف، 2019(، 337 – 338.
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الــمور وأ يربتــر يثأتــهر فــي يــد الشــارع؟

هــذا المورــي ليــس شــةيصخ عايدــة، بــل شــةيصخ يبرحــة فــةذ، ذوات ث�وتبّ ندبــي فنوــذو امتجاعــي صنموــب برحــي، إنــه برطأــنو الــمور، شوــجامهع، حواهيمــم. 

هرعَ الــذي لــم شيــطم صــةرو لينوــة بنتــئ عــن نعمــى يعبــد يــلد لعــى نأــه جرــل  فصواتــه الظاهــةر والبانطــة بنتــئ عــن فنعــوان مطوــحو بملاوــاةلا بالمــتو، ففــي ش�

ـفـي ـنعوفان ـبشاهب، ةورذو ـوقهت الـندبةي، طعواـهئ الـرحبـي.

ةّ. هــذا هــو الهــفد  عوــٌوٌّد هبــهذ الصخائــص ث�ميلّ طخــرًاً يبكــرًاً لعــى يحــاة السمــنيمل، لعوــى اطبلأــال الدمايعفــن عــن الإملاس، غيوــود الــلاخص نمــه ضــةرور ح�لم

مــن يوصتــر وطبلــة الصخــم، لا نأ حدميــه، لاو نأ فصنيــه، بــل تيــعرذ بــلك هــهذ الجحــج ليــدّّر طخــابََ اللــمو نعــه، يوــأرد قومــف الإشــفاق يلعــه

كهوــذا شرتــح عبــض صــرو البمــاةزر، لعــى حنــو لا شــروعي، شمبــارع اتعلاــزاز بالــذات، لكــن مثــة عــةدو جتمــةدد إلــى اللــه عــزّّ جوــلّّ فــي يحثيــات هــهذ البرجتــة 

الشــةيرع تخواهمــا، صوــرو البغرــة فــي الشــهاةد يلجــة؛ إذ الشــارع ســاع إلــى الشــهاةد، ذواك ســاع إلــى الإطــراء والمــحد بالوطبلــة، هوــذا مــا سيــهبرغت الشــارع نّّأ الصخــم 

طبــل مثلــه لا بيالــي بالمــتو )سمــتٍٍيمت مثلــهِِ طبــلٍٍ(، طالمــا ســققحتت مــن روائــه ميقــة الشــجاةع والإقــدام والفدــاع عــن الــمور.

6/2. التكيّّف مع واقع الإعاقة:

حتــالو الــذات الي�كتفّ مــع حاهرضــا، والســكول الــذي ستــهكل فــي ايبلأــات الثثلاــة ايخلأــةر ك�ؤيدّ بّحّهــا للــه عتالــى، وإهصلاخــا لــه، ستوــهميلا الــحور والسجــد لــه، 

ك�ؤيودّ هربصــا لعــى ضقــاء اللــه قوــهرد، صوــقد يّنّهتــا، فــي هجاهدــا، ق�دصًـا لا شتــهبو شــاةبئ يرــاء وأ يزــف وأ إبثــات وطبلــة مأــام الآخــر، ســواء كان ي�برعًـا مأ ي�مجعأًـا، 

لفــو لــم كتــن الــذات صاقدــة فــي حــب اللــه طواتعــه، روابغــةًً فــي هجــاد عيــدو بالفنــع هيلعــا لعوــى هطيحمــا امتجلااعــي لقحــتد لعــى وعامــل جــمذ صأاهعبــا، تضرعلأو 

عــن الشمــاةكر فــي حــبور أُخُــر:

صالََه قِِطََعافإْنْ يكْنْ أطربونُُ الرّّومِِ قطَّعَها فقد ترتُُْكْ بهـا أْوْ

فإنّّ فيهـا بحمـدِِ اللهِِ مُُتََْنْفََعاوإْنْ يكْنْ أطربونُُ الرّّومِِ قطَّعَها

مـورًًا أقمُُي بهـا رََْدْ القناةِِ إذا ما آنسُُوا فََزََعابَنَانتنِِي وجُُْذْ صََ

ًـا لهــا، موــن اللعمــمو نّّأ اليــد النميــى هأــمّّ مــن اليــد السيــرى فــي العــفر الحصــي والعوــي امتجلااعــي والظنمــرو  شتــكّّل هــهذ ايبلأــات طقمــع اليصقــةد، سنتوــج تخام�

القتعمــدي. والصتــروات الســاةقب هلكــا نبتــى لعــى سأــاس )نميــى يــيََّد(، شرتوــح بــنأ الــذات قفــتد هديــا النميــى، لكــن ضتيــح، فــي هنايــة هــهذ البرجتــة الشــةيرع، نأ 

القفــد لــم كيــن ســوى ثلاث صأابــع هنمــا.

طيوــل الحــنز سأربــه فــي الشــنيرط اولأليــن مــن اليتيبــن الثانــي شعــر والثالــث شعــر، ولكــن ســعران مــا ضحديــه العتــزّيّ فــي الشــنيرط الآيرخــن. تأيوــي اليبــت 

ًـا، وإيعبصــن يتدوجومــن، مهوــا تليفكــان  ةّ لاًصأً لهــا قام�ئ ًـا ضقبــاء اللــه ستوــمًًيلا قبــهرد مــن للاخ يتفتــش الل�أتمــم عــن فنــع كممــن مــن يــهد، يفــرى نأ م�ث ايخلأــر انتقاع�

بــنأ ستــوّّيا صــرد النقــاة فــي قوــت شتسيــرع يفــه السمــنومل طخــر حــبر قدحمــة )آسنــوا زَفعَــا(. هوــذا نعيــي نأــه ســدّّعي لحلــبر دّّعهتــا، يغــر نأــه عاجــز عــن الشمــاةكر 

هيفــا. والإعــداد مــن نود الشمــاةكر هــو نعــوان الألــم نيعــه لجملاهــد الطبــل، يأفــن الفــاسر الغمــوار فــي ســاةح الغوــى مــن النجــدي القابــع لخــف المرــاح وّّقيهمــا 

؟ هلقصيوا

جتيوــدد الضرــا بالضقــاء والقــرد، هــذا الهفمــمو الإملاســي الــدال لعــى إميــان الشــارع، فــلك شــيء ضقبــاء اللــه قوــهرد، جيوــب لعــى المؤمــن البصــر لعــى قأــدار الهل، 

ءًًزجا ـنمهـا. مل ـفيدق ـمينـاه كاـمةل، ـلب ـ والـبلط ـ

زًَاً ماي�ضًـا ليلــد الحمابرــة، )قفــد ك�رتتُُْ هبـــا وْْأصالــه قِِعطــا(، شتستوــفر السمــلََبقت جنإبــازات خأــرى جتمــدّّةد يضرمــة للــذات، )فــنّّإ هيفـــا  ستوــعجرت الــذاتُُ ج�نم

محبـــد اللــه مُُتنفََعــا(، )نبايتنــن جُُومذـــرًًوا يقأــمُُ هبـــا(.شرتوح الغيصــة اشلاــقتاةيق )مُُتنفََعــا( خبــفو حمــقد لعــى الــذات مــن نأ ستــليحت عالــةًً لعــى المتجمــع الإملاســي 

بــلاًدً مــن نأ ظتــلّّ دامعــة لــه، نمتتوــى اســرمتار الشنــاط والإتنــاج، حتوــرص لعــى موميدــة قباهئــا شــةيصخ سمــةمل عّّفالــة فــي المتجمــع الإملاســي، لا شــةيصخ عماقــة، 

هتلمحــا العاهــة لعــى نأ كتــنو مودخمــةًً ممــن وحلهــا مدعبــا كانــت هــي الخامدــة لصمالــح الآيرخــن.

3. خصوصةي القصيدة العةيني:

ةّ زمايــا ينفــة عتمــةدد عتــزّّز شــةيرع ينيعــة بعــد اللــه بــن ســةرب، عدتوــم يّمتّزَهَــا يبــن جتــابر ثرــاء اضعلأــاء شــلاًكً ن�ومضموًـا، هفــي عتــد يصقــةد ذات شــةحير  م�ث

ّـح واقــع الإعاقــة مــا يبــن اليوهتــل واليوهتــن. َـظ هيفــا المزــن الشــروعي الكحتمــم بالنبــاء العــام لهــا، متوــزُّقُُُ الــذات هيفــا مضــن عزنــة يصصقــة، ج�رتو واحــةد، يُوح�ل

1/3. دلالات الألفاظ:

متعتــد لك برجتــة شــةيرع لعــى الغلــة، فالغلــة هــي المــاةد الخــام لشتــليك الشــرع، دأواتــه اسلأاســةي لميدقتــه فــي سحأــن شــلك، معأوــق مضمــنو، قوــد اســتثرم 

الشــارع بعــد اللــه بــن ســةرب الإحيــاءات اليفرصــة واليتوصــة واللادليــة لعبــض الألفــاظ فــي ســليب يدقتــم لتــك العمانــي الكانمــة فــي سفنــه، والتــي لتــحّّ يلعــه رخإباهجــا 

مضــن ســياق لغــوي فلاــت.

بُ هــو المــراد فــي اليبــت، لاو ســميا نأ مــا عبــهد  ب44ُ، والج�عت قوــد اتتفــح ملاكــه باليدحــث عــن اليوــل، )يوــلُُ اِمِّ جــارِِ(، هوــي ملكــة مّّذ ي�رُاد هبــا المــحد والج�عت

مــن جعتــب ســماعي )هأــوِِنْْ لعــيََّ بــه( عيــزز يفــه نعمــى الجعتــب الولأ. هوــو سأــبول برعــي يدقــم يُشُــعي المغــضََو نمــذ دبايــة اليبعتــر عــن لتــك البرجتــة الذايتــة 

/ الصاقدــة، مفــن الصقمــدو بـــ )مأ جــار(؟ هــل صــةرو املأ هــي ذاتــه؟ هوــل صــةرو الجــار هــي يــهد؟ ولمــاذا ن�ؤيِـث الك�ذمرََّ القيقحــيََّ/ الشــارََع، ك�ذيورِ النؤمــثََ الجمــاّيَّز

الدي؟

44 وبأ ركب نب الرساج، الأصول في النحو، قيقحت: دبع النيسح اللتفي )توريب: ةسسؤم السرالة، د. ت( 109/1.
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رََ يلعــه اطقنلاــاع نعــه؛ تفــكر الشــارََع فــي حــال سحــةر  صتوــوّّر يصــغ الماضــي )فاقَرنَــي، بــانََ، فاعطقنــا( اليــدََ إسنــانًاً بجمــرًًوا لعــى الحتــلو عــن الشــارع مدعبــا ق�ِدُِّ

شموــةق.

نمتيوــى بعــد اللــه لــو قبــي يوــدََه صاحبََيــن فــي الســرّاّء والضــرّاّء، فــي اليحــاة والمــتو، فــي الضحــرو واليغــاب، مفثهلــا لا خبيــل المــءر صمباتبحــه )لــم سأــعطت لهــا 

تبََعــا، موــا ضََنِِن�تُُْ هيلعــا، صأاهبحــا، سنــيرتح عمــا(.

( التــي يفتــد التعــب واليبوتــخ بقــل غيصــة الماضــي، مفــن وحلــه: جرــال  لا يريــد الإغصــاء إلــى يجضــج صــتٍٍو قائــمٍٍ لعــى يغــاب بخــةر، والــذي ث�متيلّ فــي ادلأاة )الّاه

سنوــاء لا بــاع لهــم فــي يمــدان التقــال، لاو قثافــة يبرحــة. هوــم موليــنو الشــجاع لعــى شــجاهتع، واللحتمــي بــقلاخأ الفــاسر لعــى قلاخأــه.

موــن الضــروري الإهجــاز يلعــه، يلختوــص السمــنيمل نمــه، سخفــاهتر نعــد الــمور سكــبٌٌ نعــد العــبر اليذــن مبرــا )آسنــوا عزفــا( نمــه سمــلاًبقتً، لاو ســميا نأ البخــر 

ي�بينّ نّأهّــم كانــوا غيــنورد بالعــبر.

قوــد وُُظ�فِ القحــل اللادلــي الخــاص بالســفي مــرارًًا فــي النــص، يصبوــغ عتمــةدد، صوــرو عونتمــة نتــم لعــى بثــات نجــان حالمــه، همواترــه فــي اســمعتاله، تربخوــه 

طَُبَ، ذُُـيرهِ(. ـفـي النعاـةي ـهب، واـحلاكتاك عبالـهم عاـمل الـبرح )ـصنمبهل، ـمهيفيسا، ماـضـي الـدح، ذي ـش

والشــارع يحــن كبيــي يــهد إمنــا كبيــي جــءًًزا مــن فتايصــل يحايتــة يمويــة ضمــت، ولــن كتتــرر بأــدًًا. قوــد بــأد الــملاك لعــى الــذات هدقفوــا ضعــوًًا )نميــى يــيََّد(، 

هوــو قفــدٌٌ شأــدّّ مــن قفــد )سيــرى اليديــن(. تخوــم بـــ )آسنــوا عزفــا(، فالــذات الجماهــةد فــدا المتجمــع الإملاســي، تحــى إذا اشتســترع الخــفو اشتســعارًًا )آسنــوا( ب�هتّ 

راســةخ اليقعــةد لترصنــه.

2/3. الوحدة الموضوعةي:

ًـا  يمتتــز الينبــة الشــةيرع لبرجتــة بعــد اللــه بــن ســةرب بالحوــةد اليعوضومــة، قفــد »امظتنــت فــي ســكل واحــد، وابنثقــت كفأاهرــا مــن مضمــنو واحــد، لعتالــج ض�رغ

ًـا، هوــو ثرــاء يــهد التــي هدقفــا فــي الكرعمــة، فالقــارئ لا شتسيــرع أي تنــءو كعيــر فصــو النعمــى، وأ اســرطتاد يحيــل نيبــه يبوــن تماهتعبــا«45. هوــهذ البرجتــة  س�يئر

لسيــت ت�يبًـا فمــدًًرا لاو فتنــة ؤملفــة مــن يتيبــن وأ ثلاثــة وأ عبرأــة، لاو عطقمــة ؤملفــة مــن كأثــر مــن ذلــك مكــا كانــت كأثــر شأــعار بــكاء ضعأــاء السجــد، كميوــن دّّعهــا 

دَُُ هبــا اليصقــةد اليصقــةر التــي نود الطمــوََّتلا فــي ادتماهدــا شلاــمتالها لعــى ضومــعٍٍو واحــد، سيــقرغت ســةعب يبأــات  مــن الصقائــد ذات الشــةحير الواحــةد، و«يُقُْْص�

ّـارع نهــا يغــر نعمــيٍٍّ بالتَّيهمــد لعوضومــه قبــرد مــا هــو نعمــٌيٌّ بالتَّحَــدُُّث نعــه  َـارع عــن فقومــه جتــاه ي�ضقَـةٍٍ مــن ضقايــا الإسنــان واليحــاة...، فالش� كأفثــر، ب�عيورِ هيفــا الش�

ّـاد الدقامــى47، هوــهذ يمــةز ينفــة  بماشــةر«46. هوــي يزتــد لعــى ســةعب يبأــات لصتــل إلــى عبرأــة شعــر ت�يبًـا؛ قحتوــق شــطر اليصقــةد فوــق اليعمــار الــذي حــدّّهد الق�ن

بَْْرَةَ الحََرَـَيّّش. ـحتبس لـلشـارع ـعدب الـهل ـنب ـس

3/3. بةين الزمن الشعوري:

مََّ الطنمــق النمزــي نأ قتــف اسلأــباب رواء حــثود التنائــج، فــنإ المزــن الشــروعي قــد  ًـا شــيًروعاً غمايــرًاً، وإذا ت�ح لغيــب لعــى المزــن الشــرعي نأ مضتيــن ق�طنم

خيالــف الطنمــقََ النمزــي، ويوافــق احلأاســسََي التــي لتعتــج صــرد الإسنــان الشــارع هبــا، ث�ويوقّ التنائــج بقــل اسلأــباب؛ إذ كيــنو المزــن الحالــي للــذات حأواسيســها شأــدّّ 

ّـا حيــيََ المزــن السمــلبقت، مفــن  يثأتــرًاً هيلعــا ممــا هــو يلعــه مــن المزــن الماضــي، وإذا كان المــءر قــد عــاش فــي المزــن الماضــي، يعيوــش المزــن الحاضــر يغــر نأــه لم�

ًـا، واســجرتاعًًا واســبتاقًاً لعــى حنــو مــا سيــهيعدت  العيبطــي نأ كيــنو شــهروع مهبــا لجأــى ممــا كميــن نأ كيــنو يلعــه فــي السمــلبقت، صتيفــفر فــي المزــن يخأتــرًاً م�يدقتو

المزــن الشــيّّروع.

قوــد كتــنو الظحلــة الشــةيروع الآي�نةّ سقأــى، ضوأوــح، غطأوــى، هدأوــى، مأوــرّّ لعــى الــذات مــن الظحلــة المايضــة، موــن الق�وتمعَ نأ ن�متيّـى الجرــل الصمــاب لــو 

ًـا متكمــل اضعلأــاء. لكــن بعــد اللــه بــن ســةرب لــم شيــعر ظنيــم اليصقــةد هوــو فــي قومــف  ن�أهّ مجــد فــي الظحلــة الشــةيروع المايضــة التــي كان هيفــا لتميــك ن�دب

النمتمــي عــةدو المزــن الماضــي قبــرد مــا شــعر همظنيــا هوــو فــي قومــف الجفمــعو قفبــد ضعــو همــم مــن ضعأــاء البــند المزلاــة فــي ديمانــي الســمل والحــبر فــي 

المزــن الحاضــر؛ ولذلــك عياكــس طنمــق المزــن لويافــق طنمــق الشــروع بــنأ تأيــي بالتنائــج الحاليــة الؤملمــة عــن سخــاةر جأــزاء مــن اليــد الحمابرــة ثــم تأيــي باسلأــباب 

الـسـاةقب الـضفمةي إلـيهـا لـيدوع ـمدًًدجا إـلـى التناـجئ الحالـةي القاـةيس ـمحـالاًوً الـتميلس ـعوقوبهـا ـفـي هناـةي الـصقةدي.

عديــو القومــف الشــروعي لشلــارع إلــى البــءد والجهــمو، بقــل لك شــيء، لعــى مــا عجويــه لظحــة ظنــم اليصقــةد، هوــو طقــع اليــد، يوصتوــر السأمــاة الشــةيروع، 

ــهرر،  ــا بيو ــى، ضميوــي سيــوّّغ هفعض ــة اولأل ــات الثثلا ــهد المولكمــة فــي ايبلأ ــأد يب ــا، بيو ــر امتجلااعــي، والهوــن الهجــادي الترتمــب هيلع والقهقتــر الحصــي، واليصقت

شمبــاهتكرا فــي بمــاةزر فينعــة ضــد عــود شــسر مــن عأــداء الإملاس، )أطربــون الرّّوم(،كانــت هيفــا يــهد فالعــة ث�ؤموةرِ مــن اليبــت الخامــس إلــى اليبــت الحــادي شعــر، 

ثــم تخيــم جمــدًًدا صبــرو اليــد المولكمــة التــي حتــالو شمبــقّّة بالغــة نأ ظتــلّّ فالعــة جتنمــة فــي ايبلأــات الثثلاــة ايخلأــةر التــي هيــأد هيفــا إقيــاع اليبــت، سيوــنك مدعبــا 

ًـا بــنّّأ القــامد لــن كيــنو  ّـث الصمــاب عــن ألــم صمابــه، عيوــدو إلــى جيتنــة يضرمــة للــذات، سمــلّمًًّا ضقبــاء اللــه قوــهرد، حامــدًًا اللــه لعــى مــا قــدّّم سوــدّّقيم، ن�قوم ف�ن

وُا زَفعَــا(، تختــلز هــولََ القومــف لعــى يغــهر، وهوان�هَ يلعــه؛ إذ فكيــي نأــه كان بــلاًطً يــمو بجــن يغــهر،  ًـا. تخيوــم صنــه فمباقرــة ليظفــة تفلاــة )آنَس� يفــه إلا فــالاًعً ناع�ف

ًـا ســاةع فــعز يغــهر، كارًًّا لظحــة فــرّّ يغــهر. س�نؤمو

4/3. صور تمزُّقُ الذات والزنعة القصصةي:

45 نبغ، »ثراء اضعلأاء في رصع ردص الإملاس«، 47.

46  فــاقور اســميل محأوــد محمــد دللــو نحوــان كعــو، الأدب الجاهلــي: قضايــا الشــعر وموضوعاتــه وخصائصــه، ط1 )لحــب: يريدمــة التكــب والعوبطمــات الجايعمــة، شنمــروات جاعمــة لحــب، 

2019م(، 384.

47  افلتخــت آراء المدقــاء فــي عــدد ايبلأــات التــي غبنيــي نأ كتــنو هيلعــا اليصقــةد، رتواحوــت فــي هلمجمــا يبــن ســةعب، وأ شعــةر، وأ كأثــر مــن ذلــك. ظنيــر: بأــو كبــر البانلاقــيّّ، إعجــاز القــرآن، 

يِدِّــن بعــد اليمحــد، ط5 )يبــتور: دار  دَ يحمــي ال ِـعر وآدابــه ونقــده، يقحتــق: م�حم ْـدة فــي محاســن ال�ش دِيَِّ محأــد قصــر )صمــر: دار العمــافر، 1954م(، 391. وابــن شرــقي الوريقانــيّّ، العُُ�م يقحتــق: الس�

دَ اليبحــب ابــن الجوخــة، ط3 )يبــتور: دار الغــبر الإملاســيّّ، 1986م(، 303. اليجــل، 1981م(، 188/1، حوــامز الطرقان�جّـي، منهــاج البلغــاء وســراج الأدبــاء، يقحتــق: م�حم
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رأاد الباحــث محمــد السدــقوي بغــن إبثــات الحوــةد اليعوضومــة لهــهذ اليصقــةد، قوــد ك�متنّ مــن ذلــك، يغــر نأ سأــهبول اليبعتــري سأــغب لعــى الشــرع مــا ليــس مــن 

فصاتــه، هوــو التــجرد القطنمــي48، والشــارع ذاتــه تأــى بالتنائــج بقــل اسلأــباب مكــا ي�بتنّ فــي قمابرــة المزــن الشــروعي. ذبولــك افتنــت هجوــة ظنــر الباحــث فــي ةيقطنم 

هُ العمانــي هيفــا؛ إذ أرى نأ »القــارئ لا شتسيــرع أي تنــءو كعيــر فصــو النعمــى، وأ اســرطتاد يحيــل نيبــه يبوــن تماهتعبــا، يحــث السلستــل والتــجرد القطنمــي، مفــا  ج�وت

مــن يبــت شتسنــرع يفــه شــئًياً مــن النتافــر وأ عــمد الــلاتؤم، وأ تأــى جاي�فًـا فــي عضومــه خياصــم جــاهر وأ شيــامت خأــاه«49.

ذكلــك سأــغب الباحــث بغــن لعــى اليصقــةد الينيعــة مــا ليــس هيفــا، هوــي فصــة اليمحلمــة يحــن هذــب إلــى نأ »هــذا لكــه كؤيــد مــا وتافــتر يلعــه اليصقــةد مــن 

حوــةد الشمــارع، يترتوــب افلأــكار، سلستوــل احلأــداث تحــى نتلعجــا تقنــبر مــن صــةرو المحلمــة، التــي قحتتــق هيفــا الحوــةد اليوضعــة نعمباهــا اليقدــق«50.

ةّ ليوطــة هعوضومــا الوطبلــة، سأوــهبولا ســامٍٍ«. هوــي »ذلــك النــعو مــن الصقائــد الليوطــة  موــن اللعمــمو نأ المحلمــة فوــق العماييــر اسرلأــةيط »يصقــةد ي�صصق

دّ يفــه هــهذ المُُث�لُ. ضخيوــع هــذا النــعو  الــذي هيــفد إلــى يجمتــد مُُث�لُ مجايعــة ميظعــة )ينيدــة وأ ينطوــة وأ إسنــاةين( سبــدر مآثــر طبــل قيقحــيّّ وأ سأــيّّروط س�جتت

ْـتَمَََدّّة مــن حلممََتــيْْ يموهــسور Homeros اليتفورعمــن، نلاعإك الشــارع فــي مُُســتهََلّّ اليصقــةد لهعوضومــا، واهتباتلاــه لب�رةَ  مــن الصقائــد عــاةد لعبــض المُُواضََعــات المُُس�

ةَ  ةدَ، والوقائــم الليوطــة سلأــماء اطبلأــال وأ سلأــماء شأــياء هام� ةَ سوبــط دحأاهثــا، خدتوــل الآلهــة فــي شــنوؤ الشبــر، والشتــهيبات الوََّطملــة الق�عم الشــرع، ئدبوــه الص�ق

سّ لعــى نبــى شــةيرع تممــةد،  ، طخوــب الفتاخــر والخفــر«51. فالمحلمــة شــرع صصقــي س�أتي فّْْلِِِيِّ ليحــاة اطبلأــال كاسلأــةحل والســنف موــا إلــى ذلــك، يزوــاةر العالــم الس�

شوــيصخاهتا كثيــةر، دحأواهثــا كثفيــة، دتتافــع لكحتــي صقــص الشــبوع حتوــارُبََُ املأــم واصتناراهتــم زهواهمئــم جمأواهدــم بمواهئدــم، هفــل ققحتــت هــهذ العماييــر 

ـفـي الـصقةدي الـنيعةي؟

مــا وتافــر فــي اليصقــةد الينيعــة لا هلعجيــا تقتــبر مــن هفمــمو المحلمــة قبــرد مــا هلعجيــا تقتــبر مــن هفمــمو الصقــة اليصقــةر، ففــي عبــض يبأاهتــا عزنــة يصصقــة، 

ّـي( صأوــوات خايجرــة )قوائــل، قوالئــة(، وأ  هُ، حنــوي، لُخقُــي، ن�م مثوــة صــتو دالخــي يحتــل إليــه مضائــر انلأــا )فانقرــي، لعــيََّ، يــيََّد، ننضــتُُ، صرحــتُُ، شــنأي، ب�كرأ

دُُْ اليــد  مبرــا الفنــس هــي المئلاــة مــن يغــر نأ تــردي، ولهلعــا جتــري إســقاطًاً ليدحــث الفنــس لعــى الآيرخــن لل�متتَـص مــن اتعلاــراف بــه مأــام الــذات مأوــام الآخــر، ق�فف

طخــب لجــل، صموــاب يبكــر، وليــس باملأــر الي�هنّ بّقتّل�هُ وانتقلاــاع عوقوبــه، والــذات نمتتــى المــتََو نودــه، )لــم سأــعْْطت يــومََ خِِلْطْــاسََ لهــا تبََعــا(، )لقــد صرحــتُُ لعــى 

حََيرتْ عمــا(. نأ نَس�

متعيوــد التيبــان الثامــن والتاســع لعــى ينقتــة اليرجتــد، هوــي سأــبول غلابــي قنــدي رّعفّــه ابــن ايثلأــر )ت637هـــ( ن�أبهّ »إلاخص الطخــاب ليغــكر. نأوــت يرتــد بــه 

هَ؛ نلأ لصأــه فــي ضوــع الغلــة مــن »جــرّتُُد الســيفََ« إذا عْْزنتــه مــن مغــهد.«52، ثــم سقــهم ابــن ايثلأــر سقــنيم: سقــمًًا ســماه )اليرجتــد  سفنــك، لا الخماطــب س�فن

الحمــض(، سقوــمًًا ســماه )اليرجتــد يغــر الحمــض(. هذوــب إلــى نّّأ اليرجتــد الحمــض نأ: »تأتــي بــملاك هــو طخــاب ليغــكر، نأوــت يرتــد بــه سفنــك«53؛ ذبولــك يــدؤي 

ًـا يدجــدًًا يفالطخــاب الشــرعي متمــثلاًً فــي عتــدد شأــكال الــذات الشــاةرع فــي هــذا الطخــاب54؛ هوــو مــا نميــح البرجتــة الشــةيرع سمــةًًح ردايمــة  اليرجتــد رًًودا لادلي�

يحــن قيــص حــثد البمــاةزر وعوابقــه الؤملمــة؛ إذ جيــدر مــن الــذات شــصًًخا آخــر خديــل فــي بمــاةزر مــع عــهود، هوــي رماقِِبــة لمهــا، هنأكوــا شــخص ثالــث سيــدر ث�دحًـا 

ًـا، ـودق دروأ ـفهي ـبعـض ملاك ـعلـى ـمأجـاد اـذلات لا المجاـةع. هّ ـشيع ـشـاهده ـمشـاةده، ـومل ـيعـش ـفـي ـمضخ

هوــذا ك�مينّ الــذاتََ المولكمــة، لعــى السمــوتى العافطــي، مــن الظنــر إلــى سفنــها وإلــى اضولأــاع اليضفمــة إلــى التنائــج الموزأمــة مــن الخــاجر، موــن ثــمّّ لقتــل 

الغضــط السفنــي هيلعــا؛ إذ لكتتــم لعــى )انلأــا( غيصبــة الـــ )هــو( الــذي واتهجــه مأــرو كثيــةر اترطضــه إلــى الصوــلو إلــى هــذا الضوــع الؤملــم. والشــارع نهــا »قيــمد لنــا 

ًـا يدجــدًًا، يعيوــد لنــا يكرتــب حــثد لتخيــف عــن بيكرتــه الولأ، قوــد كيــنو مــا قــمد وماي�زًـا للخلــق الولأ، ولنكــه فــي القيقحــة ليــس وه...إنــه عورأ نمــه نلأــه مــن  ق�لخ

لخــق الفــن«55.

موــع مــا فــي النــص مــن عزنــة ردايمــة إلا نأ شمــارع اسلأــى غطتــى هيلعــا، فثمــة حــنز سحوــةر فــي ايبلأــات اعبرلأــة اولألــى، بهروــة جوزممــة حتبــدٍٍّ وإجعــاب 

بالــذات والصخــم مــن اليبــت الخامــس إلــى اليبــت الحــادي شعــر، يدقتوــر الــذات ستوــهتيلا مــع الستــميل ضقبــاء اللــه، واملأــل فــي اســرمتار طعــاء الــذات، مفــا ضمــى 

ضمــى، موــا هيــمّّ السمــلبقت، هوــذا مــا هدعبيــا كثيــرًاً عــن عماييــر المحلمــة.

ًـا لسلستلــل القطنمــي الق�وتمعَ سحبــب الباحــث  لعوــى هــذا فالقومــف السفنــي مــن افكنلاــاء الندبــي يُق�وتعَ نأ تيــجرد ي�مرهًـا فوــق الشــلك الآتــي كــي كيــنو وماق�ف

محمــد السدــقوي نبغ:

لنك الققحتم نيب العلطم والعطقم ةقلاع رخأى وماةقف للسلستل الروعشي الواعق قفو الطخ اليباني الآتي:

قفوو الطخ اليباني الساقب بصيح اللكش المرهي الساقب، بسحب فُّدتقُ عماني الةديصق، لعى الوحن التالي:

غريوــم اليبــت ايخلأــر القلتمــيََ لعــى العتاطــف مــع حــال القفــد اليئزجــة التــي صأابــت الجماهــد السمــمل، وإن لــم غريــب هــذا ايخلأــر هيفــا؛ لاف يضريــه نأ تُثُــار 

ّـي الــذاتََ، هعنقيوــا  مِ  القلتمــيََ لعــى الإشــفاق يلعــه مــن يغــر نأ صقيــد، هفــو إمــا نأــه كيابــر كمابــةر، وإمــا نأــه ض�ري الشــةقف يلعــه، هوــو الفــاسر الطبــل، ولنكــه يُغ�ر

هنأبــا لا تــزال يخبــر، هنأبوــا لا تــزال قــاةرد لعــى يقحتــق الكثيــر مــن الهمــام البترتمــة هيلعــا.

48 نبغ، »ثراء اضعلأاء في رصع ردص الإملاس«، 47- 48.

49 نبغ، »ثراء اضعلأاء في رصع ردص الإملاس«، 47- 48.

50 نبغ، »ثراء اضعلأاء في رصع ردص الإملاس«، 47- 48.

51  دجمي ةبهو كوالم السدنهم، معجم المصطلحات العربيََّة في اللغة والأدب، ط2 )توريب: ةبتكم لنبان، 1984(، 383 -384.

52 يضاء النيد نب اريثلأ، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، قيقحت: دمحأ الفوحي ودبوي بطاةن، ط2 )القاةره: دار ةضهن رصم لبطلاةع والرشن(، 128/2. 

53  انب اريثلأ، المثل السائر، 129/2.

54 رظني: فازي عافر العرقان، »بولسأ الديرجت هتلالادو في رعش كُُثري ةزع« دراسات، الجامعة الأردنية، العلوم الإنسانية والاجتماعية 3/34 ) 2007(، 448.

55 هدبع ودبي، دراسات في النص الشعري عصر صدر الإسلام وبني أمية )القاةره: دار بقاء لبطلاةع والرشن والعيزوت، 2000(، 51.
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5/3. دلالة الإيقاع:

ًـا«57، والألــف »ستــادع لعــى  هتن56ّ، هنلأــا »لطأــق الحــفور همخضأوــا س�رج لا فخيــى الإقيــاع البيحنــي الــذي مضيــهر يُُّور اليعــن، فاليعــن لا خدتــل فــي نبــاء إلا س�ح

ًـا  ًـا ح�ورج مــد العمانــاة التــي جتــيء مــن صقأــى اللحــق«58. إضافــةًً إلــى شــنج كتــرار الغيصــة الشــةيطر )فــنْْإ كيــنْْ برطأــنُُو الــرّّمو طَّقهعــا(، فالــذات كبتــي وفنعان�ًـا ح�يرج

بالغــة، وطبولــةًً آلفــةًً، ميزعوــةًً آليــةًً إلــى الــوزال.

عبوــد نأ غرفأــت الــذات مــا فــي هتبعجــا مــن اعفنــاتلا الشــنج، خرصوــت لعأبــى هتوصــا نلعأــت حور الستــميل للــه، والضرــا ضقبائــه، والبصــر لعــى صمائــب اليندــا 

مــن جأــل الفــزو بالآخــةر يحــث جيــازى المــءر مبــا مدقــت يــداه. يوــد بعــد اللــه بــن ســةرب مدقــت اليخــر لسملــنيمل تحــى مدقــت جأــزاء مــن ذاهتــا. هوــهذ اليقــم 

الســاةيم جــاء هبــا اليدــن الإملاســي، بّدتوهرــا قعــل الإسنــان السمــمل، واقترــى هبــا مدعبــا لعــم نّّأ اليندــا فاينــة والآخــةر بايقــة.

6/3. واقع الإعاقة ما بين التهولي والتهوين:

دْ عجــل الــذات صتتــهرو بكأــر مــن مجحــه القحتمــق، ولكــن يحــن هــتأد سوــتنك كردأــت نأ مــا حــاق هبــا مــن عضــف ندبــي هدتوــرو حصــي  بيــود نأ عِِظ�مَََ الق�ف

كان قأــل ممــا عقوتــت؛ فالشــارع قوــع فــي »صــراع يبــن الجــعز والمتاســك لعــى يــهد التــي عطقــت فــي الكرعمــة، ففــي القوــت الــذي هيــنو يفــه السأمــاة لعــى سفنــه، 

ًـا فــي صماهتبحــا بالمــتو، هبوــذا كيــنو قــد داوى المــتو بالمــتو«59. فوــي ايبلأــات اولألــى هيــوّّل املأــرََ لعــى الــذات لعوــى القلتمــي  نــراه لا تكيــم نأــه كان لا يــرى س�أب

ًـا للهولــة  رّ )نميــى يــيََّد(، قيوــدّّم الفصــة لعــى الصومــفو هتيمهلأــا فــي دأاء الهمــام اليمويــة. هوــذا الجــعز نعــد المدصــة اولألــى، ظيــن املأــر ع�يظف )يوــل(، ثــم س�حتي

اولألــى نلأــه خأمــذو وعبافطــه وآملاــه السجــةيد جــراء الطقــع، ثــم كفيــر فــي البيصمــة، شيوــعر فــي هنيوهتــا لعــى سفنــه لعوــى القلتمــي يحــن كريــن إلــى هــءود الفنــس 

هتنينأمطوــا مــن للاخ اليصــغ الشــةيطر فــي هنايــة البرجتــة الشــةيرع.

ًـا لذاهتــا، مبروــا هــي الســليب اسلأــمل مــن ق�وتعّ اسحلأــن، ق�وتفعّ اسلأــأو قووــعو اقلأــلّّ ســءًًوا هأــنُُو مــن  هوــهذ هــي عيبطــة الفنــس الشبــةير، ق�وتتعّ اسلأــأو دام�ئ

ق�وتعّ الســيئ قووــعو اكلأثــر ســءًًوا؛ لذلــك الــذات النمؤمــة محتــد اللــه لعــى مــا هّّوتمــت عوقوــه، لعوــى مــا قوــع فــلاًعً، والقفــد الئزجــي لضعلــو هأــنو مــن القفــد اللكــي.

الخاتمة:

ًـا إلــى كثــةر شــرع يغــهر حالــت نود شــهتره الشــةره التــي ظحــي هبــا يغــهر مــن الشــرعاء السرفــان، مــن مأثــال: الهلهمــل  لعــل لقــة شــرع بعــد اللــه بــن ســةرب يقاس�

ـنب ـيبرةع، ـنعوةرت الـبعسـي، ـردودي ـنب الـصةم، عواـرم ـنب الـفطلي، ـعوورم ـنب ـمدع ـيبرك.

يوثبــت هــذا الحبــث، إضافــة إلــى بخأــار خأــرى اهتجــد الباحــث ســدع الحــداد فــي إصحاهئــا مــع شأــعاهرا60، نأ بعــد اللــه بــن ســةرب لــم كيــن قمــالاًتً ي�طمنًـا، بــل 

بمازًراً ّيًّوقا، زيمت بالوطبلة والإدقام والثبات والةيحضت بالذات إءًًلاع لةملك الهل، رصنوةًً رفلأاد العمتجم الإملاسي. 

زُْعِِْف( يخــر دليــل لعــى تقثــه حلاسبــه، وامتهامــه ستبــهتيم الستــةيم النماســةب، صوــقد تينــه فــي إهرــاب عــود اللــه عوــود  ولعــل ســهفي الشمــروه باســم )المــ

الـمنيملس ـهب.

ــه  ًـا فنيثــه الشــارع مــن داخــل الــذات إلــى خاهجرــا مــن للاخ برجتــة شــيّرعةّ مظتنتــه، للع ًـا ي�درف ًـا يحاي�ت كعتوــس عمانــي الإشــفاق البمثثوــة فــي اليصقــةد م�ه

هقيــهر، فخيوــض التوتــر الناجــم نعــه. ذولــك مــع اســرمتار نــعوز الــذات إلــى الفايلعــة، لا هنوكرــا إلــى الســنوك، وإبثــات دجاهترــا فــي يبلتــة حاجــات القتعمــد اليدجــد 

مــن عدــم يزعتوــز صنوــةر هجوــاد.

زَ الصنــيّّ إلــى يوصتــر حــالََ إسنــانٍٍ عديــو -لعــى حنــو لا شــروعي- إلــى غــضّّ الطــفر عــن هوــن العمايقــن مــن النــاس، والتــآرز  موــن ثــمّّ هيــفد يلحتــل هــذا الج�نم

مــع هفعضــم الــذي يّقّت�ضهْ يــدُُ القــدََر هيلعــم، فآفاهتــم لتــك لــم بتــدّّد مــن إراهتدــم فــي العتايــش الشمــكرت، ولــم تثب�طّ مــن زعاهمئــم فــي السمــاةمه فــي بعأــاء اليحــاة، 

بــل زاهتدــم إصــرارًًا لعــى الإبقــال هيلعــا، واليثأتــر فــي يرجماهتــا، وإبثــات القــةرد لعــى نصــع الوماقــف الإجيايبــة العائــةد بالفنــع لعــى المتجمــع الإملاســي بقــل الــذات.

مكتوــن يمهأــة هــهذ القمابرــة اليدقنــة فــي اليصوتــة ضبــةرور النعايــة بالمــثورو الشــرعي البرعــي، عوــمد افتكلاــاء بايبلأــات الشــاةدر، والتنــف اليغصــةر الدائــةر 

فــي ضومــعو الإعاقــة؛ لعفــى الــسرد القنــدي العماصــر قتــع سمــوؤلةي اليقنتــب عــن كبايئــات ممالثــة، مبرــا ققحتــت هيفــا شــطور اليصقــةد اللمتكمــة، ذولــك هبــفد 

رًًِوِّا لغــضٍٍر شــرعي  ًـا شــيًّرعاً طمــ هليصأتــا فــي رداســة سمــةلقت، هللحتــا، شكتوــف سأــالهبيا التخمــاةر، حتوــدّّد صخاهصئــا الينفــة فــي ثراهئــا ضعلأــاء البــند، هفصوبــا ع�ون

مدِ نعــد العــبر، هــو غــضر الثرــاء. غومــلٍٍ فــي الق�

56  الليلخ نب دمحأ الرفاديهي، كتاب العين، قيقحت: دهمي الموزخمي وإرباميه السارمائي )الرعاق: زواةر الثقاةف والإملاع، 1980(، 13.

57  الرفاديهي، كتاب العين، 13.

58  ودبي، دراسات في النص الشعري، 50.

59  ودبي، دراسات في النص الشعري،47.

60 الدحاد، »دبع الهل نب ةربس الرَحشَي«، 524- 533. 
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el-Bekrî, Ebû Ubeyd. Simṭü’l-leʾâlî fî şerḥiEmâli’l-Ḳālî. Thk. Abdüaziz el-meymenî. Beyrut: Dârü’l-kütübi’l-İlmiyye, 1932.

el-Belâzürî, Ahmed b. Yahyâ. Ensâbü’l-eşrâf. Thk. Süheyl Zekkâr ve RiyâzZiriklî. 1. bs. Beyrut: Dârü’l-Fikr, 1996.
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EXTENDED ABSTRACT
This study examines a rare poetic pattern in early Arabic-Islamic literature that may be termed “lamentation of 

body parts,” focusing specifically on the elegy of the hand. While lament (rithāʾ) is a well-established genre in Arabic 
poetry, the lamentation of an injured organ belonging to the poetic self remains exceptional. In the accessible corpus, 
references to disability or bodily loss tend to appear only sporadically—often as a few lines embedded within broader 
contexts—rather than as an independent, full-scale poetic composition. Against this background, the “ʿAyniyya” att-
ributed to the Companion-poet ʿAbd Allāh b. Sabra al-Ḥarashī stands out as a complete poem organized from begin-
ning to end around the experience of a severe injury to the hand. The poem therefore provides an unusually rich case 
for investigating how disability, bodily fragmentation, and psychological adaptation are articulated and aesthetically 
shaped in an early Islamic poetic voice.

The research approaches the poem as a “disability discourse” that does not conform to the expected emotional sc-
ript of classical Arabic lamentation. One might anticipate that a poet confronted with such bodily impairment would 
foreground bitter grief, helpless surrender, or an overwhelming sense of loss. Yet the poem—while beginning with 
intense affect—gradually constructs a stance that mitigates despair, reframes injury as a meaningful sacrifice, and 
seeks to restore agency through reinterpreting bodily deficiency as functional continuity. The central question, accor-
dingly, concerns the nature of the poem’s emotional and ethical posture: does the poet merely mourn an irreparable 
loss, or does he negotiate the injury through faith, courage, and an ethic of communal usefulness? The study argues 
that the poem displays a distinctive movement from shock and lament toward acceptance and purposeful reorientati-
on, producing a poetic mode that both recognizes suffering and resists being defined by it.

Methodologically, the study integrates historical and psychological perspectives, supported by stylistic analysis. 
The historical approach contextualizes the poem within the martial environment of early Islamic conquests and 
frontier warfare, in which injuries to eyes, limbs, and hands were frequent consequences of close combat. Reports 
preserved by later sources describe an episode in Byzantine territory—often linked to the battle locale of Khilṭās—in 
which the poet confronts an enemy figure and sustains an injury that results in the loss of parts of his hand. These 
narratives are not treated as mere background; rather, they help clarify how the poem’s imagery and self-presenta-
tion are anchored in a lived experience of combat, risk, and public evaluation. The psychological approach, for its 
part, attends to the poem’s management of pain, the strategies of coping and self-repair, and the oscillation between 
vulnerability and self-assertion. This lens is crucial for understanding the text not simply as a heroic report but as an 
interior drama in which the self negotiates the meanings of impairment, shame, social gaze, and religious surrender.

Stylistic analysis reveals that the poem’s most striking feature is its sustained personification (anthropomorphism) 
of the injured hand. The hand is not presented as a neutral anatomical object; it is recoded as a social and emotional 
partner. At one moment it appears as a “neighbor” who has departed under the pressure of battle; at another, it is 
shaped as a beloved companion whose separation produces an acute sense of bereavement. This choice expands the 
semantic range of disability: the injury is not only physical but relational, because a part of the self is treated as an 
intimate other whose absence disrupts the equilibrium of life and identity. Such personification is not ornamental; it 
functions as a psychological mechanism that externalizes loss, allowing the speaker to converse with his own injury 
and to regulate emotion through language.

A second key dimension is the poem’s engagement with blame and social commentary. The speaker recalls vo-
ices—men and women—who reproach him for facing the enemy and imply that he could have avoided harm. The 
poem answers these reproaches through rhetorical interrogation, insisting that combat decisions unfold under condi-
tions where retreat is neither ethically coherent nor practically possible. In this way, the disability narrative becomes 
inseparable from an ethics of courage and a defense of the moral legitimacy of risk. The poem thereby shifts disability 
from a purely private ordeal into a social field of judgment, honor, and communal expectation. It also introduces a 
subtle critique of armchair moralism: those who “were absent from the matter” become symbols of shallow evalua-
tion, while the injured speaker asserts the authority of experience.

The poem further intensifies its distinctiveness by narrativizing the encounter as a compact combat scene, with 
attention to weapons, movement, and mutual “istimāta” (a readiness to risk death). The effect is to ground the injury 
in a frame of meaningful action rather than random misfortune. Yet the text does not remain in a register of martial 
pride. It gradually returns to the hand itself, recalibrating the magnitude of loss and discovering, in the remaining 
parts, a possibility of continued usefulness. The closing movement is especially important: the poet affirms that even 
with reduced capacity—two fingers and the remaining stump—he can still straighten spears and prepare for moments 
of alarm. This is not a minor detail but the ethical climax of the disability discourse: the impaired body, rather than 
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becoming a burden, seeks a revised mode of contribution. Here the poem performs “adaptation” not as resignation 
but as a reconstruction of agency.

From the standpoint of poetics, the study highlights how the poem’s unity of theme, rhythmic insistence (particu-
larly through its ʿayn-rhyme), and emotional progression produce a coherent “case-text” of disability in early Islamic 
literature. Unlike scattered couplets that mention injury in passing, this poem satisfies the conditions of a complete 
composition devoted to bodily loss. It therefore invites a reconsideration of how early Arabic-Islamic poetic culture 
could accommodate narratives of impairment without reducing them to mere complaint. The research concludes that 
the poem constitutes a distinctive human and ethical statement that implicitly calls for empathy toward those marked 
by bodily deformation and weakness. It suggests that the desire for communal belonging and service persists within 
the disabled self, and that poetic discourse can become a medium for resisting stigma, reframing loss, and sustaining 
social participation. In doing so, the “ʿAyniyya” of ʿAbd Allāh b. Sabra offers not only a rare literary artifact but also 
a valuable lens for tracing the cultural psychology of disability in an early Islamic milieu.


