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Calisma; librettosunu Lorenzo da Ponte’nin yazdigi ve W.A. Mozart’in besteledigi
Don Giovanni operasini ve bu operanin iizerindeki commedia dell’arte etkilerini
ortaya koymay1 amaglamaktadir. Caligma kapsaminda Ispanyol Altin Cag1 yazari
Gabriel Téllez’in (Tirso de Molina) El burlador de Sevilla y convidado de piedra es-
erinde ortaya ¢ikan Don Juan figiiriiniin tarihsel siireci Italyan halk tiyatrosu gelenegi
commedia dell’arte etkileri baglaminda incelemekte ve Don Juan figiirii iizerindeki
commedia dell’arte etkilerinin Don Giovanni operasina yansimalari ortaya konul-
maktadir. Caligma nitel arastirma yontemi olan kaynak tarama metodu baglaminda
yapilmigtir. Bu baglamda Don Juan, commedia dell’arte, Don Giovanni kavramlari ve
bu kavramlarin birbirleriyle etkilesimlerinin incelendigi Tiirk¢e ve Ingilizce metinler
taranmistir. Arastirma sonucunda tarihsel siire¢ boyunca Don Juan figiiriinii konu alan
kimi yorumlamalarin dogrudan; kimilerinin ise dolayli olarak commedia dell’arte etk-
ilesimleri tagidiklar tespit edilmistir. Don Giovanni operasi 6zelinde incelendiginde,
eserde yer alan Leporello karakterinin, commedia dell’arte etkisini dogrudan ortaya
koyan komik hizmet¢i arketipinin bir yansimasi oldugu anlasilmaktadir. Bununla bir-
likte operada yer alan kilik degistirme, mandolin egliginde serenat yapilmasi ve lazzi
benzeri kiiciik komik repliklerin kullanilmasi gibi unsurlar da commedia dell’arte’nin
dogrudan etkilerini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Don Giovanni, Don Juan, commedia dell’arte

ABSTRACT

The study looks at the opera Don Giovanni, written by Lorenzo da Ponte and composed
by W.A. Mozart, and how it was influenced by commedia dell’arte. The study looks at
the historical process of the figure of Don Juan, which emerged in the Spanish Golden
Age writer Gabriel Tellez’s work El burlador de Sevilla y convidado de piedra. It
also looks at how the commedia dell’arte effects of the Italian folk theater tradition
and the reflections of the commedia dell’arte effects on the figure of Don Juan on the
opera Don Giovanni. The study used a qualitative research method and a literature
review. It looked at Turkish and English texts about Don Juan, commedia dell’arte,
Don Giovanni, and their interactions. The research found that some interpretations
of Don Juan include commedia dell’arte. The opera Don Giovanni shows that the
character of Leporello is like a comic servant. This shows that the opera is influenced
by commedia dell’arte. The opera also shows that Leporello uses disguise, plays the
mandolin and uses small comic lines.
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EXTENDED ABSTRACT

This study examines the influence of the Italian folk theater tradition of commedia dell’arte on the opera Don
Giovanni, written by Lorenzo Da Ponte and composed by Mozart. The origin of the opera Don Giovanni can be traced
back to the play El burlador de Sevilla y convidado de piedra, written by the Spanish Golden Age writer Gabriel Téllez
under the pseudonym Tirso de Molina. Don Juan, the protagonist of this play, is a very popular figure who has been
reworked by many artists in many different approaches over time and has become a part of the world cultural heritage.
The study analyzes the development of possible interactions between the original text of the figure of Don Juan as well
as its reinterpreted versions and commedia dell’arte in the historical process and how these interactions are reflected
in the opera Don Giovanni.

The study was conducted using the literature review method, one of the qualitative research methods. In this context,
studies on the concepts of Don Juan, commedia dell’arte and Don Giovanni were reviewed. It was determined that
there are also studies on the relationship between these concepts in the literature. However, it was seen that there are a
limited number of studies on the subject in the Turkish literature. It was understood that the studies mostly focused on
the musical structure of the opera. However, this study deals with the dramatic structure of Don Giovanni opera and
analyzes the formation process of this structure in detail within its historical process. In this way, data will be provided
to the stagers and performers who are thinking of staging the opera as well as to the researchers who are working on
the subject.

Studies on the relationship between commedia dell’arte and opera have extensively examined the historical develop-
ment of these two art forms and their interactions with each other. Pirotta (1955) examined the historical development
processes and relationships between commedia dell’arte and opera and argued that both forms aim to entertain the
audience depending on the performers’ skills. Trahan (2012) investigated the relationship between the Spieltenor
repertoire and commedia dell’arte traditions and suggested that Spieltenor roles have similar characteristics to the
stereotypical characters of commedia dell’arte. Chaffee and Crick (2015) provide a comprehensive overview of the
history, characteristics and development of commedia dell’arte, examining the influence of this theater form on great
names such as Shakespeare, Moliere, Goldoni and its contributions to modern theater. Wilbourne (2016) examines
the contributions of the commedia dell’arte to the development of Italian opera and its echoes in 17th-century opera,
revealing the impact of the vocal performances of the commedia dell’arte on the dramatic narrative of opera and the
way audiences perceive opera.

The study mainly focuses on how the characters, plot and dramatic elements of Don Giovanni may have been
influenced by commedia dell’arte. In this context, for example, the character of Leporello is clearly a reflection of
the archetype of the comic servant from commedia dell’arte. In addition, elements such as disguise, serenading with
mandolin accompaniment and the use of small comic lines similar to lazzi also reveal the direct effects of commedia
dell’arte on the opera.

Another finding reached within the scope of the study is that the theatrical approach of Goldoni, who is seen among
the important writers who reshaped commedia dell’arte, was a source of inspiration in the creation of Don Giovanni
opera and this approach was indirectly reflected in the opera. In this context, in parallel with Goldoni’s theatrical
approach, the dramatic structure of Don Giovanni opera has evolved from a structure in which two main classes are
represented as noble/aristocratic and peasant/servant to a three-layered structure. This structure is revealed more clearly
and colorfully through the actions of the central characters. While Leporello and Masetto from the lower class have
bass voices, Don Ottavio from the upper class is a tenor. Don Giovanni is in between these two classes with his baritone
voice.

The study also deals with Don Giovanni’s transitivity between the opera buffa and dramma giocoso genres. It is
stated that opera buffa contains social criticism and parodic elements, while dramma giocoso combines humorous and
serious elements. Mozart constructed his opera in a structure that is both entertaining and thought-provoking and used
these genres by blending them in Don Giovanni.

In conclusion, this study aims to contribute to a deeper understanding of the opera Don Giovanni and to a more
consistent and aesthetic performance of future performances. Furthermore, by revealing the historical development
process of the Don Juan figure of commedia dell’arte and its effects on the opera Don Giovanni, it provides important
data on how opera works can be interpreted in a historical and cultural context.

GIRIS

Italyan halk tiyatrosu commedia dell’arte, terim olarak tecriibeli ve usta tiyatro oyuncularmin profesyonel yapida
komedi sahneledikleri bir cerceveyi tammmlamaktadir. Bu tiyatro tiirii yazili metinlere dayanmamaktadir. Bunun yerine
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oyunlar tamamen dogaglama olarak oynanmaktadir. izleyici kitlesi dogrudan halk olan bu tiyatro tiiriinden bahsedilirken
farkli donemlerde commedia all’ Improvviso (dogaglamaya dayali komedi), commedia a sogetto (belirli bir konu iizerine
kurulu komedi) ve commedia alla maschera (maskeli komedi) gibi isimler de kullanilmistir. (Fuat, 2010, s. 86)

Calismanin konusu Italyan halk tiyatrosu gelenegi olan commedia dell’arte’nin, Lorenzo da Ponte’nin librettosunu
yazdig1 ve Mozart’ in besteledigi Don Giovanni operasinin iizerinde etkileri bulunup bulunmadiginin arastirilmasidir.
Calismanin amaci, Don Juan figiirii, Don Giovanni operasi ve commedia dell’arte iliskisini derinlemesine analiz etmek,
bu iligki iizerine aragtirma yapmay1 planlayan arastirmacilara veri sunmak ve eseri sahneleyecek rejisorler ve eserdeki
rolleri seslendirecek opera sarkicilarina bilgi saglamaktir. Caligmada su sorulara yanit aranmaktadir:

e Don Juan’m figiiriiniin ilk kez ortaya ¢ikti§1 Tirso de Molina’min kaleme aldig1 orijinal metinde commedia
dell’arte etkisi var midir?

e Orijinal metnin taninirliginin artmasina katkida bulunan ceviriler ve yorumlar hangileridir? Bu ¢eviri ve yorumlar
commedia dell’arte etkisi tagimakta midir?

e Don Giovanni operast hangi kaynaklardan esinlenilerek yaratilmistir? Bu kaynaklar commedia dell’arte etkileri
tasimakta midir?

e Don Giovanni operasinda commedia dell’arte unsurlart var midir? Bu unsurlar tarihsel siirecte ne gibi bir evrim
gecirmislerdir?

Alanyazin Incelemesi

Commedia dell’arte ve opera arasindaki iligkiler iizerine yapilan ¢aligmalar, bu iki sanat formunun tarihsel gelisimini
ve birbirleriyle olan etkilesimlerini kapsaml bir sekilde ele almaktadir. Pirotta (1955), Commedia dell’arte ve operanin
tarihsel gelisim siireclerini ve iligkilerini inceleyerek, her iki formun icracilarin yeteneklerine bagimli olarak izleyiciyi
eglendirmeyi amagladigini ileri siirmektedir. Trahan (2012), Spieltenor repertuvari ile commedia dell’arte gelenekleri
arasindaki iligkiyi arastirarak, Spieltenor rollerinin commedia dell’arte’ nin kaliplagsmis karakterlerine benzer 6zellikler
tagidigini ve bu baglantinin sahnelemelerde yaratici ve 6zgiin karakterizasyonlar olusturmak icin potansiyel bir kaynak
oldugunu 6ne silirmiistiir. Chaffee ve Crick (2015), commedia dell’ arte’nin tarihi, karakteristik 6zellikleri ve gelisimini
kapsamli bir sekilde ele almis ve bu tiyatro formunun Shakespeare, Molieére, Goldoni gibi biiyiik isimler iizerindeki
etkisi ve modern tiyatroya olan katkilarini incelemistir. Wilbourne (2016), commedia dell’arte’nin italyan operasinin
gelisimine katkilarini ve 17. yiizyil operasindaki yankilarini kapsamli bir bicimde ele almis ve commedia dell’arte’nin
sesli performanslarinin operanin dramatik anlatisina ve izleyicilerin operay1 algilama bi¢imine olan etkisini ortaya
koymustur.

Don Juan ve Don Giovanni karakterleri iizerine yapilan calismalar, bu karakterlerin tarihsel, edebi ve miizikal
baglamlari cesitli agilardan ele almaktadir. Waxman (1908), Don Juan figiiriiniin edebiyat tarihindeki geligsimini ve
Moliere, Byron, Zorrilla gibi yazarlarin eserleriyle ve Faust efsanesi lizerinden cesitli edebi eserlerdeki temsillerini
incelemistir. Sedwick (1955), Don Juan figiiriiniin tarihsel siirecini ve popiiler kiiltiirdeki yerini tartigmistir. Pirotta
(1980), Don Juan oyunlarinin ve komik operalarinin tarihsel geligsimini incelemis, bu eserlerin toplumsal ve sanatsal
etkilerini analiz etmistir. Bevis (1989), Don Juan karakterinin 6zgiir diisiince ve davranig serbestligi temalar etrafinda
nasil sekillendigini ve bu temalarin 17. ve 18. yiizy1l Avrupa toplumundaki yankilarini ele almistir. Dowling (1989), Don
Juan ve Carmen karakterlerinin edebi ve kiiltiirel baglamlarini kargilastirarak, bu iki karakterin tarihsel kokenlerini,
evrimlerini ve modern donemdeki etkilerini incelemistir. Buch (2004), Don Juan figiiriiniin 18. yiizyil miizikal ve
teatral temsillerini ve Righini’nin Il convitato di pietra eserini incelemistir. Diaz-Cuesta (2005), Don Juan figiiriiniin
Ispanyol ve Ingiliz tiyatrosundaki gelisimini ve El burlador ile The Libertine eserlerinin kiyaslamasini yapmustir.
Goessens (2008), Don Giovanni operasinin tarihsel ve kiiltiirel baglamini, miizikolojik 6zelliklerini ve modern sahne
adaptasyonlarini incelemistir. Lauer (2008), Don Juan figiiriiniin edebi ve dramatik formlarda nasil evirildigini ve
yorumlandigini ele almistir. Gudesblatt (2008), Don Giovanni’nin dramatik ve miizikal onemini ve izleyiciler lizerindeki
etkilerini incelemis, onun hem kahraman hem de anti-kahraman olarak islev gordiigiinii ortaya koymustur. Aydin (2019),
Don Giovanni, Leporello ve Masetto karakterlerinin ses tiirleri, araliklari, sosyo-ekonomik yapilar1 ve dramatik rollerini
karsilagtirmali olarak incelemistir. Jecz (2018), Don Giovanni operasinda yer alan Komutan karakterini Don Juan miti
ve diger operalardaki tasvirleri 15181nda analiz etmistir. Gigliucci (2016), Don Giovanni ve Faust mitlerinin Bati
modernitesindeki roliinii ve bu karakterlerin Bat1 kiiltiiriindeki siirekliligini derinlemesine incelemis ve bu mitlerin
modern insanin temel korku ve arzularini nasil yansittigini ortaya koymustur.

Don Giovanni operasinin incelenmesi ve analizleri lizerine yapilan ¢aligmalar, bu operanin cesitli yonlerini kapsaml
bir sekilde ele almaktadir. Sedwick (1954), Mozart ve Da Ponte’nin Don Giovanni operasi i¢in kullandiklari kaynaklar
inceleyerek, bu ikilinin Giuseppe Gazzaniga ve Giovanni Bertati’'nin Don Giovanni Tenorio, o sia Il convitato di
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pietra operasindan onemli Olcilide etkilendiklerini ve bu eseri sahne sahne takip ettiklerini ortaya koymustur. Tonelli
(1985), Moliére’nin Don Juan eserinde commedia dell’arte unsurlarinin kullanimini arastirmis ve Moliére nin, italyan
commedia dell’arte’nin etkisiyle Don Juan karakterini sahnede nasil canlandirdigini ve bu sahnelemeyle seyirciyle
nasil etkilesime gectigini incelemistir. Hunter (1991), 18. yiizy1l opera buffa tiiriinde opera seria unsurlarinin nasil
temsil edildigini analiz etmis, opera buffa’nin opera seria’y1 parodi yoluyla yeniden isledigi ancak bazi 6zelliklerini de
benimsedigini belirtmistir. Russel (1997), Don Giovanni operasinin ilk perde finalindeki kafa karigikligin1 analiz etmis
ve bu boliimdeki hizli tempolu olaylarin ve diyaloglarin seyirci tarafindan anlagilmasinin zor oldugunu vurgulamustir.
Bayliss (2006), Tirso de Molina’nin El burlador de Sevilla ve Moliére’nin Dom Juan ou le Festin de Pierre adl
eserlerinde dekorum ilkesinin nasil uygulandigini incelemis, efendi-hizmetkar iliskisini ve bu iligkideki dramatik
ironi ve komik gerilimi kesfetmistir. Rumph (2007), Mozart’in Don Giovanni operasinda dokunma duyusunun roliinii
inceleyerek, karakterlerin dokunma araciligiyla birbirleriyle olan etkilesimlerini miiziksel olarak nasil betimledigini
ve bu betimlemelerin donemin diislince yapisiyla nasil Ortiistiigiinti analiz etmistir. Hinson (2009), Mozart’in Don
Giovanni ve Cosi fan tutte operalarindaki tenor rollerini incelemig ve bu rollerin geleneksel opera seria ve opera buffa
tarzlarina tam olarak uymadigini, bu eserlerin drammi giocosi tiiriine ait olduklarini belirlemistir.

Don Giovanni operasinin ve Don Juan temasinin sanatsal, felsefi, toplumsal ve edebi boyutlarini ele alan ¢aligmalar
da bulunmaktadir. Goehr ve Herwitz (2006), Don Giovanni operasinin sanatsal, felsefi ve toplumsal etkilerini cesitli
acilardan incelemis ve operanin estetik cazibesi ile ahlaki yargilar arasindaki catismayi tartigmistir. Varona (2018), José
Zorrilla’nin Don Juan Tenorio eserinin yeni bir edisyonunu tanitarak, eserin tarihsel baglamini, tematik ve bicimsel
ozelliklerini ele almig ve Ozellikle edebi ve tarihsel referanslarin agiklanmasiyla eserin anlasilabilirligini artirmustir.
Schneider (2022), Mozart’in Don Giovanni operasinin bas karakterinin yaratiligini ve Luigi Bassi’nin bu roldeki 6zgiin
yorumunu arastirmis, Bassi’nin Mozart ve Da Ponte’nin rehberliginde sergiledigi performansin tarihsel baglamini ve
zamanla nasil unutuldugunu incelemistir.

YONTEM

Arastirma problemlerine yanit bulunabilmesi igin nitel arastirma yontemlerinden kaynak tarama metodu kul-
lanilmigtir. Bu metot, alan yazinda commedia dell’arte, Don Juan figiirii ve Don Giovanni operasi lizerine yapilmig cok
sayida ¢alisma bulunmasi nedeniyle tercih edilmistir. Alan yazin taramasi sonucunda ¢ok sayida kaynak bulunmasina
karsin opera ve commedia dell’arte etkilesimi iizerine kisith sayida kaynak bulundugu tespit edilmistir. Bu baglamda
caligsmanin sonuclarinin, 6zelde Don Giovanni operasinin genelde ise commedia dell’arte ve opera etkilesiminin tarihsel
ve kiiltiirel baglamina 151k tutmas1 beklenmektedir.

Commedia dell’arte

Sozer (2005, s. 174), commedia dell’arte’nin Italya’da ortaya ¢ikan ve 1525-1750 yillari arasinda tiim Avrupa’y1
etkileyen bir halk tiyatrosu gelenegi oldugunu belirtmektedir. Dogaglama performanslar: tizerine kurulu bu gelenek
baglaminda sahnede maske kullanan oyuncular tarafindan, oyunun sahnelenmesinden once belirlenmis /azzi (sakalar),
eylemler ve olay orgiileri kullanilmaktadir.

Rudlin (2000, s. 24), commedia dell’arte’yi, profesyonel oyuncular tarafindan bazen maske takilarak, genellikle basit
kostiimlerle, acik havada ve gecici platform sahnelerde, dogaclamaya dayali olarak icra edilen bir tiyatro tiirii olarak
tanimlamaktadir. Commedia dell’arte ile ayn1 donemde ortaya ¢ikan bir bagka tiyatro tiirii olan commedia erudita ise
kapali alanlarda, yerlesik sahnelerde, yazili metne bagh kalarak ve incelikle hazirlanmig kostiimlerle icra edilmektedir.
Bu cercevede commedia dell’arte halk, commedia erudita ise saray tiyatrosu olarak degerlendirilebilir.

Commedia dell’arte’nin temellerini, belirledikleri bir tip lizerine yazdiklari senaryolar1 halk karsisinda bireysel olarak
canlandiran oyuncular atmiglardir. Bu oyuncular arasinda yer alan Angelo Beolco, 16. yiizyilin ilk yarisinda Ruzzante
sahne adiyla oynadig1 Padovali geveze bir koylii tipini belirlemis ve bu tip iizerine senaryolar olusturarak halk karsisinda
bireysel performanslar sergilemistir. Zaman i¢inde Ruzzante’nin gordiigii ilgi farkli oyuncular1 ve oyun yazarlarini da
konuyla ilgili ¢ikt1 tiretmeye tegvik etmistir (Nutku, 1985, s. 144; Fido, 1973, s. 203).

Bahsedilen bireysel performanslara halkin gosterdigi ilgi hizla biiyiimiis ve bu performanslarin daha etkili bir bicimde
sahnelenebilmesi amaciyla oyuncu topluluklari olusturulmaya baglanmaistir. Bu oyuncu topluluklari arasinda bir donem
Moliere’in de iiyesi oldugu; Fransa, Almanya ve Polonya gibi iilkelerde de oyunlarin1 sahnelemis ve ozellikle 16. yiizyil
sonlarinda biiyiik bir taninirlik yakalamis olan I Gelosi toplulugu da yer almaktadir (Nutku, 1985, s. 144).

Bireysel performanslarin 6tesine gecen ve oyuncularin organize topluluklar olusturmasina yol agan bu hizli ilerleyis
topluluklarda yer alan oyuncularin sahne becerileri ve yeteneklerinin de etkisiyle commedia dell’arte’ye Avrupa
genelinde biiyiik bir popiilerlik kazanmigtir.
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Commedia dell’arte oyuncu topluluklar1 genellikle 7-8 erkek, 3-4 kadin olmak iizere toplamda 10-12 oyuncudan
olusmaktadir. Bu topluluklarda yer alan oyuncular standart olarak asiklar, hizmet¢i kiz, Capitano, Zanni ve Vecchi gibi
arketipleri canlandirmaktadirlar. Oyunlar1 yoneten kisi, toplulugun lideri olarak karakter iligkilerini agikliga kavustur-
makta, eylemleri kararlastirmakta ve oyunda yer alacak sakalar1 siralamaktadir. Tiyatro topluluklari belirli bir ortaklik
planina gore calismakta ve gelirlerini paylagsmaktadir. Bu topluluklar sik sik turnelere ¢ikmakta ve oyunlarini agik
hava sahnelerinde, pazar yerlerinde veya saray sahnelerinde sergilemektedirler. Commedia dell’arte oyunculari, dekor
kullanilsin veya kullanilmasin ayni1 sahne hakimiyetiyle performans sergileyebilecek yetkinliktedirler. Bu yetkinlik
ve uyum becerisi, basarili performanslarin anahtar1 olarak goriilmektedir. Fransa, Ispanya, Almanya, Avusturya ve
Ingiltere gibi bircok Avrupa iilkesine turneler diizenleyen oyuncu topluluklarinin da etkisiyle tanimirligini giderek artan
commedia dell’arte’ye gosterilen ilgi 1570-1650 yillar1 arasinda zirve yapmis ve popiilerligi 1775 yilina kadar devam
etmistir (Brockett ve Hildy, 2016, s.1 75).

Commedia dell’arte tiplemeleri, belirli 6zelliklerine gore siniflandirildiginda maskeliler ve maskesizler olarak iki ana
grup karsimiza ¢ikmaktadir. Bu gruplamanin yani sira Vecchi (yaslilar), Zanni’ler (usaklar) ve agiklar bagliklar: altinda
incelenebilecek tiplemeler de bulunmaktadir. Yasamlarini igporta ve hamallik gibi mesleklerle kazanan Bergamo’lu
koyliiler commedia dell’ arte sahnesinde ¢ogunlukla Zanni olarak adlandirilmaktadir. Zanni’ler birincil ve ikincil olarak
iki gruba ayrilmaktadir. Bazi Zanni tipleri zeki ve kurnaz (Brighella, Fritellino, Beltrame), bazilar ise akilsiz ve saf
(Arlecchino, Pulcinella, Mazzettino, Truffaldino) olarak tanimlanmaktadir. Genellikle yliksek sesle konusan; heyecanli,
acgozlii, cahil, kaba ve diislinmeden hareket eden bir yapiya sahip olmalarina karsin, sempatik yapilariyla izleyicinin
ilgisini cekmektedirler. Asiklar (Innamorati/Innamorato) ise Zanni tiplemelerine kiyasla daha bilgili, gorgiilii ve nazik
tiplemelerdir. Genellikle kibirli ve bencil bir yapiya sahip olmalarina ragmen, temelde temiz ve iyi kalpli olduklari
goriilmektedir (Balamir, 2017, s. 83, 84).

Commedia dell’arte’de iki adet standartlasmis yash adam karakteri bulunmaktadir. Bu karakterler, yas ve tecriibelerine
ragmen akilsizca davranislarda bulunma ve kendilerine denk olmayan kadinlara asik olma egilimindedirler. Genellikle
genc karakterlerin babasi konumunda bulunan bu karakterlerden biri Venedikli bir tiiccar olan Magnifico veya Pantalone,
digeri ise Dottore Graziano ismiyle anilan ve konugsmalarinda ¢ogunlukla hatali da olsa bolca Latince kelime kullanan bir
tiniversite hocasidir. Bu iki karakter, commedia dell’arte senaryolarinda genellikle arkadas olarak ortaya cikmaktadirlar.
Kimi durumlarda ise final sahnesinde uzun siiren bir kiisliik siirecinin ardindan barisip yeniden dost olmaktadirlar
(Wilbourne, 2016, s. 32).

Commedia dell’arte oyuncu topluluklari, gittikleri yerlere egyalarini, sahne yapilarini ve perdelerini de gotiirmek-
tedirler. Ancak, yerlesik sahnede oynama firsati bulduklarinda sahne makineleri ve dekorlar gibi mevcut imkanlari
kullanmaktan da geri kalmamiglardir. Commedia dell’arte oyunculugunun kacinilmaz olarak bazi olumsuz ve zorlu
yonleri de bulunmaktadir. Ornegin, oyuncu gruplarindaki kadin oyuncularin zaman zaman soylu izleyicilerin tacizine
maruz kalmaktan kurtulamadiklar bilinmektedir. Hatta oyun esnasinda sahneye bir geyler firlatan, sahnenin yanina
oturan, oyuncularin oniine ¢ikan ve performans sirasinda yiliksek perdeden ve garip sesler ¢ikaran izleyicilere karsi
cezai yaptirimlarin uygulandigi donemler de olmustur (Fuat, 2010, s. 88, 89).

Diger yandan, commedia dell’arte oyuncusunun isini kolaylastiran bazi unsurlar da bulunmaktadir. Ornegin, com-
media dell’arte’de tiim yiizii orten ve sesin boguklagmasina neden olan maskeler yerine, a1z kismi acik olan maskeler
veya yalnizca ¢ene ve burnu kapatan maskeler kullanilmaktadir. Bu sayede hem izleyicilerin oyuncunun beden dili ve
jestlerine odaklanmalar1 saglanmakta hem de oyuncunun sesini kullanmasini kolaylagsmaktadir (Karaboga ve Ozcitak,
1994, s. 235).

Don Juan Figiiriiniin Tarihsel Siireci

Pek c¢ok arastirmaci, Don Juan karakterinin ilk olarak Gabriel Téllez’in Tirso de Molina takma adiyla 1630 yilinda
yazdig1 El Burlador de Sevilla y Convidado de Pietra (Sevil Capkin1 veya Tas Ziyaret¢i) oyununda ortaya c¢iktigini
diisiinmektedir. Oyunun kahramant Don Juan Tenorio, list sosyal sinifa ait bir erkek olarak "Don" unvanina sahiptir
ve Tenorio ailesinin bir mensubudur. Don Juan, kutsal degerlere ve 6zellikle kadinlara kars1 saygisiz ve acimasizdir.
Tirso de Molina’nin eserinde Don Juan, Diises Isabella, balik¢1 kiz Tisbea, soylu kadin Anna de Ulloa ve koylii Belisa
olmak iizere dort kadin1 aldatmis ve kullanmistir. Ayrica, Anna de Ulloa’nin babasini da 6ldiirmektedir. Tirso de
Molina, boylesine saygisiz ve gilinahkar bir karakterin cezasini diinyevi adaletle degil, ilahi adaletle vermeyi tercih
etmistir. Avrupa’da Oliiye saygisizlik eden kisinin yagsamiyla bedel 6demesi temasinin eski bir efsane olmasi, Tirso de
Molina’nin Don Juan’in cezasim1 Tag Adam karakteri vasitasiyla vermesine ilham kaynagi olmustur (Biike, 1998, s.
136).

Don Juan Tenorio karakterinin gercekten yasamig bir kisi olduguna inanan aragtirmacilar oldugu gibi, karakterin
kurgu oldugunu diisiinenler de vardir. Ancak, bu konuda kesin bir veri bulunmamaktadir ve genel kam, karakterin
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Tirso de Molina tarafindan yaratildig1 yoniindedir. Bununla birlikte Tenorio, Ispanya’nin Sevilla bolgesinde yaygin bir
soyadidir ve "es un Tenorio" deyimi Ispanyol edebiyatinda ve halk dilinde sik¢a kadin katili veya kadinlara kars: bir
seytan anlaminda kullanilmaktadir (Waxman, 1908, s. 185-187).

Don Juan hikayesinin kokenleri, orta cagda Hristiyan ahlak anlayisini pekistirmek amaciyla sahneye konulan ahlak
(morality) oyunlarina dayanmaktadir. Don Juan hikayesinin Onciilii sayilabilecek bir Cizvit hikayesinde, kahraman yol
kenarinda buldugu bir kafatasina saygisizca davranmakta, sakayla karigik bir gsekilde onu aksam yemegine davet etmekte
ve hikdyenin sonunda dogaiistii varlik tarafindan cehenneme siirilklenmektedir. Bu tiir hikayeler tiyatro sahnesinde
genellikle seytanlar, intikam iblisleri, doniisiimler, hayaletler, biiyliciiler, sihirli sahneler ve gizemli olaylar gibi dogaiistii
figiirlerle islenmekte ve dinin mucizevi yanlar1 vurgulamaktadir (Buch, 2004, s. 295, 296).

Don Juan hikayesinin yazili olarak ilk kez islendigi Tirso de Molina’nin E!l Burlador de Sevilla y Convidado de Pietra
oyunu, yazildig1 donemin ardindan Avrupa’nin farkli dillerine ¢evrilmis ve popiilerlik kazanmistir. Oyun, Ispanya’dan
sonra ilk olarak 1652 yilinda Napoli’de I/ Convitato de Pietra adiyla sahnelenmistir. Fransiz yazar Onofrio Gilberti’nin
dogru olmayan cevirisi, italyan oyuncu topluluklarmin ilgisini ¢ekmis ve oyunun dramatik olasiliklarini fark ederek
sahnelemeye baglamiglardir. 1667 yilinda Italyan oyuncu topluluklarindan biri, 11 Convitato de Pietra’y1 Paris’e tasimig
ve bliyiik begeni toplamistir. Fransiz oyun yazarlarinin da ilgisini ¢eken bu eser, farkli Fransizca versiyonlariyla yeniden
yazilmigtir. Paris’li aktor Dorimond, 1658 yilinda Festin de Pierre adl1 oyununu yazmis, convitato (heykel) kelimesini
ziyafet anlaminda ¢evirmis ve pietra yerine petro (peter) yazmistir. 1665 yilinda taninan yazar Molieére, Dom Juan, ou
le Festin de Pierre adl1 oyununu yayimlamistir. Moliere’in taninirlig1 sayesinde, oyunun Avrupa’daki taninirligi iyice
artmistir (Waxman, 1908, s. 192, 193).

Don Juan hikayesinin gordiigli bu ilgi, commedia dell’arte oyuncu topluluklarinin da bu konuya egilmesine yol
acmustir. Ancak yine de Don Juan efsanesinin kag farkli versiyonu, uyarlamas: veya cevirisinin yapildigini bilmek
imkansizdir. Bilinen uyarlamalardan biri, Fransa’da doneminin en taninan ve sevilen Arlecchino’su olan commedia
dell’arte oyuncusu Domenico Giuseppe Biancolelli tarafindan sahnelenmistir. Biancolelli’nin oyuna ekledigi bir lazzi,
daha sonra Moliere’in kendi Dom Juan’in1 yazarken ilham kaynagi olmustur (Sheinberg, 2017, s. 46, 47).

Moliere’in Dom Juan ou le Festin de Pierre oyununu yazmadan énce 1630 yilinda yazilmis olan orijinal Ispanyolca
metni inceledigine dair bir kanit bulunmamaktadir. Moliere her ne kadar Ispanyol tiyatrosuna 6zel bir ilgi duysa da
orijinal metnin 1665 yilinda Fransa’da bulunma ihtimali diisiiktiir. Bunun yerine, Moliere’in commedia dell’arte gos-
terilerine agina oldugu ve Don Juan efsanesini bu performanslar yoluyla gérmiis ve okumus olmasi daha muhtemel
goriinmektedir. Moliere’in metni, nedensellik iligkisi kaygis1 giitmeyen serbest bir sahneler kolaji bi¢imindedir ve com-
media dell’arte performansi gelenegi ile metnin kurgusal yapisi arasinda bir baglant1 kurmaktadir. Tirso de Molina’nin
metni ile Moliere’in metni karsilastirildiginda, Moliere’in metninde dini ve ahlaki i¢erik yerine commedia dell’arte’nin
aksiyon ve gosteriye yonelik yaklasiminin 6n planda oldugu goriilmektedir (Tonelli, 1985, s. 440-442).

Moliére’in Don Juan Karakterine dair yaklasimi, orijinal Ispanyol metinle dogrudan bir bag kurmasa da Don Juan
figiiriiniin Avrupa sahnelerindeki evrimi iizerindeki etkisi belirgindir. Bu baglamda, Don Juan hikayesinin Ingiltere ve
Fransa’daki uyarlamalari, karakterin farkli kiiltiirel ve dramatik yorumlarini ortaya koymaktadir.

Don Juan’m hikayesi, Ingiltere’ye Thomas Shadwell’in The Libertine (Ahlaksiz Adam) adli oyunuyla giris yapmustir.
Moliere’in 6liimiinden sonra linlii Fransiz aktoér Claude La Rose de Rosimond, orijinal metnin bir uyarlamasini L'Athée
Foudroyé ismiyle 1669 yilinda Thédtre du Marais’de sahnelemistir. Bu uyarlama, Shadwell’in The Libertine oyununu
yazmak i¢in model olarak aldig1 eserdir. Rosimond, hikayesinde bazi temel degisiklikler yapmistir. Rosimond’un Don
Juan’1, Shadwell’in Don John’1na daha diisiinceli ve daha az kadin diismani bir 6zellik kazandirmistir, ancak bu karakter
daha fazla siddete bagvuran bir suclu olarak gosterilmistir. Ortaya ¢ikan karakter ne Tirso de Molina’nin kadinlarla
birlikte olmaktan zevk alan Don Juan’i ne de Moliere’in kadin kurbanlarinin erdemlerine saldirarak tatmin olan
Dom Juan’1dir. Rosimond ve Shadwell’in Don Juan karakterleri kadinlar1 aldatmak veya asagilamakla ilgilenmezler,
aksine seks ve siddete kars1 duyduklar1 doyumsuz istahlarini tatmin etmek i¢in tecaviiz eden ve oldiiren kisilerdir. Bu
karakterler, insanin 6zgiir iradeye sahip olamayacagini, bu nedenle yaptig1 kotii eylemlerden sorumlu tutulamayacagini
savunurlar. Rosimond ve Shadwell’in Don Juan karakterleri arasinda temel bir farklilik bulunmaktadir. Rosimond’un
Don Juan’1 bir pagandir ve igledigi giinahlar Hiristiyan ahlaki konusundaki bilgisizligine atfedilebilirken, Shadwell’in
Don John’u bir katil ve tecaviizcii olmasinin yani sira, diisiincelerini ve eylemlerini pagan maskesinin ardina saklamaz
ve Hiristiyan mirasina da karsi ¢ikar. Bu yiizden Shadwell’in Don John’u ¢ok daha tehlikeli bir karakter olarak
goriilmektedir (Hermanson, 2009, s. 8).

The Libertine, Shadwell tarafindan ii¢c hafta gibi kisa bir siirede yazilmig ve 18. yiizyila dek tiyatro repertuvarinin
popiiler eserlerinden biri olmustur. ilk olarak 1675 yilinda Dorset Garden’da sahnelenen eserde, oyuncu Thomas
Betterton, sosyal, dogal ve dini geleneklere kars1 ¢ikan Don John karakterini canlandirarak Londra izleyicisini derinden
etkilemistir. Shadwell, Don Juan efsanesinin kokenlerinde bulunan Ispanyol kili¢ ve pelerin oyunlarmin Ingiltere’deki
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popiilaritesine ragmen, The Libertine’i yazarken asil ilhamin1 Fransiz drama anlayisindan almistir. Don Juan figiirii
Ispanya’dan Italya’ya ve oradan Fransa’ya gecerken kacimilmaz olarak baskalasima ugramustir. Orijinal metindeki komik
unsurlar ve agk temasi yerini sapkinlik ve vahsilige birakmigtir. Bu baglamda hem katil hem de tecaviizcii olan Don
John, tim varligin1 Hristiyanligin agk, hukuk ve diizen fikirlerine kars1 ¢ikmaya adamig, duygusuz bir evlilik karsiti
olarak tanimlanabilir. The Libertine; komedi, korku, trajedi ve Ispanyol kili¢ ve pelerin oyunlarma dair unsurlarm bir
araya getirilmesiyle olusturulmus bir kolaj olarak degerlendirilebilir (Ungerer, 1990, s. 225-237).

18. yiizy1la gelindigindeyse Don Juan figiirii iizerine yazilmis iki 6nemli oyundan birinin Ispanya’da Zamora’ya,
digerinin ise Italya’da Goldoni’ye ait oldugu goriilmektedir. Tirso de Molina’dan sonra Don Juan’a dair Ispanyolca
yazilmig onemli bir eser bulunmamaktadir. Zamora, Don Juan figiiriiniin Ispanyol kokenini hatirlattig1 icin takdir
edilse de yazdig1 oyunun dramatik seviyesi tartigmalidir. Zamora’nin 1700 yili civarinda yayimlanan No Hay Deuda
que no se Pague, ni Plazo que no se Cumple, y Convidado de Piedra eserinin ardindan, 1736 yilinda biiyiik italyan
oyun yazart Carlo Goldoni Don Giovanni, o sia Il Dissoluto isimli oyununu yayimlamistir. Bu eser, her ne kadar
Goldoni’nin en basarili eserleri arasinda yer almasa da Tirso de Molina’nin El Burlador’unun saglikli bir ¢evirisine
dayandig1 diisiiniilmektedir. Goldoni’nin olay Orgiisii, orijinal metinde yer alan heykel sahnesine yer vermemesi ve
oyunun sonunda Don Juan’1n bir yildirim tarafindan oldiiriilmesi disinda, Tirso de Molina’nin eseriyle biiyiik olciide
benzerlik gostermektedir (Waxman, 1908, s. 194).

Goldoni, orijinal metne ¢ok yakin bir yorum kaleme almig olmasina ragmen, Moliére’in yani1 sira Onofrio Gilberto
ve Cicognini’nin eserleri hakkinda da bilgi sahibidir. Goldoni’nin yarattig1 Don Juan karakteri, 6nceki Don Juan’lara
kiyasla daha insani ve gercekei bir capkinlik sergilemektedir. 1736 yilinda ilk kez izleyici karsisina ¢ikan Don Giovanni
Tenorio, o sia Il Dissoluto oyunu, her ne kadar Goldoni’nin en basarili eserleri arasinda yer almasa da Don Juan
karakterinin gelisim asamasinin 6nemli bir basamagini olusturmaktadir. Mozart’in Don Giovanni operasi lizerine
caligmalar yapan bazi arastirmacilar, operada yer alan kimi diyaloglarin izlerinin Goldoni’nin eserine dek uzandigim
one slirmektedirler. Dent (1949), Goldoni’nin eserindeki Don Giovanni ile Elisa arasindaki 2. perde 4. sahnesindeki
diyalogun, Mozart’in operasinda Don Giovanni ile Zerlina arasinda 1. perde 13. sahnesinde yer alan La ci darem la
mano diietine belirgin bir onciiliik ettigini ileri siirmektedir. Ayrica, Alfonso’nun Anna’ya soyledigi Voi se un padre
perdeste, in me [’avrete sozlerinin, Mozart'in operasinda Offavio’nun Anna’ya soyledigi Hai sposo e padre in me
sozleriyle neredeyse tamamen ayni oldugunu vurgulamaktadir (Dent, 1949, s. 125-126).

Mozart’in Don Giovanni operasinin temsillerinden birini izleyen Ernest Theodor Amadeus Hoffmann, bu temsilden
sonra 1813 yilinda Don Juan adli bir dykii yazmstir. Ispanya, Italya, Fransa ve Ingiltere gibi iilkelerde popiiler olan
Don Juan konusunu, iinlii Rus yazar Pugkin 1830 yilinda St. Petersburg’da yayimlanan "Tas Konuk" isimli eserinde
islemistir. Hoffmann’1n 6ykiisiinden esinlenen Honoré de Balzac, ayn1 y1l yayimlanan ve kiliseyi elestirme amaci giiden
L’Elixir de Longue Vie adli romaninda bas karaktere Don Juan adim vermistir. Unlii Fransiz yazar George Sand ise
Lélia ve Le Chateau Des Désertes adinda iki eser kaleme almistir. Fransiz yazar Prosper Merimée, 1834 yilinda Les
Ames du Purgatoire adli romanim yayimlamustir. Bir diger énemli yazar Alexandre Dumas, Don Juan de Marana
ou la Chute D’un Ange adli yapitim 1836 yilinda yayimlamustir. irlandali yazar George Bernard Shaw’un Man and
Superman isimli eserinde bulunan John Tanner karakteri, Juan Tenorio’nun Ingilizceye gevrilmis bir uyarlamasidir.
Isvigreli yazar Max Frisch’in Don Juan Oder Die Liebe Zur Geometrie adli oyununun bas kahramani, geometriye
olan tutkusuna zaman ayirabilmek icin Don Juan’a benzeyen ozelliklerinden kurtulmak istemektedir. Unlii Alman
sair, yazar ve yonetmen Bertolt Brecht, 1954 yilinda Besson ve Hauptmann ile birlikte yonettigi Moliere’in Dom
Juan oyununda bag karakterinin kadinlar: etkileme 6zelliklerini devre dig1 birakmis ve komik yonlerini vurgulamustir.
Aleksey Nikolayevic¢ Tolstoy, 1860 yilinda Don Juan adini verdigi bir siir yayimlamistir. Rus yazar Anton Cehov da
ayni1 kaynaktan faydalanarak eserler kaleme almigstir. Hirvat yazar Mirko Jelusich ve Ukraynal1 yazar Lesya Ukrayinka
da Don Juan efsanesinden esinlenmiglerdir (Yurtaydin, 1994, s. 3).

Mozart, da Ponte ve Don Giovanni Operasi

Librettonun ne zaman yazildig1 ve Mozart’1in besteleme siirecine ne zaman basladig1 tam olarak bilinmemektedir. Pek
cok kaynak, Don Giovanni operasinin uvertiir kisminin Mozart tarafindan operanin sahnelenecegi gecenin sabahinda
tamamlandigini ve bestecinin tiim giiniinii orkestra partilerini yazmaya ayirdigin1 belirtmektedir. Eser, 29 Ekim 1787
tarihindeki ilk temsilinden sonraki 3 Kasim tarihine dek ii¢ kez yeniden sahnelenmistir. Don Giovanni operasi sonraki
10 yillik siirede ise 116 kez sahnelenerek Prag’da biiyiik bir basar1 kazanmastir. Eser, Viyana’da da 1788 yili boyunca
15 kez yeniden sahnelenmis, ancak sonrasinda repertuvar dis1 birakilmistir. Mozart, eserinin Prag’daki ve Viyana’daki
temsillerinden 6nemli miktarda gelir elde etmis olsa da bu durum uzun vadede bestecinin mali sikintilarin1 agmasim
saglayamamistir (Solomon, 2021, s. 482, 488).

Thomson (2004, s. 159), Don Giovanni operasinin aristokratlarin ahlak anlayigim elestirdigi i¢in Viyana’da ve
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ardindan Miinih’te yapilan sahnelemelerin beklenen basariyr getirmedigini ifade etmektedir. Eserin adinda da bu
durumla baglantili olarak /I Dissoluto punito yani "cezalandirilan zevke ve eglenceye diiskiin kimse" ifadesi gecmektedir.
18. yiizyilin sonlarinda yasanmakta olan isyanlar ve huzursuzluklar, operada soylu Don Giovanni ile koylii Masetto
karakterlerinin ¢catismasinda kendini gostermektedir. Masetto’nun 2. perdenin ilk sahnesindeki aryasi (Ho capito, signor
si!) aristokrat sinifa karsi sert bir elestiri ve imali bir saldir1 niteligindedir. Bunun disinda koylii, burjuvazi ve aristokrat
siniflarinin hiyerarsik diizeni saraya ait bir menuet, bir halk dansi1 ve koyliilere ait bir dans ezgisinden olusan ii¢ eserlik
bir potpurinin balo sahnesindeki kullanimiyla miizikal olarak da vurgulanmaktadir.

Mozart, bazen opera buffa olarak bahsetse de Don Giovanni operasini aslen dramma giocoso, yani mizahi drama
olarak adlandirmistir. Mozart’in Don Giovanni operasini besteledigi yillarda, dramma terimi opera seria’nin yiiksek
ideallerini ifade ederken, giocoso terimi nese veya eglence anlaminda kullanilmaktaydi. Bu baglamda Don Giovanni
operasi, giiclii kahkahalar ve acikli gézyaglarinin yani sira, diisiik komedi unsurlari, intikam ve dogaiistii gii¢lerin bir
arada bulundugu bir trajikomedi olarak da diisiiniilebilir. Tiim bu unsurlar, eserde yasanan trajedinin keskinligini ve
tirkiitiiciiliigiinii artirmaktadir (Fisher, 2003, s. 20).

Mozart, eserinin bagli§ini1 dramma giocoso olarak belirlemis olsa da Don Giovanni operasi yapisal ve ilerleyis hizi
bakimindan bir opera buffa 6rnegi olarak da diisiiniilebilir. Ancak eser, ciddi opera karakterlerini de barindirdig1 icin
esasen karma bir yapiya sahiptir. Don Giovanni operasinda olay orgiisiiniin ilerleyis hiz1 ve eyleme vurgu, duygusal
gecisleri keskinlestirmektedir. Ornegin, operanin baginda yer alan Leporello’nun yakinmas bir anda Commendatore’ nin
Olim anindaki iicliiye evirilmektedir ve bu keskin duygusal gecis hem miizikal hem de dramatik olarak izleyiciye
hissettirilmektedir. Bununla birlikte Don Giovanni operasinda politik imalar da bulunmaktadir. Ornegin ilk perdenin
dokuzuncu sahnesinde yer alan Viva la Liberta! ifadesi bir yandan Don Giovanni’nin 6zgiir ruhuna ve toplumsal
kurallara karg1 olan kayitsizligin1 ortaya koyarken diger yandan politik bir gonderme de icermektedir. Bu baglamda
eserin yenilik¢i yaklagimi ve icerigindeki politik ve erotik unsurlar 18. yiizyilin politik ortam1 ve donemin entelektiiel
iklimi baglaminda degerlendirildiginde daha anlagilir hale gelmektedir (Rosen, 1998, s. 323).

Mozart’in Don Giovanni operasinin 6zgiin yapisini1 olusturan unsurlar arasinda opera buffa tiiriiniin zenginligi ve
cok katmanli yapisi da bulunmaktadir. Hem miizikal hem de dramatik agidan dikkate deger bir ¢esitlilik sunan Don
Giovanni hem eglenceli hem de diisiindiiriicli unsurlar1 tek potada eriterek izleyicilere genis bir perspektif sunmaktadir.

Bagimsiz bir tiir olmasinin yani sira klasik donem miiziginin bir pargasi olarak da goriilebilecek opera buffa metin,
miizik ve drama unsurlarinin birlesiminden olusan ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Bu katmanlardan biri, commedia
dell’arte geleneginden alinan karakterler, olay orgiileri ve kliselesmis komik unsurlardir. Ayrica, halk masallari, peri
masallari, donemin taninan romanlar1 ve sozlii tiyatro eserleri gibi tiirlerden gelen hikayeler de kullanilmaktadir.
Opera buffa, miizikal yap1 bakimindan basit komedi partisyonlarindan ustalik gerektiren partisyonlara, nazik ve tarafsiz
yaklagimlardan agir1 duygusalliga kadar genis bir yelpazede unsurlar icermektedir. Bu baglamda, opera buffa’nin
sadece doneminin miizikal dinamiklerinden degil, ayn1 zamanda zengin metin ve drama unsurlarindan da beslenen bir
tiir oldugu soylenebilir (Hunter, 1991, s. 89, 90).

Opera buffa, konu, olay oOrgiisii, miizikal ve dramatik yap1 bakimindan opera seria’ya alternatif olusturmaktadir. Bu
tiirde, hizmetci ve alt siniftan kisilere diisen 6nemli roller, insanlarin zayif yonlerini ve diisiincesizce yapilan hatalarim
temsil eden kahramanlar bulunmaktadir. Bu kahramanlar, genellikle commedia dell’arte’den alinan karakterlerdir. Bu
durum, karakterleri canlandiran sarkicilarin sarki sdyleme yaklagimlarini ve tiim eserin miizikal ve dramatik bi¢imini
etkilemistir. 18. yiizyilin Italyan komik operasinda, metin ve edebi bilesenler Gnemini yitirmis, izleyicinin dikkatini
sahnedeki duruma ve oyuncularin yaptiklarina yonlendiren farkli bir miizikal ve mizahi yaklasim benimsenmistir.
Ayrica, opera buffa librettolarin1 yazan yazarlarin komik etki yaratma arzulari, onlarin opera seria’ya ait bi¢cim ve
unsurlara kars1 yaklagimlarini da etkilemigtir. Sonug olarak, opera buffa eserlerinde toplumun iist stn1flarina ve toplumsal
diizene yonelik ironik ve parodik elestiriler islenmeye baglanmigtir (Zvara, 2002, s. 148).

Kimi aragtirmacilar, opera buffa’yi, soylu sinifina atfedilen zarafet ve gosteris yerine burjuva zevkini 6n plana ¢ikardigi
icin miizikal ve entelektiiel olarak opera seria’dan daha diisiik seviyede gormektedir. Ancak opera buffa’nin da kendi
icinde kurallar1 bulunmaktadir. Bu kurallardan biri, Aristoteles’in ii¢ birlik kuralina uyulmasidir; yani iyi bir drama
zaman, mekan ve eylem birligine uymalidir. Da Ponte, eserlerinde bu kurallara 6zen gostermistir, ancak eylemlerin
gerceklesme hiz1 konusunda elestiriler almistir. Opera buffa’nin bir diger kurali, perdenin tiim karakterlerin uzlastig1
mutlu son (liefo fine) ile indirilmesidir (Steptoe, 1990, s. 105, 107).

Geleneksel commedia dell’arte unsurlarinin, 18. yiizy1l baslarinda Napoli’de izleyici karsisina ¢ikan Italyan opera
buffa eserlerinde de islendigi goriilmektedir. Bu etkilesimin temelinde, izleyicilerin hem opera buffa hem de commedia
dell’arte’ye asina olmalar1 yatmaktadir. Ayrica, Moliere ve Goldoni gibi yazarlarin kaleminden ¢ikan yazili edebi ve
dramatik metinler, her iki alanda da ortak olarak kullanilmaktadir. Ancak bu durum bir yandan dogaclamaya dayanan
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geleneksel commedia dell’arte anlayisinin disinda kalsa da diger yandan opera buffa ve commedia dell’arte arasindaki
etkilesimi giiclendiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Zvara, 2002, s. 147).

TARTISMA

Lorenzo da Ponte’nin librettosunda yer alan karakterler, metin, drama ve miizik unsurlar1 dikkate alinarak {i¢ ana
baslik altinda incelenebilir. ilk grup komik roller Zerlina, Masetto ve Leporello’dan olusmaktadir. Zerlina ilk bakistaki
masum goriintiisiiniin disinda ¢apkin ve manipiilator yonleriyle de dikkat ¢eken bir karakterdir. Masetto ise ilk bakista
akilsiz gibi goriinmesine ragmen esasen oldukga zekidir ve Don Giovanni’ye asla glivenmemesi gerektigini bilmektedir.
Leporello ise efendisinin ahlak dig1 eylemlerine karsi ¢ikiyor gibi goriinse de para ve iist siniftan birisi olma arzusu
nedeniyle bazen bu eylemlere katilmaktadir. Tkinci grupta yer alan orta karakterler Don Giovanni ve Donna Elvira’dir.
Donna Elvira, kiigiimsenmis ve aldatilmig bir kadin olarak, Donna Anna’nin 6fkesinden veya Zerlina’nin kiistah ve
kaygisiz yapisina nazaran daha agirbashdir. Don Giovanni ise, kadinlar1 bastan ¢ikarmak amaciyla sosyal siniflar
arasinda rahatca hareket etmektedir. Alt siniftan gelen Leporello ve Masetto bas seslere sahipken, iist siniftan gelen
Ottavio tenordur. Ancak Don Giovanni, bariton sesle, bu iki sinifin arasinda yer almaktadir. Uglincii grupta yer
alan {iist sinif mensubu ciddi karakterler ise Don Ottavio, Donna Anna ve Commendatore’dir. Donna Anna ve Don
Ottavio, commedia dell’arte geleneginin giizel ve kibirli soylu kadini Isabella ve sikici, ziippe Octavio karakterlerine
benzemektedirler (Ross, 2009, s. 15-20).

Allanbrook (1983, s. 133), Leporello’nun komik ve ciddi unsurlarin biiyiik bir basartyla harmanlandig: karakteristik
bir opera buffa figiirii oldugunu ileri siirmektedir. Madamina, 1l Catalogo é questo aryasinda Leporello, Harlequinade’yi
yoneten Harlequin kisiligini listlenmektedir. Katalog aryasi olarak da anilan bu arya, kaba komedi unsurlar1 iceren
Maskeler Komedisi’nin ruhunu yansitmaktadir. Leporello’nun, Donna Elvira’ya "Kiiglik Hanim" diye hitap ederek,
bagtan ¢ikaricinin eylemlerini samimiyetsiz bir nesnellikle aktarmasi bu yaklagimi desteklemektedir.

Sheil (2006, s. 209, 210), Leporello karakterinin Hanswurst karakteriyle benzerlik gosterdigine dikkat cekmektedir.
Leporello, tipkt Hanswurst gibi hem korkak hem de kurnazdir; yemege, kadinlara ve paraya diiskiindiir. Don Giovanni
karakteri de kadinlara, yemege ve saraba diigkiinliigii nedeniyle Hanswurst’tan izler tagisa da otoriter ve korkusuz tavir-
lar1 onu 6zglinlestirmektedir. Hanswurst, 18. yiizy1l Viyana popiiler halk tiyatrosunun en bilinen kahramanlarindandir.
Bu karakter, Ingiliz tiyatro topluluklarinca Almanya’ya getirilen palyaco Pickelhering ve Italyan commedia dell’arte
karakteri Arlecchino’ya dair unsurlar icermektedir.

Leporello, Madamina, il catalogo é questo baglikli aryasinda Donna Elvira’ya abartili bir bicimde efendisinin birlikte
oldugu kadinlar1 anlatmaktadir. Bu listeye gére Don Giovanni’nin Italya’da 640, Almanya’da 231, Fransa’da 100,
Tiirkiye’de 91 ve Ispanya’da 1003 sevgilisi olmustur. Commedia dell’arte’de tekili lazzo, cogulu lazzi olarak bilinen
yapmin dogacglama, kisa, abartili ve genellikle fiziksel komedi sahneleriyle kendisini gosterdigi bilinmektedir. Bu
yap1 genellikle seyircide giildiirii etkisi yaratmayi amaglayan abartili durumlar veya ifadelerle tanimlanmaktadir. Bu
baglamda Leporello’nun defteri okudugu sahne, abarti, karsitlik ve komedi iizerine kurulu olmasi nedeniyle bir lazzo
ornegi olarak degerlendirilebilir.

Asagida yer alan gorsel Hong Kong Operasi’nin 2019 yilinda sahneledigi Don Giovanni temsilinden alinmustir.
Burada Leporello, Katalog aryasi olarak da bilinen Madamina, il catalogo ¢ questo isimli aryasinda Donna Elvira’ya
efendisinin hangi iilkelerde ve ka¢ kadinla birlikte oldugunu abartil1 bir bicimde anlatmaktadir.

Figure 1. Leporello, Donna Elvira’ya efendisinin birlikte oldugu kadinlar1 anlatir.
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2. perdenin baglangicinda Don Giovanni ve Leporello karakterleri sapka ve pelerin degisikligi yapmak suretiyle
birbirlerinin yerine gegmektedirler. Don Giovanni’nin planina gore Leporello, Don Giovanni kiliginda Donna Elvira’y1
oyalayacak; boylelikle Leporello kiligindaki Don Giovanni, Donna Elvira’nin hizmetgisini bastan ¢cikarmaya calisacaktir.
Don Giovanni kihigindaki Leporello, Donna Elvira’y1r uzaklastirir ve Leporello kiligindaki Don Giovanni, Donna
Elvira’nin hizmetcisine mandolin esliginde sundugu serenatina baglar. Mandolin esliginde serenat yapilmasi commedia
dell’arte’de de siklikla kargilagilan bir aksiyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Asagida yer alan ve Dionisio Minaggio tarafindan olugturulmus (1618) gorsel Nicolo Barbieri tarafindan yazilmig
bir komedinin bir sahnesini gostermektedir. Burada Schapin (Scapino) asik hizmetci Spineta’ya serenat yapmaktadir.
Agactan sarkan cesitli enstriimanlar, bunun donemin 6nemli commedia dell’arte topluluklart arasinda yer alan i
confidenti’nin iiyeleri olan miizisyen, aktor ve enstriiman tasarimcist Francesco Gabrielli ve esi Spinetta’nin bir tasviri
olduguna isaret etmektedir.

Figure 2. Commedia dell’arte arketipi Scapino, Spineta’ya mandolini ile serenat yapar.

Bu gorselde ise Don Giovanni’nin Deh vieni alla finestra (Ah, pencereye gel!) isimli aryasinin baglangi¢ boliimii yer
almaktadir. Eserin baslangicinda eslik partisyonunun mandolin i¢in yazildigim belirten Mandoline ibaresi bulunmak-
tadur.




Konservatoryum - Conservatorium

N?16." Deh vieni alla finestra.,
Allegretto. Canzonetta. Don Giovanni.

1
. -t f
. a o3 1 1 x

3g

st‘:mc_'at'o
g Mrdeline . g » ,,pgﬁ-p s X # Y From

I ===

Thad
Thal

Figure 3. Don Giovanni’nin Deh vieni alla finestra aryasinin baglangici.

Ilerleyen sahnede halen Leporello kiliginda olan Don Giovanni, Masetto ve arkadaslariyla karsilasir. Masetto ve
arkadaglar oldiirmek amaciyla Don Giovanni’yi aramaktadirlar, bu noktada Leporello kiligindaki Don Giovanni kur-
nazca kalabalig1 dagitir ve en sonunda Masetto’yu yaralar ve kagar. Bu sahnedeki gibi sapka ve pelerin degistirme
aksiyonlarinin commedia dell’arte’de de ¢okg¢a kullanildig: bilinmektedir.

Asagida yer alan gorsel Teatro Comunale di Carpi tarafindan 2022 yilinda sahnelenen Don Giovanni temsilinden
alinmistir. Burada Leporello’nun sapka ve pelerinini kullanmakta olan ve boylelikle kimligini gizleyen Don Giovanni,
Masetto ve arkadaglarin1 kandirmaktadir.

Figure 4. Leporello ile sapka ve pelerin degistiren Don Giovanni, Masetto ve arkadaslarini kandirir.

Mozart’in yarattig1 koylii ve hizmetgi karakterler, samimi, bilge ve mizah anlayigina sahip figiirlerdir. Mozart’in
operalarindaki bu alt simiftan karakterler, sagduyulu olup, iyiyle kotiiyli ve seytani olanla ilahi olani kendi ahlak
anlayiglar1 cercevesinde ayirt etmektedirler. Ayrica, olay Orgiisiiniin ilerleyisinde de 6nemli rol oynayan bu figiirler,
soylu ve efendi simifindan farkli bir perspektif sunmaktadirlar (Buhaiciuc, 2012, s. 77).

Don Giovanni operasinda, ikisi ciddi ve besi komik olmak iizere toplam yedi karakter bulunmaktadir. Donna Anna
ve Don Ottavio, soylu siniftan gelmeleri ve onurlu davraniglar: nedeniyle ciddi karakterlerdir. Koylii Zerlina, nisanlis
Masetto ve hizmetci Leporello ise komik karakterlerdir. Zerlina, cilveli ve hesaplanmis zayif yonleriyle prima buffa
olarak diisiiniilebilir. Masetto, asir1 kiskang, aciz olmasina ragmen isyankédr ve kendine aciyan bir yapiya sahiptir.
Leporello ise aggozlii, korkak ve hizmetkar arketipinin bir devamidir. Commendatore, sahnede kisa bir siire goriindiigii
icin kisiligi hakkinda pek ipucu vermemektedir (Pirotta, 1980, s. 68).

Don Ottavio, ciddi rollerden biri olarak tenor sesi igin bestelenmisgtir. Ross (2009, s. 1) Don Giovanni ve Cosi Fan
Tutte operalarindaki tenor karakterlerin opera buffa ve commedia dell’arte gelenegi arasindaki baglantilar1 goster-
digini ileri siirmektedir. Bu operalardaki tenor rollerinin aryalar1 miizikal form, tonalite ve siirsellik acisindan analiz
edildiginde, Don Ottavio ve Ferrando’nun opera seria’ya ait komik roller degil, opera buffa’ya ait ciddi roller olduklari
anlagilmaktadir.

Oyunun bag kahraman1 Don Giovanni, buffo di mezzo carattere konumundadir. Pirotta (1980, s.66, 68), eserde yer
alan komik unsurlarin, kiliktan kiliga girebilen yapisiyla hem aristokrat hem de koylii sinifi arasinda rahatlikla hareket
edebilen Don Giovanni aracilifiyla izleyiciye daha tutkulu ve sempatik bir yaklasimla sunuldugunu ileri stirmektedir.

2. perdedeki ziyafet sahnesinde, evlilik kurumunun onaylandig1 ve mutlu sonla biten Vincente Martin y Soler’in
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Una cosa rara operasi, Giuseppe Sarti’nin Fra i due litiganti il terzo gode operasi ve Mozart'in Le nozze di Figaro
operalarindan yapilan miizikal alintilar, evlilik kurumunun inkar edildigi ve bag karakterin cehenneme siiriiklendigi
Don Giovanni operasinda 6nemli bir ironi unsuru olarak kullanilmaktadir. Bu alintilar, izleyiciye sahte bir giivenlik
duygusu vererek yapisal bir iglev gormektedirler. Leporello’nun ¢alan sarkilari tanimlamasi, izleyiciyle sahne arasindaki
duvar1 yikmakta ve izleyiciyi sahneye daha da yakinlagtirmaktadir (Chong, 2011, s. 7, 29, 30).

Diigiin sahnesinde, Don Giovanni’nin koylii gelinle dans etmesi ve sonrasinda olusan kaos, etkili bir perde finali
icin zemin hazirlamaktadir. Bu sahne, Tirso de Molina’nin oyunundan itibaren hikayenin ¢esitli uyarlamalarinda da bu
sekilde kullanilmistir. Cicognini’nin 1632 tarihli oyununda, evlenecek cift Pantalone ve Brunetta adlarini tagtyan tipik
commedia dell’arte karakterleri olarak izleyici karsisina ¢ikmakta ve perde, gelinin babasinin 6fke dolu haykiristyla
kapanmaktadir. 1690 tarihli Perucci yorumunda ise, Pollecinella ve Pimpinella adli karakterler evlenecek ciftlerdir ve
perde, gelinin kayboldugunun anlasilmasi ve babasi ile damat Pollecinella’nin Don Giovanni’nin usag1 Coviello’yu
doverken inmektedir (Schneider, 2022, s. 111).

Hikayede yer alan heykel figiiriiniin farkli eserlerde farkli bigcimlerde kullanilmasi dikkat cekicidir. Heykelin dogaiistii
yapis1 korkutuculugunu azaltmamakla birlikte, Commandatore’nin heykeli araciligiyla dini bagnazlik ve batil inanclara
dair elestirilerde bulunuldugu da diisiiniilebilir. Tirso de Molina, heykelin iizerinde "Burada yatan sadik sovalye
Tanr’dan bir hainin intikamini bekliyor" ifadesine yer vermistir. Cicognini’nin eserinde ise "Burada, cennetin beni
haksiz yere ve ac1 Oliimiime siiriikleyen kisiden intikam almasini bekliyorum" yazmaktadir. Bertati’'nin eserinde de
benzer bir ifade bulunmaktadir: "Cennetin beni 6liime siiriikleyen kisiden intikamimi almasini bekliyorum". Lorenzo
da Ponte’nin librettosunda ise heykelin lizerinde "Kanimi yerde birakmayin, burada beni 6ldiirenden intikam almanizi
bekliyorum" ifadesi yer almakta olup, bu ifade ilahi adaletten degil, diinyevi adaletten intikam beklendigine isaret
etmektedir (Schneider, 2022, s. 156).

Don Giovanni operasinin librettosu, ilk temsilinden 39 y1l sonra, 1826°’da Lorenzo da Ponte tarafindan bazi sahnelerde
kiiciik degisiklikler yapilarak ve Ingilizce gevirisiyle New York’ta yeniden yayimlanmistir. Russel (1997, s. 34, 35),
orijinal Prag librettosunda Don Giovanni, Leporello’yu sahneye siiriiklerken suclunun o oldugunu 6ne siirdiigiinii
ve bu esnada onu kinindaki kiliciyla tehdit ettigini belirtmektedir. Ancak, 1826’°da yayimlanan Ingilizce versiyonda,
Don Giovanni’nin ayni tehdidi kinindan ¢ikarilmig bir kilicla yaptig1 goriilmektedir. Bu degisiklik, kilicin kinindan
cikarilmasiyla Don Giovanni’nin gercek tehlikesini ve giiciinii daha belirgin hale getirmektedir. Bu ¢ercevede Lorenzo
da Ponte’nin metin lizerinde yaptig1 bu degisikliklerle, Mozart’in komedi unsurlarini geri planda birakma egilimini ve
Don Giovanni karakterini daha ciddi ve tehditkar bir sekilde ele alma yaklagimini yansittig1 diisiintilebilir. Bu durum,
Don Giovanni karakterinin yeniden yorumlanmasi ve eserin dramatik yapisinin vurgulanmasi agisindan onemli bir
degisiklik olarak degerlendirilebilir.

SONUC

Bu calismada Italyan halk tiyatrosu gelenegi commedia dell’arte’nin, librettosunu Lorenzo Da Ponte’nin yazdig: ve
Mozart’in besteledigi Don Giovanni operast iizerindeki etkileri incelenmistir. Bulgular, commedia dell’arte’ye 6zgi
arketipler, olay orgiileri ve dramatik unsurlarin Don Giovanni operasinda belirgin bir sekilde yer aldigin1 gostermektedir.
Bu cercevede Leporello karakterinin, commedia dell’arte’nin kokenlerinden gelen komik hizmetci arketipinin bir
yansimasi oldugu anlagilmustir.

Tirso de Molina’nin El Burlador de Sevilla adl1 eserinde Don Juan karakteri ilk kez tanitilmaktadir. Bu eser dogrudan
commedia dell’arte’den etkilenmis olmamakla birlikte Don Juan figiirii zamanla bir¢ok farkli teatral yaklagimin etkisine
acik hale gelmistir. Dolayistyla orijinal metinde dogrudan commedia dell’arte unsurlarinin yer aldigina dair bir bulgu
olmamakla birlikte, bu etkiler sonraki versiyonlarda daha belirgin hale gelmistir.

Orijinal metnin Italyanca bir uyarlamasi 1652’de Napoli’de Onofrio Gilberto tarafindan kaleme alinmis ve I/ Convitato
de Pietra adiyla sahnelenmistir. Eser, sonrasinda Fransizca’ya cgevrilerek Avrupa ¢apinda taninmistir. Bu taninirlikta
Moliere’nin Dom Juan eserinin etkisi biiyliktiir. Ancak, bu eserlerin commedia dell’arte unsurlarini ne derece tagidigi
tartismalidir. Buna ek olarak Moliere’in versiyonunun daha ¢ok Fransiz tiyatro gelenegiyle sekillendigi goriilmektedir.

Mozart ve Da Ponte’nin Don Giovanni operasinin Giuseppe Gazzaniga ve Giovanni Bertati’nin Don Giovanni Tenorio
o sia Il convitato di pietra eserinden belirgin etkiler tasidig1 anlasilmistir. Bu eserde de commedia dell’arte’nin etkilerine
dair dogrudan isaretler bulunmasa da commedia del’arte geleneginin dolayli olarak bazi karakter arketiplerine etki
etmis olabilecegi gdzlemlenmistir.

Don Giovanni operasinda kilik degistirme, mandolin esliginde serenat yapilmasi ve lazzi benzeri kiiclik komik
repliklerin kullanilmasi gibi 68eler de commedia dell’arte’nin dogrudan etkilerini ortaya koymaktadir.

Bununla birlikte Don Giovanni’nin opera buffa ve dramma giocoso tiirleri arasindaki geciskenligi, Goldoni’nin
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teatral yaklasimindan ilham alindigini ortaya koymaktadir. Goldoni’nin commedia dell’arte’yi yeniden sekillendirdigi
ve estetik acidan daha zengin ve derin bir yapiya kavusturdugu dikkate alindiginda s6z konusu ilhama dayali etkilerin
dolayli olarak Don Giovanni operasina da yansidigi anlagilmaktadir.

Don Giovanni operasinin dramatik yapisi, soylu/aristokrat ve koylii/hizmetci olarak iki ana sinifin temsil edildigi bir
yapidan, ii¢c katmanl bir yapiya evirilmistir. Bu yapi, orta karakterin eylemleri sayesinde daha belirgin ve renkli bir
bicimde ortaya konulmaktadir.

Calismanin sonuglar1 baglaminda commedia dell’arte’nin Don Giovanni operast iizerindeki etkilerinin ortaya konul-
masinin operanin daha derinlikli bir bicimde anlasilmasina ve gelecekteki temsillerinin daha tutarli ve estetik bir
bicimde icra edilmesine katki saglanmas1 beklenmektedir.

Gelecekte sahnelenmesi planlanan Don Giovanni temsillerinde commedia dell’arte unsurlarinin daha belirgin hale
getirilebilmesi i¢in kilik degistirme sahneleri, mandolin serenati ve lazzi benzeri mizahi repliklerin sahnede gorsel ve
miizikal olarak daha etkili bir sekilde kullanilmasi 6nerilmektedir. Bu sahnelerin, hizli kostiim degisiklikleri ve dikkat
cekici sahne tasarimlariyla desteklenmesiyle izleyici deneyiminin daha da zenginlesecegi diisiiniilmektedir.

Bunun yani sira soylu ve koyli karakterler arasindaki sinif farkliliklarinin sahnede daha belirgin bir bicimde vurgu-
lanmasi, opera icerisindeki dramatik yap1 ve sosyal mesajlarin daha anlasilir hale gelmesine katki saglayabilecektir.
Diger operalarla karsilastirmali ¢aligmalar yapilarak commedia dell’arte etkilerinin daha genis bir ¢cercevede ele alin-
mast ve sahneleme tekniklerine dair pratik bir rehber olusturulmasi da eserin gelecek yorumlarina estetik derinlik
kazandirmakla kalmayacak ayni zamanda konuyla ilgili arastirmacilara da ilgi ¢ekici bir ¢caligma alani sunacaktir.
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