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Cagr (1976) Filmi Orneginde Tarihi Gercekliklerin Sinemada Déniigiimii
Oz
Bu makalede, tarihi olaylar sinemaya aktarilirken gerceklik acisindan ortaya ¢ikabilecek
sorunlar Cagri (1976) filmi 6rneginde sorgulama altina alinmistir. Béylece filmde yer alan
s6z konusu sorunlarin, hem Miisliimanlarin hem de diger din mensuplarinin islam dinine
yonelik algillarini nasil yonlendirebilecegi arastirilmistir. Bu amaca bagh olarak
dokiimantasyon yontemiyle hem sinema ve tarih iliskisi incelenmis hem de Cagri filmine
yonelik yapilan sorgulayici calismalardan faydalanilmistir. Ayrica tarihsel film elestirisi
yontemi izerinden farkli agilardan karsilastirmalar yapilmistir. Cagri filminde tarihi
gercekliklerden uzaklasilmasina yol agan faktorler, bu filme yodnelik yapilan diger
calismalardan farkli olarak sinema sosyolojisi, sinemasal yontem ve perspektifler agisindan
irdelenmis ve bu konular Din Sosyolojisi a¢isindan degerlendirilmistir. Sinema sosyolojisi
acisindan; yonetmenin istedigi sekilde hareket etmesine engel olan konjonktiirel sartlar,
Hollywood endiistrisinden kaynaklanan dogrudan ve dolayli baski unsurlari sebebiyle filmin
iceriginde karsilasilan sinirlamalar, filmin Batili ve Miisliman toplumlarda gosterime
sokulabilmesi i¢in mutlaka dikkate alinmasi gereken hassasiyetler Cagri filmine yansiyan
yonleriyle ele alinmistir. Sinemasal yontem ve perspektifler agisindan; Hollywood anlati
sisteminin belirli kaliplar tizerinden insa olmasi nedeniyle tarihi olaylarin aktarilmasinda
gerceklikten wuzak kurgusalliklara basvurulmasi, senaristlerin kisisel ve ideolojik
yaklasimlarinin tarihi olaylarin belli bir perspektifle aktarilmasina yol agmasi, filmsel
formatin tarihi olaylar1 kesin bir bilgi olarak tek yonlu bir sekilde seyirciye sunmasi, film
stresinin kisith olmasina bagh olarak filmin anlatisinda tarihi olaylarin tiim yonleriyle
gosterilememesi ve cesitli ¢ekim zorluklarina bagh olarak karsilasilan simirhliklar gibi
birbiriyle iligkili olan farkl konular Cagri filmi iizerinden incelenmistir. Bu kapsamda Cagri
filminde Hz. Muhammed’in gosterilmemesi nedeniyle kamerasal bakisin ortaya ¢ikardigi
sorunlar, filmde Hz. Peygamber yerine yalmzca birka¢ sahabinin 6n plana ¢ikmasi, Islam
miicadelesinde 6ne ¢ikan asere-i miibesserenin gosterilmemesi ve Ehl-i Beyt'in kendisine yer
bulamamasi gibi 6nemli meselelerin tarihi gergeklikleri nasil degistirebilecegi ve seyircileri
nasil yonlendirebilecegine dair degerlendirmeler yapilmistir. Sonug¢ olarak; Cagri filminde
baz1 yonlerden tarihi gercekliklerden uzaklasilmasina yol acan belirli bir icerigin s6z konusu
oldugu ve bu igerigin bireyleri farkli bir islam imajiyla bulusturabilecegi anlagiimaktadir.
Anahtar Kelimeler: Din Sosyolojisi, Sinema Sosyolojisi, Sinemasal Yontem ve Perspektifler,
Hollywood Anlati Sistemi, islam imaju.
Transformation of Historical Realities in Cinema in the Case of the Film The Message
(1976)
Abstract
In this article, problems that may arise in terms of reality when transferring historical events
to cinema are questioned using the case of the film The Message (1976). Thus, it is
investigated how the problems in question in the film can direct the perceptions of both
Muslims and members of other religions towards Islam. In line with this purpose, both the
relationship between cinema and history is examined through the documentation method
and the investigative studies conducted on the film The Message are utilized. In addition,
comparisons are made from different perspectives through the historical film criticism
method. The factors that lead to a departure from historical reality in the film The Message,
unlike other studies conducted on this film, are examined in terms of cinema sociology,
cinematic methods and perspectives and these issues are evaluated in terms of the sociology
of religion. In terms of cinema sociology; the conjunctural conditions that prevent the
director from acting as he desired, the limitations encountered in the content of the film due
to direct and indirect pressure elements originating from the Hollywood industry, and the
sensitivities that must be taken into consideration in order for the film to be released in
Western and Muslim societies are discussed with their reflections on the film The Message. In
terms of cinematic methods and perspectives; various interrelated issues such as the fact
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that the Hollywood narrative system is constructed on certain patterns and that fictionalities
that are far from reality are used in conveying historical events, the personal and ideological
approaches of the scriptwriters lead to conveying historical events from a certain
perspective, the film format presents historical events to the audience in a one-way manner
as definitive information, the inability to show all aspects of historical events in the narrative
of the film due to the limited duration of the film, and the limitations encountered due to
various shooting difficulties have been examined through the film The Message. In this
context, evaluations have been made on how important issues such as the problems caused
by the camera's gaze due to the fact that Prophet Muhammad is not shown in the film The
Message, the fact that only a few companions are prominent in the film instead of the
Prophet, the fact that the Asherah al-Mubashshara, who are prominent in the Islamic
struggle, are not shown, and the Ahl al-Bayt cannot find a place for themselves can change
historical realities and direct the audience. As a result, it is understood that there is a certain
content in the film The Message that leads to a departure from historical realities in some
ways, and that this content can bring individuals together with a different image of Islam.
Keywords: Sociology of Religion, Sociology of Cinema, Cinematic Methods and Perspectives,
Hollywood Narrative System, The Image of Islam.

Giris

Tarihi olaylar1 giinlimiizde yeniden canlandirmaya ¢alismanin ne kadar zor oldugu
asikardir. Boyle bir girisimin bir¢ok yonden ele alinabilecek tarih insalarini kendi igerisinde
barindirabilecegini belirtmek gerekir. Burada 6zellikle vurgulanmasi 6nem arz eden husus,
modern bakis acisindan hareketle gerceklesecek anakronik bir okuma ile tarihi
gercekliklerin ters yliz edilebilmesi meselesidir. Bu ¢ergevede tiim tarih arastirmalarinda
gorilebilecek bu problemin filmlerde daha yogun bir sekilde karsimiza cikabilecegi
belirtilmelidir. Zira alti sanat dalini kendi igerisinde barindiran sinema, tarih
arastirmalarinda oldugu gibi sadece yazili bir metin olarak karsimiza ¢ikmaz. Sinemada
oncelikle gorsel yon 6ne ¢iktig icin tarihin giinlimiizde yeniden gorsellestirilmesi gerekir ki
bu islem bash basina seyircinin tarihi gercekligi anlamlandirmasi agisindan kritik bir yon
tasir. Ayni sekilde filmlerdeki konusmalar ve olay orgiileri gibi sinemanin sanat olmasini
saglayan bircok hususun, filmin anlati sistemine bagli olarak bir senaryo icgerisinde yeniden
kurgulanmasj, tarihi gerceklikler agisindan tizerinde dikkatle durulmasi gereken bir igerigi
karsimiza ¢ikarir. Filmin miuzikleri gibi hikayeye estetik yon kazandiran anlatimlar da tarihi
gercekliklerin farkl bir icerikle anlatilmasina yol agan durumlarin séz konusu olabilecegini
gosterir. Bu ¢ercevede tarihi filmlerin yapiminda tercih edilen yéntem ve igeriklerin belirli
perspektiflere bagh olarak sekillenmesi bu tiir filmlere yonelik sosyolojik analizleri gerekli
kilar. Tiim bunlara bagh olarak seyircinin bu filmlerde karsisina c¢ikabilecek muhtemel
yonlendirmelere karsi nasil bir tutum sergileyecegini sorgulamak da 6nem arz eder.

Literatiirde sinema ve tarih iligkisini farkli yonleriyle sorgulayan gesitli ¢alismalar
karsimiza ¢ikmaktadir.! Ancak makalenin sinirli bir hacme sahip olmasi nedeniyle sinema-
tarih iliskisine yodnelik meseleler burada tiim yonleriyle irdelenemeyecegi icin makalede
tarihi gercekliklerin sinemadaki doniisiimiinii ortaya koyan meseleler Din Sosyolojisi'ni
ilgilendirmesi agisindan Hz. Muhammed’in hayatini konu edinen The Message (Cagri) (1976)
filmi baglaminda inceleme altina alinacaktir.?

1 One ¢ikan ¢ahigmalar igin bk. Robert A. Rosenstone (ed), Revising History: Film and the Construction of a New
Past (New Jersey: Princeton, 1995); Robert A. Rosenstone, Visions of the Past: The Challenge of Film to Our Idea
of History (Cambridge: Harvard University Press, 1998); Lawrence L. Murray, “The Feature Film as Historical
Document”, The Social Studies 68/1 (1977); Robert B. Toplin, “The Filmmaker as Historian”, American Historical
Review 93/5 (1988), sayfa araligi; Jonathan Stubbs, Historical Film: A Critical Introduction (New York:
Bloomsbury Publishing, 2013); Marc Ferro, Sinema ve Tarih, cev. Handan Demir (istanbul: Ayrint1 Yaymnlari,
2017); 0guz Makal, Sinemada Tarihin Gériintiisii (Istanbul: Kalkedon Yayinlari, 2014).

2 Bu makalede The Message (1976) filminin Batih aktdr ve aktrislerle gekilen Ingilizce versiyonu dikkate
alinmustir. Cagri filminin animasyon versiyonu 2002 yilinda Muhammad: The Last Prophet (Hz. Muhammed: Son
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Fotograf 1: The Message (Cagri) (1976) Filmi Afisleri

Sinema-tarih iliskisinin Hz. Muhammed’'in hayatini ele alan filmler tzerinden
arastirilmasi hem Miisliimanlar hem de diger din mensuplar: agisindan olduk¢a dnemlidir.
Zira hem Miislimanlar hem de islam dinine mensup olmayan kisiler bu filmleri izleyerek
Islam dini, Hz. Muhammed ve Miisliimanlar hakkinda cesitli imajlar olusturabilmektedirler.
Bu imajlarin bireylerin islam diniyle iliskilerini yénlendirme acisindan kritik bir icerige sahip
oldugu ozellikle belirtilmelidir.

Ge¢misten gilinimiize Hz. Muhammed'in hayatini konu edinen iki dnemli yapim
karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlar Mustafa Akkad'in 1976’da cektigi Cagri filmi ile Majid
Majidi'nin 2015’te ¢ektigi Muhammed: Allah’in Elgisi filmidir. Majidi'nin filmini farkl
acilardan irdeleyen ve sorgulayici bir perspektifle ele alan genis kapsamli calismalar sz
konusuyken? Cagri filmine yo6nelik sinirll sayida arastirma tespit edilmistir. Cagri filmini
sorgulayict bir yaklasimla ele alan iki c¢alismadan ilki, Bakker’a aittir.# Bakker bu
arastirmasinda, Cagri filmi ile Hz. Muhammed’in hayat1 ve Miisliimanlarin islam miicadelesi
arasinda genel bir karsilastirma yapmistir. Diger arastirma ise Sarmis ve Kuscali'ya aittir.> Bu
arastirmada Cagn filminde Hiristiyan ve Yahudilerin gésterimi Islam tarihi kaynaklar
iizerinden karsilastirilmis ve filmde ortaya ¢ikan farkliliklar, insa edilen anlamlar agisindan
irdelenmistir. Her iki c¢alismanin da bu makalede ortaya konulmaya c¢alisilan farkh
meselelere katki sundugu belirtilmelidir. Ancak bu makalenin s6z konusu iki ¢calismadan
temel farki; tarihsel gercekliklerin sinemadaki doniisiimiiniin sinema sosyolojisi ve
sinemasal yontem ve perspektiflerin Din Sosyolojisi baglaminda ele alinmasidir.

Makalede, sinema ve gercgeklik iliskisi® goz 6niinde bulundurularak Cagri filminde
tarihi gergekliklerin nasil bir doniisiim gecirebilecegi lizerinde durulacaktir. Boylece filmde

Peygamber) ismiyle Richard Rich tarafindan ¢ekilmistir. Cagri filmindeki igerigin biiyiik 6l¢iide korundugu bu
versiyona dair ayrintili bir analiz sunmak miimkiin olmasa da Cagri filmine yonelik ortaya konulan
problemlerin bu animasyon filmiyle iligkili oldugunu belirtmek gerekir.

3 bk. Aysegiil Tiirkeri, Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi Filmi Ornekliginde Teopolitik Séylem-Sinema-Gergeklik Insast
(Antalya: Akdeniz Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, 2019); Omer Terzi, Mecid Mecidi
Sinemasina Gostergebilim Agisindan Bakis: “Hz. Muhammed: Allah’in Elcisi” Filminin Gostergebilimsel Baglamda
Incelenmesi (istanbul: Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2021); Mahmut Kutlu,
“Hz. Muhammed: Allah’'in Elgisi’ Filminin Séylem Géziimlemesi”, Medya ve Din Arastirmalar Dergisi (MEDIAD)
2/2(2019).

4+ bk. Freek L. Bakker, “The Image of Muhammad in The Message, the First and Only Feature Film about the
Prophet of Islam”, Islam and Christian-Muslim Relations 17 /1 (2006).

5 bk. Mustafa Sarmus - Ali Kuscal, “Cagr1 (1976) Filminde Hristiyan ve Yahudiler: inga Edilen Anlamlar ve Dinler
Arasi Diyalogun izleri”, Trabzon Ilahiyat Dergisi 10/2 (2023).

6 bk. Roy Armes, Sinema ve Gergeklik: Tarihsel Bir Inceleme, cev. Zeynep O. Barkot (istanbul: Doruk Yayinlari,
2019); Filiz Erdemir Goze, “Sinema - Gergeklik iliskisini Tarihi Filmler Ekseninde Tartismak”, Turkish Studies
13/3 (2018).
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yer alan séz konusu sorunlarin hem Miisliimanlarin hem de diger din mensuplarinin islam
dinine yonelik algilarin1 nasil yonlendirebilecegi arastirillacaktir. Bu amaca bagh olarak
dokiimantasyon yontemiyle hem sinema ve tarih iligkisi incelenecek hem de Cagri filmine
yonelik yapilan sorgulayici ¢alismalardan faydalanilacaktir. Ayrica tarihsel film elestirisi
yontemi’ iizerinden farkli agilardan karsilastirmalar yapilacaktir. Bu ¢ercevede sinemada
tarihl gercekliklerden uzaklasilmasina yol a¢an faktorler ve bu faktorlerin Cagri filmine
yansimalari su konular kapsaminda inceleme altina alinacaktir:

1. Sinema sosyolojisi® ac¢isindan icinde bulunulan konjonktiirel durumlarin Cagri
filmine yansimalar1 incelenecektir. Bu cercevede sinema endistrisinin Cagri
filmiyle iliskisi ¢esitli yonlerden irdelenecek ve Cagri filminin seyircilerde ne tiir
etkiler olusturabilecegine dair degerlendirmeler yapilacaktir.

2. Hollywood anlati sistemi® ve ana akim sinemasal ydontem ve perspektiflere bagl
kalinarak cekilen Cagri filminde tarihi olaylar aktarilirken ne tiir sorunlarin
karsimiza ¢ikabilecegi ve bu sorunlarin seyircileri nasil yonlendirebilecegi cesitli
yonlerden sorgulanacaktir.

1. Sinema Sosyolojisi

Bir filme karakterini veren ve filmin tiim yonleriyle sekillenmesini saglayan en énemli
kisi, yonetmendir. Bu agidan yonetmenin Kkisiligi, hayata ve olaylara yaklasimi, yasam tarzi,
ideolojisi ve inanci gibi bir¢ok faktér onun filme yonelik tavirlarini gesitli yonlerden etkiler.
Bu noktada Cagri filminin yonetmeni Mustafa Akkad'm (1930-2005) kendisine ait
perspektifinin Cagri filminde belirli agilardan yansimalar olusturabilecegini 06zellikle
vurgulamak gerekir. Bu c¢ercevede filmografisi incelendiginde Akkad’in, yapimciligini ve
yénetmeligini tistlendigi Cagri (1976) ve C6l Aslant Omer Muhtar (1981) filmlerinin disinda
Islam dini igerikli bir filmi olmadig1 gériilmektedir. Akkad, bu filmlerdeki islami icerigin tam
disinda duran, ilki 1978 yilinda c¢ekilen Halloween filmlerinin meshur yapimcisidir.
Yapimciligini istlendigi sekiz Halloween filmi sebebiyle kendisine “Cadilar Bayrami
filmlerinin biiyiikbabas1” lakabi verilmistir. Akkad'in yapimciligini iistlendigi en dikkat ¢eken
filmi ise cinsel icerikli bir genclik hikayesi olan Free Ride’dir (1986).1° Dolayisiyla Akkad'in
filmografisi incelendiginde sorgulanmasi gereken husus, onun iginde bulundugu Hollywood
endistrisinin yonlendirmelerinden etkilenip etkilenmedigi ve buna bagli olarak sinemasal
yaklasiminin Cagri filminde bir yansima olusturup olusturmadigidir.

Fotograf 2: Hz. Ca ‘fer ile Habesistan Krali Necasi’nin Sahnelerinde One Cikarilan Hag

Sembolleri

7 bk. Zafer Ozden, Film Elestirisi: Film Elestirisinde Temel Yaklasimlar ve Tiir Filmi Elestirisi (Ankara: imge
Kitabevi, 2004), 119-126.

8  bk. Gizem Parlayandemir, “Sinema Sosyolojisi: Sinemanin Sosyolojisi ve Sosyolojinin Sinemas1”, Tiirk
Sinemasindan Orneklerle Sinema Sosyolojisi, ed. Gizem Parlayandemir (Konya: Egitim Yayinevi, 2022).

9  bk. Aysen Oluk Ersiimer, Klasik Anlat1 Sinemasi (Istanbul: Hayalperest Yayinlari, 2013).

10 bk. Vikipedi, “Mustafa Akkad”, (Erisim 2 May1s 2023).
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Sinema filmlerinin goésteriminin diinya ¢apinda yapilabilmesi ve genis bir seyirci
kitlesiyle bulusabilmesi i¢in sinema endiistrisinde yer alan belirli dengelerin dikkate
alinmasi gerekir. Bu ¢ercevede Akkad'in Hollywood endustrisinde Yahudi lobisinin etkin
olmasi sebebiyle cesitli zorluklar yasadig1 bilinmektedir.* Buna bagl olarak islam davetinin
karsisinda durarak Miisliimanlarin aleyhine bir¢ok olumsuz davranis sergileyen Yahudilerin
Cagrn filminde hig¢bir sekilde gosterilmemesini bu denge gozetici tavra baglamak miimkiin
gorinmektedir. Benzer sekilde Bat1 Hiristiyan diinyasinda gosterimi yapilacak Cagri filminde
Islami acidan Hiristiyanlarin sirk kostuklarina dair bilgilerin 6zellikle disarida tutulmasini bu
konu baglaminda ele almak gerekmektedir. Aym1 zamanda Cagr: filminde Yahudiler ve
Hiristiyanlara yonelik anlatilarda dinler arasi diyalog anlamina gelebilecek cesitli tarih
ingalariyla karsilasilmasini da bu kapsamda degerlendirmek miimkiindiir. Dolayisiyla hem
Hollywood sinema endiistrisi hem de seyirciler agisindan Akkad'in etrafini genis bir sekilde
cevreleyen Yahudi ve Hiristiyan kitlesinin onun filmde tarihi gergeklikleri farkli bir sekilde
senaryolastirmasina neden oldugu anlasilmaktadir.12

Fotograf 3: Mescid-i Nebevi'de Erkeklerin Yanlarinda Oturan Kadinlar

Filmde Bat1 diinyasina yonelik belirli mesajlarin verilmesini saglamaya yonelik olarak
su sahneler ve anlatilar 6rnek olarak gosterilebilir: Amr'in Mescid-i Nebevi'ye gelme
sahnesinde erkeklerin arka tarafinda degil, erkeklerin sol tarafinda onlarin hemen yakinina
oturmus beyaz elbiseli bir kadinin goriinmesi; Eb(i Siifyan ve Halid d. Velid'in Mescid-i
Nebevi'de Hz. Peygamber’le konusurken on tarafta erkek cemaatle yan yana duran birkag
kadinin gériinmesi; Mekke’nin fethinde Kabe’'nin etrafinda toplanmis Miisliiman kitlesinin 6n
safinda kadinlarin goériinmesi ve Necasi ile yapilan konusmalarda kadinlarin degerine
yonelik dile getirilen hususlar islim’in kadina verdigi énemi 6zellikle seyirciye vurgulamaya
calismaktadir. Aynmi sekilde Hz. Bilal'in filmin biiyiik bir boéliimiinde, 6nemli anlarda, Hz.
Peygamber’in konusmalarinda ve duyurularda yer almasi, Islam dininin siyahilere/kélelere
ne kadar deger verdigini vurgulamasi agisindan 6nem arz etmektedir. Bununla birlikte Hz.
Muhammed’in fikirlerinden bahsedilirken onun sosyal adaletsizliklere yonelik hedefleri ve
ozellikle kiz ¢ocuklarinin diri diri gomiilmesine karsi net tavri; Hz. Peygamber’in Medine’de
yaptigl sozlesme ile esitlige ve paylasmaya vurgu yapilmasi; kadinlara miras verilecegi ve
hayvan haklarina saygili olunmasi gerektigine yonelik vurgular; Hz. Bilal'in Mekke sehri
fethedilirken kapilarin kirilmamasi, yagma yapilmamasi, kimseye dokunulmamasina dair
yaptigl ac¢iklamalar; Mekke'nin fethinde Hz. Muhammed’in intikam almadig, aldirtmadigi,
ayrica hi¢ kimsenin kan dokmemesi, aga¢c kesmemesi ve hicbir canliy1 dldiirmemesi
gerektigine dair verilen bilgiler ve son olarak Veda Hutbesi'nde genel olarak temel insan

11 bk. Mustafa Akkad, “Akkad’'in Ardindan...” (Sdylesi: Sefer Turan), Tiirkiye Séylesileri 2: Kiiltiir (istanbul: Kiire
Yayinlari, 2007), 142.
12 Ayrintili bilgi icin bk. Sarmus - Kuscali, “Cagrr (1976) Filminde Hristiyan ve Yahudiler”.
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haklar ve insan iliskilerini vurgulayan bir seckinin anlatilmasi Bat1 diinyasina yénelik Islam’1
tanitan ya da Miisliiman toplumlara ve Islam dinine yénelik Batihlarda gériilen olumsuz
imajlar1 duzeltmeye yonelik bir girisim olarak degerlendirilebilir. Bu a¢idan Hz.
Peygamber’in islam miicadelesinde 6ne ¢ikan bir¢ok farkl konu s6z konusuyken yénetmenin
yapmis oldugu bu secimlerde konjonktiirel durumlarin yoénlendirici oldugu séylenebilir.
Ayrica filmde Hz. Peygamber’e ait konusmalarin biiytik bir ¢ogunlugunda Hz. Bilal'le birlikte
Hz. Zeyd'in yer almasina 6zellikle deginmek gerekir. Zira bu iki sahabinin filmde en dikkat
ceken gosterimi, ikisinin de sakalsiz ve manken o6lgiilerine sahip olmalaridir. Burada
anakronik bir yaklasimla o6zellikle Batili modern insan algisi lizerinden bir gosterim
yapildigindan bahsedilebilir.

Fotograf 4: Sakalsiz ve Etkileyici Gosterimleriyle Hz. Zeyd ve Hz. Bilal
Akkad, Cagri filmini cekerken Bati'y1 merkeze aldigini su sekilde ifade etmektedir:
“Bir filmde seyirci ya pasif bir izleyici olarak kalir, ya da filmdeki karakterlerle kendini
ozdeslestirerek onlarla bir bag kurar. Basarili filmlerin sirr ikincisinde gizlidir. Cagri’y1 da
basarili kilan temel etken, tam olarak budur. Ozellikle de Bat:1 diinyasinda. Biz filmi onlarin dili,

oyunculari ve hatta mantiklar ile ¢ektigimiz icin Batili seyirci, filmdekilerle daha kolay bir
sekilde bag kurabildi.”13

Sinema sosyolojisi agisindan bu noktada karsimiza ¢ikan en 6nemli olgu, bir filmin
nasil bir mantik iizerinden ¢ekildigi meselesidir. Akkad'in “Batili seyircinin mantigi”ni
dikkate alarak filmi ¢ektigine vurgu yapmasi bu ac¢idan olduk¢a dnemlidir. Zira bir filmin
genel seyirci tarafindan izlenebilmesi icin yapimci ve yonetmenlerin ortalama sinema
kiiltiirii icerisinde yer alan seyircilerin toplumsal zeminini ve begenilerini dikkate almalar
gerekir. Bu nedenle Kkitlelere hitap eden yonetmenlerin genel olarak seyirci imgesini dikkate
almaksizin bir film yapmalari miimkiin goériinmez. Dolayisiyla tiim diinyada seyircilerin
begenilerini farkh bigimlerde yonlendiren Hollywood anlati sisteminden bagimsiz bir film
cekilmesi, o filmin biiylik Kkitlelere ulasmasini genel olarak imkansiz hale getirir.1# Bu
sebepledir ki Hollywood'un anlatilariyla sekillenen seyircilerin sanat filmlerine veya farkl
tirlere yaklasimlar1 genellikle mesafeli olmaktadir. Bundan dolay1 Akkad'in genel seyirci
kitlesini hedef alarak klasik anlati izerinden Cagri filmini cekmesi nedeniyle bu filmde bir
sanat filminin ¢esitli 6zelliklerini géormek miimkiin olmamistir. Bu agidan klasik anlatinin
karsisinda konumlanan sanat sinemasimin “gecisli anlatiya karsi gecissiz anlat,
6zdeslesmeye kars1 yabancilasma, seffafliga karsi 6n plana ¢ikarma, tek anlatima karsi ¢oklu

13 Mecra, “Cagr1 Filmi Nasil Cekildi?” Mustafa Akkad Anlatiyor” (Erisim 1 Mayis 2023).
14 bk. Ozden, Film Elestirisi, 211-221.

Kocatepe Islami ilimler Dergisi 7/2 (Aralik 2024): 427-445



Cagr1 (1976) Filmi Orneginde Tarihi Gergekliklerin Sinemada Doniisiimii |434|

anlatim, kapaliliga karsi agiklik, hazza karsi rahatsiz olma, kurmacaya karsi gerceklik”
cercevesinde ortaya cikan farkl yaklasimlari!® Cagr filminde kullanilmamistir. Aksine Cagri
filminde Hollywood mantigina uygun olacak sekilde olaylarin adeta bir aksiyon filmi
heyecaninda anlatildigi goriiliir. Dolayisiyla Hollywood’'un hiza yaptifi vurgu, Hz.
Peygamber’in miicadelesinin de bu ¢ergevede islenmesine yol agmistir.16

Cagr filminde denge gozetilecek diger bir kritik husus, Miisliiman iilkelerin islam
diniyle ilgili cekilen filmlerde bir denetleme mekanizmasimi isletmeleridir. Bu noktada
ozellikle Miislimanlarin Hz. Muhammed’in gosterilmemesine yonelik c¢ok ciddi bir
hassasiyetleri soz konusudur. Bu hassasiyetin ne kadar 6nemli oldugunu gosteren bir 6rnek,
Cagri filminde Hz. Muhammed’in gosterildigini zanneden Miisliiman aktivist bir grubun 1977
yilinda Washington’da filmin goésterimini yapacak bir sinema salonunda filmi protesto
etmesiyle karsimiza ¢ikmistir. Grubun icinden bir kisi, salonu basarak bir seyirciyi rehin
almis ve film gosterimden kaldirilmadigi takdirde tiim seyircileri 6ldiirecegi tehdidinde
bulunmustur. Bunun {izerine Washington’da filmin goésterimi ertelenmistir.1” Anlasilan o ki
bu tir tepkileri goz oOnlinde bulunduran Akkad, Cagri filminde Hz. Muhammed’in
gosterilmedigi bir icerikle karsimiza ¢ikmistir. Ancak bu noktada, Hz. Muhammed’in yerine
diinyaca iinli aktér Anthony Quinn’in canlandirmis oldugu Hz. Hamza (filmin afislerinde
onun biiyiik bir fotografi yer alir) ve diger 6ne ¢ikan bazi sahabiler iizerinden gergeklesen bir
anlatinin islam miicadelesini tiim yénleriyle ne kadar sunabilecegi sorgulanmalidir. Ayrica
senaryoda Siinnl tarihi kaynaklar ve topluluklar gozetildigi kadar Sii ¢evrelerin
hassasiyetlerinin de gozetilmesi gerekmistir. Ciinkii Akkad, tim diinya Miisliimanlarinin
potansiyel seyirci aday1 olabileceginin farkindadir. Nitekim filmde EbG Talib’in Miisliiman
olmadigina dair higbir bilginin veya sahnenin olmamasini bu hassasiyetin bir sonucu olarak
degerlendirmek miimkiindiir.

THE SCHOLARS AND HISTORIANS OF ISLAM-
THE UNIVERSITY OF A-AZHAR IN CAIRO

THE HIGH ISLAMIC CONGRESS OF THE SHIAT IN LEBANON
HAVE APPROVED THE ACCURACY AND FIDELITY OF THIS FILM

Fotograf 5: Filmin Girisinde, Filmin islam Tarihi Agisindan Dogru Oldugu ve Aslina Uygun
Olarak Cekildigine Yonelik Verilen Bilgi

Cagri filminin girisinde, Kahire’deki el-Ezher Universitesi ve Liibnan’daki Sii Yiiksek
Islam Kongresi'ndeki!8 islam 4limi ve tarihgilerinin filmin tarihi acidan dogru oldugu ve
aslina uygun olarak c¢ekildigini onayladiklari vurgulanmaktadir. Seyircide bu onay sonucu
filmdeki anlatilarin dogru olduguna yodnelik bir algi olusmaktadir. Nitekim filmin geneline
bakildiginda Miisliimanlarin Hz. Muhammed'’in hayatiyla ilgili sahip olduklari bilgilerin filmle
genel olarak uyustugu goriilmektedir. Dolayisiyla seyirci, hem bu islami kurumlarin onay1

15 bk. Peter Wollen, “Godard and Counter Cinema: Vent d’Est,” Afterimage 4 (Autumn 1972). Sanat filmlerinin
ézelliklerine dair ayrintili bilgi icin bk. Ali Karadogan (ed.), Sanat Sinemas Uzerine: Yaklasimlar ve Tartismalar
(Ankara: De Ki Basim Yayim, 2010).

16 bk. Mustafa Sarmis, Filmlerle Din Sosyolojisi: Hollywood Sinemasi, Sekiilerlesme ve Hipergercek Yasam (Ankara:
Eskiyeni Yayinlari, 2020), 214-216.

17 Ali Murat Giiven, “Cagr1’ Filmi, Gosterime Cikana Kadar Nasil Kan Kustu?”, Yeni Safak (22 Ocak 2012).

18 Filmin Tiirkge dublajinda sadece Yiiksek Islam Kongresi denilerek, bu kongrenin Siilikle iligkisi digarida
birakilmaktadir.
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hem de filmin genel anlatisinin tarihi bilgilerle olan genel uyumu sonucunda filmle siki bir
bag kurabilmektedir. Ancak bu durumun seyircinin filmi sorgulamaktan uzaklasmasina yol
acabilecegini vurgulamak gerekir. Bu noktada iizerinde durulmasi gereken asil husus, filmde
yer alan kii¢iik gibi gériinen ayrintilar ve filmin sinema sanatiyla ilgili diger 6zellikleridir. Bu
durum ise filmlerde seyircinin ayrintilar tizerinden ydnlendirilmesini miimkiin kilan bir
icerigi karsimiza cikarabilir. Ancak genel seyirci kitlesinin filmi izlerken bu konulara
odaklanacagini diisinmek pek miimkiin goériinmemektedir. Zira seyircinin filmin tarihi
gercekligine odaklanarak filmde genel bir uyumun olup olmadigiyla yetindigi séylenebilir. Bu
nedenle seyircinin, sadece ayrintili analizlerde goriilebilecek ydnetmen ve senaristlerin
kendilerine gore kurguladiklari durumlar1 ve tarihi olaylarin film icin uyarlandigi bir¢ok
unsuru'® fark etmesi genel olarak miimkiin degildir. Ornegin Tiirkiye’de sinema, televizyon
ve web ortaminda Cagr filmini izleyen genis bir seyirci kitlesi olmasina ragmen filmdeki
unsurlara yonelik simdiye kadar kamuoyuna yansiyan ciddi bir elestirel yaklasim
sergilenmemesini bu durumun bir sonucu olarak gérmek miimkiindiir.

Fotograf 6: Hz. Hamza'y1 Sehit Eden Vahsi

Cagri filminin seyirci Uzerindeki etkilerini gostermesi agisindan en dikkat c¢eken
olaylardan birisi, filmde Vahs1'yi canlandiran oyuncunun filmde Hz. Hamza'y1 6ldiirdiigi i¢in
sokakta saldiriya ugramasi ve kendi tllkesinde is bulamamasidir.2? Bu 6rnek, muhtemelen
seyircinin filmdeki anlatilar1 ve goriintiileri gercekmis gibi algilamasina ve buna baglh olarak
giindelik hayatinda disiinsel ve eylemsel acidan etkilenmesine yol agan bir¢cok
sinedigmadan?! sadece bir tanesidir. Bu c¢ercevede seyircinin Hz. Hamza'y1 aklina
getirdiginde gorsel olarak Anthony Quinn’i zihninde canlandirmasi ya da tersi bigimde
Quinn’i gordigiinde Hz. Hamza'y1 aklina getirmesi filmin seyirci iizerindeki etkilerini
gosterir. Bu durum sinemanin bireylerin dini algilarim1 yonlendiren bir sonug iiretmesi
acisindan olduk¢a 6nemli bir konu olarak kabul edilmelidir.

2. Hollywood Anlat1 Sistemi, Sinemasal Yontem ve Perspektifler

Nasil ki tarihciler kendi dénemlerinin yaklasimlarini ve kaygilarini belirli oranlarda
arastirmalarina yansitabiliyorlarsa yonetmenlerin daha c¢ok bir drama olarak cektikleri
filmlerde de isin dogas1 geregi yogun bir kurgusallik karsimiza ¢ikabilir. Her ne kadar
belgelere dayali tarihi filmler yapilabilirse de orada kostiim ve dekorlarin, 6ykiiniin ve filmin
anlaminin kendine ait bir 6zglnliik tasidigini belirtmek gerekir. Bu agidan tarihi gergeklikleri
yansittigl disiiniilen filmlerde aslinda belgelenebilir tarihi gergeklikler ile kurgusal

19 bk. Serpil Kirel, “Uyarlamak mi? Uyumlanmak m?: “Tersyiiz-Adaptation”, Galatasaray Universitesi [letisim
Dergisi 1 (2004), 115-121.

20 bk. Akkad, “Cagr1 Filmi Nasil Cekildi?”.

21 bk. Gékhan Giiltekin, “Sinedigma: Sinemanin Zihinsel ve Toplumsal Gergeklik Uretimi”, SineFilozofi Dergisi 5/10
(2020).
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iceriklerin i¢ ice gectigi bir durum s6z konusudur. Bununla birlikte tarihi filmlerde olaylar
genellikle basi-sonu belli olan, sorunlu ve siipheli bilgilerden uzak c¢izgisel bir hikaye
formatinda sunuldugu i¢in alternatif tarihi bilgiler gz ardi edilir. Dolayisiyla bu tiir filmlerde
tarihi tartismalara girilmesi mimkiin olmadig1 i¢in seyirci ekranda izlediklerini tarihsel
acidan kesin bir bilgi olarak kabul etmek zorunda kalir, hatta filmsel formatin bu bilgiyi
adeta zorla seyirciye dayattig1 soylenebilir. Ayni1 zamanda tarihi filmlerin olaylari ¢ogunlukla
duygusallagstirma, Kkisisellestirme ve dramatize etme yontemleriyle seyircinin karsisina
cikardigr goriliir. Bundan dolayidir ki beyazperdeye yansitilan tarihi filmleri izleyen
seyircilerin ge¢misle yliz ylize gelmesi, tarihi karakterleri géormesi, onlarla birlikte tarihin
icinde olaylar1 yasamasi, umutsuzluga diismesi, ac1 gekmesi, zafer elde etmesi ve tiim bunlara
bagl olarak belirli duygular1 hissetmesi seyirci acisindan bu filmlerin 6nemini artirir. Bir
diger husus, tarihin kayda alinmasinda sadece kadrajla sinirli kalinmasi ve olaylarin belirli
karakterler iizerinden sikistirma yontemi tlizerinden aktarilmasidir. Halbuki kameranin
cercevesinin disinda ¢ok daha biiytik bir gergeklik ve ilgili kahramanlarin disinda genis bir
insan Kkitlesi s6z konusudur. Tiim bu faktoérler sinemasal perspektifin olaylar1 gosterirken
tarihi gerceklikleri biitiinliyle aktaramayacagini bizlere anlatir.22 Bu ¢ercevede Cagri filminin
tiim bu yo6nleriyle sorgulanmasi 6nem arz eder.

Her filmde oldugu gibi bir filmin ¢ekilebilmesi i¢in bir senaryo zorunludur. Dolayisiyla
Hz. Peygamber’in Islim davetini tarihi gercekligi acisindan oldugu gibi degil, sinema
perdesine yansiyacak ve seyircinin ilgisini cekecek sekilde
hikayelestirmek/senaryolastirmak gerekir. Fakat bu noktada sorgulanmasi gereken husus,
tarihi olaylar senaryolastirilirken gergeklige ne kadar sadik kalinabilecegidir. Cagri filminin
senaristleri H. A. L. Craig, Tewfik El-Hakim, Jawdat Al-Sahhar, Abdurrahman Sarkavi ve
Mohammad Ali Maher’dir. Bu isimlerin bir Islam tarihi uzmani degil bir romanci, oyun yazari
ve senarist oldugu vurgulanmalidir. Dolayisiyla onlar, tarihi bir olay1 senaryo haline
getirirken metnin beyazperdede nasil bir yansima olusturabilecegini ve konusmalarin etkili
olup olmayacagi gibi bir¢cok hususu hesap etmeleri gerekir. Ayni zamanda bir senarist olarak
onlarin olasi ideolojik yaklasimlarinin ve hayal diinyalarinin da filme c¢esitli yonlerden
yansima olusturabilecegini belirtmek gerekir. Ornegin Sarkavi'nin sol goriiglii bir diinya
goriisiine sahip oldugu bilinmektedir.23 Bu agidan Cagri filminde Hz. Peygamber’in islami
gelenekte yer alan mucizelerine ve zahitlik dzelliklerine vurgu yapmak yerine miisriklerin
haksizliklarina karsi toplumsal direnis eksenli miicadelesine odaklanilmasinin sebeplerinden
birisini senaristin bu yaklasimiyla iliskilendirmek miimkiindtir. Nitekim onun yazmis oldugu
Ozgiirliik Peygamberi Hz. Muhammed?* kitabimin ad1 bile s6z konusu tavrinin bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Ornegin filmde Hz. Peygamber’in Medine’ye hicretini saglayan
kisinin dogrudan bedevi rehber oldugunun séylenmesine karsilik, islami gelenekte hicret
esnasinda gerceklestigi aktarilan Siirdka olayr ya da hicrette Allah’in yardimindan
bahsedilmemesini bu duruma o6rnek olarak gosterebiliriz. Ayrica Craig’in Hz. Bilal'in
goziinden Hz. Muhammed’i anlattigt Ben Bilal isimli romaninda2?s yazarin tarihi
gercekliklerden uzaklasarak bazi olaylari bir kurgu ¢ercevesinde sunmasi, Cagri filminde de
benzer bir durumun séz konusu olabilecegini bizlere hatirlatmaktadir. Bu baglamda
iizerinde durulmasi gereken diger 6nemli bir husus, senaristlerin Hollywood'un klasik anlati
sistemine bagl olarak yazdiklar1 bir senaryonun tarihl gerceklikleri nasil bir icerikle
bulusturdugudur.

22 bk. Robert A. Rosenstone, “The Historical Film as Real History”, Film-Historia 5/1 (1995).

23 bk. Hasan Harmanci, Abdurrahmdn Es-Sarkavi ve Kemal Tahir'in Romanlarinda Sosyal Problemler (Konya: Selcuk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2016).

24 bk. Abdurrahman Sarkavi, Ozgiirlik Peygamberi Hz. Muhammed, ¢ev. Muharrem Tan (istanbul: Profil Kitap,
2008).

25 bk. H. A. L. Craig, Ben Bilal: Islam’in ilk Miiezzininin Hikayesi, ¢ev. Nurullah Koltas (Istanbul: insan Yayinlari,
2019).

Journal of Kocatepe Islamic Sciences 7/2 (December 2024): 427-445



|437| Mustafa SARMIS

Fotograf 7: Karizmatik Tavirlari, Liderligi ve Savase¢iligiyla Hz. Hamza

Hollywood anlati sisteminde filmsel zaman ve mekanin bir biitiinliik ve siireklilik
icinde beyazperdeye aktarilmasinin (agri filmine yansimalarina deginmek konumuz
itibariyla olduk¢a énemlidir. Oncelikle bir sinema filminin kisith bir siireye sahip olmasi
nedeniyle Cagri filminde Hz. Peygamber’in yirmi ii¢ yillik miicadelesinin {i¢ saat icerisinde
aktarilmak zorunda kalinmasi, tarihi gercgekliklerin se¢meci bir yaklasimla ele alinmasi ve bir
kurgu dahilinde gosterilmesi sonucuna yol agmaktadir. Bu cercevede hig¢bir insanin hayatini
bir filmde tiim ydnleriyle gostermenin miimkiin olmadigim1 6zellikle vurgulamak gerekir.
Ayni zamanda filmde gosterilen olaylar, yirmi ii¢ yilda gerceklesen birbirinden farkl
stirecleri gostermesi gerekirken tiim bu uzun siirecin ¢ saatlik zaman diliminde neden-
sonug iligkileri kurularak anlatilmasinin tarihsel gergekliklerden uzaklasmaya yol a¢an ¢ok
ciddi bir durumu ortaya c¢ikarabilecegi belirtilmelidir. Bununla birlikte Cagri filminde
Hollywood sinemasinin karakteristik o6zellikleri olan tiplestirme, seffaflik ve 6zdeslesme
yontemlerine bagh olarak sekillenen bir yaklasim karsimiza cikar. Ustelik klasik anlatiya
dayal1 tarihi bir film gekiliyor ve iyi-kotii karsithigi tizerinden bir iislup gelistiriliyorsa burada
tiplestirmelerin ona gore sekillenmesi kacinilmaz hale gelir. Ayrica seyircinin filmle
biitlinlesmesi ve o6zdeslesmesi icin kullanillan degisik sinemasal yontemlerin, tarihi
gercekliklerden uzaklasmaya yol acan bir¢ok igerigi karsimiza ¢ikarabilecegini 6zellikle
belirtmek gerekir.26 Ornegin Cagri filminde gosterilen Kkisiler tarihsel olarak gercek olsalar
bile Hollywood’un sinemasal evreninde yeniden gosterildiklerinde kurgusal bir yaklasimin
devreye girdigi goriiliir. Bu durumu net bir sekilde gosteren dikkat cekici 6rneklerden biri,
filmdeki en 6nemli karakterlerden biri olan Hz. Hamza'dir. Hz. Hamza’'nin keskin bakislari,
giyim kusami, hal ve hareketlerindeki karizmatik tavri, liderligi ve savasciligl gibi
beyazperdeye yansitilan bir¢ok o6zelliginin Hollywood anlatisina uygun bicimde
gosterildiginden bahsedilebilir. Bu durum Hollywood anlatisina dayali olarak sunulan tiim
karakterlerin aslinda anakronik bir yaklasimla karsimiza ¢iktigini bizlere anlatmaktadir.

Insan yasaminda ve kisilerin dindarliklarinda her zaman inis ¢ikislar goriilebilirken
Cagri filminde idealize edilmis bir insan/Miisliiman tasviri karsimiza ¢ikar. Buna bagli olarak
filmde 6zellikle sahabilerin bireysel 6zelliklerine hi¢ deginilmedigi ve biitliniiyle onlarin dini
yonlerine vurgu yapildig1 gorilir. Bu gosterim bigciminin Hollywood anlati sisteminde
karsimiza ¢ikan film kahramaninin merkezi yoniiyle ve iyi-kotli karsithgina vurgu
yapilmasiyla iliskili oldugu sdylenebilir. Nitekim bunun yansimasini Miisliimanlarin genel
olarak beyaz/acik renkli elbiselerle, miisriklerin ise siyah/koyu elbiselerle
goriintilenmesinde gorebiliriz. V. Shafik, s6z konusu bu goésterimin asil sebebini, Hz. isa
hakkinda ¢ekilen filmler ile Hz. Muhammed’in hayatinin anlatildig1 Cagri filmi arasindaki
iliskiye baglar. Ona gore Cagri filminin ¢ekilmesinde o6zellikle 1973 yapimi Jesus Christ
filminin biiylik basarisi etkili olmustur. Bu agidan hem Cagri filminin yapiminda hem de

26 bk. Metin Génen, Hollywood Sinemast (Istanbul: Es Yayinlari, 2007).
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filmin anlati bigiminde Hz. isa ve ilk Hiristiyanlarla ilgili ¢ekilen filmlerin érnek alindigini
soylemek miimkiin gériinmektedir.2?

Filmde Islam’in ¢agrisimn sadece Mekkeli miisriklerle smirlandirilmasinin
sebeplerinden birisi, Hollywood anlat1 sisteminde karsimiza ¢ikan iyi-koti karsithginin filme
yansitilmak istenmesidir. Filmde bu durum net bir sekilde gosterilmek istendigi i¢in soz
konusu anlati dogrudan beyazperdeye aktarilmistir. Dolayisiyla seyircinin filmdeki olaylari
daha kolay bir sekilde anlamlandirabilmesi, kotiilerin karsisinda Miisliimanlarla
0zdeslesebilmesi ve olaylarin/kisilerin birbirine karismamasi i¢in Misliiman-miisrik
karsithigl tizerinden sergilenen olay orgiisii icerisinde baska bir gruba yer verilmemesini
sinemasal bir yéntem olarak ele almak miimkiindiir. Ornegin filmdeki konugmalar ayrintil
bir sekilde incelendiginde Mekkeli miisriklerin ilging bir bicimde putlar1 hep Tanr olarak
zikrettikleri goriilmektedir. Filmde bu a¢idan miisrikler, putlara Tanri olarak tapan ama
Allah’1 bilmeyen Kkisiler olarak gdsterilmektedir. Filmdeki bu anlatim ile Miislimanlar ile
misrikler arasindaki karsithk net bir sekilde sunulmaya c¢alisiimaktadir. Ancak bu
yaklasimin hem tarihi gergekliklerin yanhs bir sekilde aktarilmasina hem de islAm’in tevhid
inancinin dogru bir sekilde aktarilamamasina yol agtigini 6zellikle belirtmek gerekir.

Fotograf 8: Kameranin Hz. Peygamber’in Bakis A¢isini Gostermesi

Akkad'in hem Ezher ulemasinin izin vermemesi hem de Miisliiman kesimlerin
tepkilerini g6z éniinde bulundurmasi sebebiyle Hz. Peygamber’in islam c¢agrisin1 cekerken
farkli yontemler kullanmak zorunda kalmasi, filmin gosterimini saglamasi acgisindan ona
o6nemli katkilar sunmus olsa da bu yaklasimin ciddi sorunlara yol ac¢tif1 belirtilmelidir.
Ornegin filmde Hz. Muhammed’in gosterilmesi miimkiin olmadig1 igin sahabiler kameraya
donerek onunla konusmuslardir. Burada dikkate alinmasi gereken durum, seyircinin Hz.
Muhammed’'in bakis agisindan hareketle olaylar1 goriiyormus gibi bir algilama igerisine
girmesi, dolayisiyla kendisini onun yerine gecirmesidir. Seyircinin farkinda olmadan
gerceklestirdigi bu perspektif, hi¢ siiphesiz ki s6z konusu sinemasal yontemin ortaya
¢ikardig1 sonucun bir yansimasidir. Sadece bu 6rnek bile seyircinin sinemasal yontemler
karsisinda ne kadar hassas olmasi gerektigini bizlere anlatmaktadir. Hz. Muhammed'’in
gosterilmemesine baglh olarak karsimiza ¢ikan diger bir sorun, tarihi agidan Bedir Savasi'ni
dogrudan Hz. Muhammed y6netmis olmasina ragmen soz konusu perspektif sebebiyle filmde
bu savasi yoneten kisinin Hz. Hamza olarak seyircinin karsisina ¢ikmasidir. Ayni sekilde
namaza ¢agrinin nasil olmasi gerektigine dair konusmay1 da Hz. Peygamber yerine Hz.
Hamza'nin yénettigi goriilmektedir. Diger bir husus, Hz. Peygamber’in islam miicadelesinde
cok 6nemli bir yere sahip olan asere-i miibesserenin gésterilmemesinin filmde islam
cagrisinin kisith bir sekilde aktarilmasina yol agmasi ve buna bagl olarak filmin Hz.

27 Viola Shafik, Arab Cinema: History and Cultural Identity (Cairo: The American University in Cairo Press, 2003),
171-172.
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Peygamber ile yillarca yan yana bulunan dostlarindan bagimsiz bir kurguyla ¢ekilmesidir.
Ayrica Hz. Muhammed'in eslerinin ve ¢ocuklarinin filmde hig¢bir sekilde gosterilmemesinin,
film her ne kadar dogrudan Hz. Muhammed’in hayatin1 anlatmiyor olsa da bu gosterim
biciminin onun hayatinin giindelik yasamdan uzak bir sekilde sunulmasina yol a¢tigini ve
buna bagl olarak seyircide yanlis bir perspektifin ortaya cikmasina neden olabilecegini
vurgulamak gerekir. Benzer durumun filmde gosterilen sahabiler i¢cin de gecerli oldugu
belirtilmelidir. Ayni sekilde filmdeki kadinlarin gésterimine bakildiginda miisrik kadinlarin
dans¢i1 olarak one ¢iktig1 ve kotii bir karakter olarak Hind'in merkezi bir yere sahip oldugu;
Miisliiman kadinlarin ise sahnelerde ¢ok az yer aldig1 gorilmektedir. Bu noktada filmde Hz.
Peygamber’in ve Mislimanlarin hayatinda kadinlarin az goriilmesinin tarihl gerceklik
acgisindan oldukg¢a problemli bir anlatimi igerdigini séylemek gerekir. Ayni zamanda tiim bu
gosterimlerin filmde Hz. Muhammed’in adeta kadinlardan ve ailesinden uzak, ruhbanca bir
hayat siirdiigii seklinde bir izlenim olusturdugu séylenebilir.28

Fotograf 9: Namaz Vaktinde Kimsenin Kalmadig1 Medine Carsisinda Hz. Hamza ile
Karsilasan Bir Yabanci

Tarihi filmlerde seyirciye verilmek istenen mesaj kaygisi sebebiyle tarihi gerceklikler
farkli bir sekilde sunulabilmektedir. Ornegin; Islam’in kabuliiyle birlikte giivenli bir
toplumun nasil insa edildigini anlatmasi agisindan filmde su sahneye yer verilmektedir:
Bedir Savasi’'ndan sonra Medine’de ezan okununca ¢arsi ahalisinin timiiniin mescide gittigi
ve carsida dikkanlarin basinda hi¢ kimsenin kalmadig1 gosterilir. Bu esnada sehre giris
yapan bir yabanci, ¢arsidaki diitkkanlarin basinda hi¢ kimsenin olmadigini gériince biiytik bir
saskinlik yasar ve bu sirada Hz. Hamza'yla karsilasarak aralarinda bir konusma gergeklesir.
Bu sahnede g6z ardi edilen husus, o donemde Medine halkinin yiizde kirki Yahudi iken ve
Miisliiman olmayan baska gruplar da s6z konusuyken filmde bu gruplarin gésterilmemesidir.
Dolayisiyla bu durum, filmde Miisliimanlarin giiven toplumu insa ettikleri yoniinde bir mesaj
verilmeye calisilirken tarihi gerceklikten nasil uzaklasilabilecegini gosteren bir 6rnek olarak
sunulabilir.

Sinemasal c¢ekim zorluklar1 sebebiyle olaylarin yasandigi mekanlarin birebir
gosterilmesi miimkiin degildir. Bundan dolay: tarihi gerceklikten farkl olarak; Nur Dagi'nin
Mekke’nin hemen karsisinda yer aldigi, Hira Magarasi’nin agzinin genis oldugu, Sevr
Magarasi’'nin zemine yakin ¢ok asagida yer aldigi ve Medine ¢arsisinin da ¢ok kii¢iik oldugu
gosterilmektedir. Bu 6rneklerde goriildiigii gibi 7. yiizy1ll Mekke ve Medine’sine ait kurgusal
setlerin dogrudan o dénemin mekanlarini yansittigina yonelik bir bakisin manipiilatif bir
sekilde seyirciyi yaniltabilecegini belirtmek gerekir.

28 bk. Bakker, “The Image of Muhammad in The Message”, 81-82, 88-89, 91.
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Fotograf 10: Misliimanlarin Beyaz/Acik, Miisriklerin ise Siyah/Koyu Renk Elbiselerle Gosterilmesi

Oyuncularin giymis olduklar: elbiselerin tarihi bir filmde 6nemi olduk¢a fazladir.2?
Bundan dolay1 o doénemin dogru bir sekilde aksettirilebilmesi i¢in titiz bir ¢alismanin
yapilmasi gerekir. Ancak aradan gegen on dort yiizyil gibi uzun bir siire olmasi sebebiyle ne
kadar hassas olunursa olunsun Cagri filminde elbiselerin tarihi olarak birebir yansitilmasi
miimkiin degildir. Bununla birlikte film sanati acisindan karakterlerin giysilerinin 6zel bir
sekilde kurgulanmasi filmin kolay bir sekilde anlamlandirilmasina katki sunacaktir. Bundan
dolay1 Cagri filminde Miislimanlarin ve musriklerin elbiselerinin genel olarak zit bir sekilde
belirlendigi goriiliir. Ornegin Hz. Ammar, Mekke’de Islam’in ilk baslangic déneminde
beyazlar icindeki elbisesiyle gizli bir sekilde evine giderken onu takip eden kisi siyah
elbisesiyle goriiniir. Bir diger 6rnek, Miislimanlarin oldugu sahnelerde Miisliimanlar beyaz
giyerken Hz. Hamza koyu siyah veya gri elbiselerle ya da boynuna doladig siyah sarigiyla ve
kemeriyle goriiniir. Burada giysi rengi tizerinden karakterin 6ne ¢ikarilmasi saglanmaktadir.
Filmde dikkat ¢eken diger bir husus; Miislimanlarin giydikleri elbiselerde genellikle hi¢cbir
sararma, kirisiklik olmamasi ve ¢ogunlukla bembeyaz elbiseler giymeleridir. Ozellikle Hz.
Bilal'in simsiyah parlayan viicudunun iizerine giydigi bembeyaz elbiseler onu ¢ok etkileyici
gostermektedir. Burada Miisliman ve misriklerin ¢ogu yoniiyle karsit kutuplarda
gosterilmesi, her iki tarafin da ayni kiiltiirel yasam tarziyla oriilen yasantilarini ve birbiriyle
kesisen ortak yonlerini devre disi1 birakmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu goésterimlerin film
sanati agisindan bir karsiligl olsa da bu durumun hem tarihi gergeklik agisindan hem de
seyircinin yanlis bir algiya yonlendirilmesi ac¢isindan ciddi bir problem olusturdugu
soylenebilir.

Fotograf 11: Mekke’nin Fethi Esnasinda Mekke’ye Davullar Calinarak Girilmesi

29 Tarihi filmlerdeki kurgusalligin anlagilmasinda kostiim ve makyajin énemi hakkinda bk. Nuray Hilal Tugan,
“Sinema Ikonografisinde Kostiim ve Makyaj”, Social Sciences Research Journal 6 /4 (2017), 180-182.
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Filmde klasik Hollywood anlatisina uygun olarak Mekke'nin fethinde yirmi kadar
kisinin ellerinde davullar calarak sehre girmeleri ve Hind'in Hz. Peygamber icin: “Iste bak
geliyor, ihtisamla Kabe'ye giriyor.” demesi, Nasr siresinin aksine bir sdylemi
barindirmaktadir. Benzer sekilde Hz. Hamza'nin sehit olmasindan sonra filmde Hz. Halid b.
Velid'in 6ne ¢ikmasi, klasik Hollywood aksiyon anlatisi ¢er¢evesinde nasil ki Hz. Hamza
karizmasi, giicii ve savasciligiyla filmde gosterildiyse onun yerine ayni 6zellikleriyle Hz. Halid
b. Velid'in 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bu acidan Hz. Peygamber yerine filmde 6ne ¢ikan
kisilerin Hollywood anlati sistemine uygun olacak bir tarzda sunuldugu goriilmektedir.

Akkad’in; Irlandal senarist Craig’in merkezde oldugu bir anlat1 iizerinden senaryo
yazmasl, diyaloglarin kurgusunda ve dis ses kullaniminda roman tiiriiniin bicimsel yapisini
tercih etmesi, filmin izlenme zevkini artirmak icin Hollywood'un en gelismis teknolojik
materyallerinden ve klasik anlat1 bi¢cimlerinden faydalanmasi, hikdye anlatiminda ve ¢ekim
tekniklerinde kendinden énceki yapimlardan etkilenmesi, Hz. isa ve Hz. Musa hakkinda daha
onceden yapilmis filmlerden sinematografik agidan geri kalmak istememesi ve bu filmlerle
benzer bicimde dramatik kurguya basvurmasi onun Cagri filminde sinemasal yontem ve
perspektifler agisindan Batili yaklasimdan uzak kalamadigini gdstermektedir. Ayrica yiiksek
biitceli bir yapimda Kkilit yatirimcilardan finans destegi saglamak i¢in Anthony Quinn gibi
diinyaca tinlii aktor ve aktrislerle calismasi, Cagri filmini Bati ile [sldam arasindaki ugurumu
kapatmanin bir yolu olarak goérmesi ve bu cercevede bir kurgu olusturmasi, iginde
bulundugu toplumsal sartlar1 dikkate alarak Hz. Peygamber’in hayatinda gerceklesen
olaylar1 se¢meci bir yaklasimla ele almasi, diinya Misliimanlarinin farkl hassasiyetlerini
dikkate almasi ve buna bagli olarak hem tarihi anlatimda hem de Hz. Peygamber’in
gosteriminde kendine 6zel bir ¢ekim teknigi gelistirmesi3® onun filmi c¢ekerken farkli
konjonkttirel etkilerden bagimsiz hareket edemedigini gostermektedir. Dolayisiyla Akkad’'in
bu yaklasimlari, birbirleriyle iliskisi olan sinemasal ydntem ve perspektifler ile sinema
sosyolojisinin Cagri filminde ne kadar etkili oldugunu bizlere net bir sekilde géstermektedir.

Beyazperdeye aktarilacak bir konu, yonetmenin sahip oldugu sinemasal perspektife
bagh olarak ¢ok farkl sekillerde cekilebilir. Bu baglamda Hz. Muhammed'in islam cagris),
alternatif perspektiflere gore degisik iceriklerle ve formlarla karsimiza cikabilir. Ornegin, Hz.
Peygamber’in hayatinin Akkad’'in yaptig1 lizere klasik Hollywood anlati sistemi iizerinden
degil de bir sanat filmi perspektifi iizerinden ¢ekilmesi, hem tarihi olaylarin seciminde hem
de ¢ekim teknikleri ve hikaye anlatiminda farkli sonuglar1 ortaya ¢ikaracaktir. Nitekim
Majidi'nin Muhammed: Allah’in Elgisi filminde tarihi olaylar1 aktarirken Akkad’dan farkh
secimlerde bulunmasi ve farkli ¢ekim teknikleri ve perspektifleri kullanmasi bu duruma
ornek olarak gosterilebilir. Dolayisiyla Hz. Muhammed’in miicadelesi hem igerik hem de
form olarak sadece Cagr filminde gosterildigi sekilde olmak zorunda degildir. Fakat burada
simirli sayida secenegin olmasi nedeniyle seyircinin, Hz. Peygamber’in islam cagrisini dar bir
cerceve lizerinden ele almak zorunda kaldigini, farkl igerik ve formlarla g¢ekilebilecek olasi
anlatilar1 genel olarak goz ardi edebilecegini sdylemek gerekir.

Sonug

Bu makalede yapilan analizler neticesinde, tarihi gercekliklerin sinemaya
aktarilmasinda cesitli problemlerin ortaya ¢ikmasina yol agan hususlar ve bu hususlarin
Cagri filmine etkileri su sekilde siralanabilir:

a) Icinde bulunulan konjonktiirden hareketle tarihi olaylara yaklasilmasi neticesinde
anakronizme disiilmesi.

b) Tarihi olaylarin senaryolastirilmasi esnasinda sinemasal anlatiya uygun olacak
sekilde hikdyelestirmeye basvurulmasi.

30 bk. Muhammet Saglam, Diinya Sinemasinda Peygamber: Tasavvur, Temsil, Mesruiyet (Konya: Cizgi Kitabevi,
2023), 281-329.
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c) Tarihi olaylar gorsellestirilirken orijinal o6gelerle uyumlu goriintiilerin
sunulmasinin oldukc¢a zor olmasi nedeniyle yeni imajlarin olusturulmasi.

d) Tarihi olaylar aktarilirken sinemasal etkiyi artirmak amaciyla anlatilar, gérseller
ve miizikler iizerinden estetik bir sunum gerceklestirilmeye ¢alisiimasi.

e) Yonetmenlerin sahip olduklari inang, ideoloji, yasam tarzi, hayata bakis ve olaylari
anlamlandirma bi¢imlerine bagl olarak ortaya ¢ikan subjektif perspektifler.

f) Seyircilerin icinde bulunduklari sinema Kkiltiirii c¢ergevesinde belli kaliplar
lizerinden begenilerini sekillendirmeleri sebebiyle seyirci imgesini dikkate almak
zorunda kalan yonetmenlerin tarihi olaylar1 seyirci begenileri {izerinden
beyazperdeye aktarmalari.

g) Diinya sinemasinda baskin bir yere sahip olan Hollywood anlati sistemi sebebiyle
tarihi olaylarin filme aktarilmasinda onun dinamiklerinden bagimsiz bir icerik ve
form gelistirilememesi sonucunda filmin belirli kaliplarla sinirlandirilmasi.

h) Bir sinema filminin kisith bir siireye sahip olmasi nedeniyle tarihi olaylarin tim
yonleriyle aktarillamamasi ve buna baglh olarak tarihi olaylarin sinemasal
perspektiflere uygun olacak sekilde se¢meci bir yaklasimla filme dahil edilmesi.

i) Yonetmenlerin, seyircilerin belirli tutumlarini degistirmeye yonelik bir amacla
hareket ederek tarihi olaylari kendilerine uygun didaktik bir yaklasimla sunmalari.

j) Filmin yapimi, dagitimi ve gosterimini saglayacak sinema endiistrisinden bagimsiz
hareket edilememesi nedeniyle bu endiistriye hdakim olan gesitli ziimrelerin
yaklasimlarini dikkate alma zorunlulugu.

Tim bu yaklasimlar, sinema sosyolojisi baglaminda insa edilen farkli anlamlar
karsimiza c¢ikarmaktadir. Hollywood endiistrisi, Hollywood anlat1 sistemi ya da bagka bir
sinemasal yaklasim sebebiyle tarihi olaylar beyazperdeye aktarilirken gercekligin kurmaca
haline déntismesi sorunu karsimiza ¢ikmaktadir. Bu agidan bakildiginda sinema sanatindan
kaynaklanan sebeplerle Cagri filminde hem Miislimanlarin hem de miusriklerin yasadiklari
olaylarin tarihi olarak birebir gosterilmesi miimkin olmadig: icin bu olaylarin bir kurgu
cercevesinde aktarildigi goriilmektedir. Bu kurgusalligin filmdeki belirli baz1 sahnelerden
ibaret olmadigini; filmde yer alan dekorlarin, mekéanlarin, oyuncularin, kiyafetlerin,
konusmalarin ve yasanan olaylarin genelini kapsayan bir icerikle ve aktarim bigimiyle
biitliinlestigini séylemek miimkiindiir. Burada 6zellikle Hollywood endtistrisinde s6z konusu
olan; sinemada tarihi gergekliklerin bir aksiyon filmine doniistiirtilmesi, seyirciyi sinema
salonlarina ¢ekme ve seyircinin beyazperde karsisinda ilgisini kaybetmemesini saglama gibi
cesitli sinemasal stratejik hedeflerin tarihi gergekliklerden uzaklasmaya yol acabilecegini
vurgulamak gerekir. Bu agidan Hollywood anlati sistemine bagl olarak ger¢eklesen senaryo
yazimi ve sinemasal yontemler sebebiyle sinema-tarih iligkisinin dikkatli bir sekilde
incelenmesi zorunlu hale gelmektedir.

Makalede ele alinan problemler gz dniine alindiginda tarihi agidan Hz. Peygamber’in
Islam cagrisini bir sinema filmini izleyerek 6grenmeye kalkisan seyircinin ne kadar dogru bir
tavir sergilemis olacag titizlikle sorgulanmalidir. Ayn1 zamanda ve daha onemlisi, tarihi
gercekliklerin farkli bir sekilde ele alinmasina yol acan sinemasal yontem ve perspektiflerin
seyirciyi yonlendirmis oldugu her tiirli bakis a¢is1 tiim yonleriyle dikkate alinmalidir. Bu
durum tarihi filmler degerlendirilirken farkli bir yaklasimin devreye sokulmasini zorunlu
kilmaktadir. Bu agidan tarihi filmlerde bir yandan gercek tarihi bilgiler verilirken diger
yandan sinemasal yontem ve perspektifler sebebiyle kac¢inilmaz olarak gergeklikten
uzaklasmak zorunda kalindigr soéylenebilir. Su halde tarihi filmleri, tiimiiyle tarihi
gercekliklerin anlatildig: bir icerik olarak goérmekten ziyade yonetmenlerin kendilerine ait
perspektiflerini tarihi olaylar {izerinden anlattiklari sinemasal bir yaklasim olarak
degerlendirmek gerekir. Dolayisiyla yonetmenler ne kadar 6zen gosterirlerse gostersinler
isin dogasi geregi tarihi olaylari giiniimiizde birebir olarak yeniden canlandirmalari miimkiin
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olmayacaktir denebilir. Bu tiir filmleri, glintimiiz diinyasina tarihten faydalanarak ya da onu
aragsallastirarak bir mesaj gonderme, tarihi bir bilin¢lendirme gerceklestirme ve ele alinan
konular/kahramanlarla duygusal bag kurmanin bir yolu olarak anlamak daha dogru
olacaktir. Tarihl filmlerin s6z konusu o&zellikleri dikkate alindiginda bu filmlerin
degerlendirilmesinde sosyolojik perspektifin devreye sokulmasinin kag¢inilmaz oldugu
anlasilmaktadir.
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