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Oz

Dijital sinema, 20. yiizyilin sonlarindan itibaren teknolojik yeniliklerin etkisiyle, geleneksel film yapim
stireclerinden ayrisarak sinema endiistrisinde kokli bir doniligiim siirecine girmistir. Analog film teknolojisinin
siirlarint asan dijitallesme, sinemanin hem tiretim hem de estetik boyutunda yeni ufuklar agmis; gorsel anlatinin
siirlarint genisletmistir. Bu doniisiim, yalnizca teknik bir yenilik olarak degil, ayn1 zamanda sinemanin kuramsal
yaklagimlarini doniistiiren 6nemli bir paradigma degisimi olarak degerlendirilmelidir. Dijital sinemanin tarihsel
gelisimi, 1990’11 y1illarda dijital efektlerin yaygin kullanimiyla hiz kazanmis, 2000°1i y1llarda dijital kameralarin {iretim
stireclerine entegre edilmesiyle birlikte bu doniisiim sinema tretiminde belirleyici bir unsur haline gelmistir. Bu
makale, dijital sinemanin tarihsel ve kuramsal baglamda geleneksel sinemadan nasil ayristigini analiz etmekte ve
Alejandro G. Ifarritu’nun ‘Birdman’ (2014) filmi iizerinden bu doniisiimii somutlagtirmay1 amaglamaktadir. Birdman,
dijital sinemanin sundugu estetik ve teknik olanaklarla geleneksel sinema unsurlarim birlestirerek, bu iki sinema
anlayis1 arasindaki gecis siirecini yansitan dnemli bir érnek teskil etmektedir. Caligmada, filmin anlati1 ve bigimsel
yapisini ¢éziimlemek amaciyla neoformalist analiz yontemi benimsenmistir. Neoformalist yaklagim, filmin sadece
oykiisel igerigine degil, bigimsel 6zelliklerine de odaklanarak sinematik anlam iiretme siireglerini inceler. Caligma,
filmin uzun plan ¢ekim teknigi, dijital kurgu ve gorsel anlatim gibi unsurlari {izerinden, dijitallesmenin sinema
sanatinda olusturdugu estetik yenilikleri ve bu yeniliklerin geleneksel sinema ile kurdugu iliskiyi tartismaktadir.
Ayrica, dijital teknolojilerin sinemada gergeklik kavramint nasil yeniden tanimladigina dair bir degerlendirme
sunmaktadir.
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FROM TRADITIONAL NARRATIVE TO DIGITAL AESTHETICS: AN EVALUATION ON THE MOVIE
"BIRDMAN"

Abstract

Digital cinema has entered a radical transformation process in the cinema industry by separating itself from
traditional film production processes under the influence of technological innovations since the end of the 20th
century. Digitalization, which has surpassed the limits of analog film technology, has opened new horizons in both
the production and aesthetic dimensions of cinema; and expanded the boundaries of visual narrative. This
transformation should be evaluated not only as a technical innovation, but also as an important paradigm shift that
transformed the theoretical approaches of cinema. The historical development of digital cinema accelerated with the
widespread use of digital effects in the 1990s, and with the integration of digital cameras into production processes in
the 2000s, this transformation became a determining factor in cinema production. This article analyzes how digital
cinema has historically and theoretically differentiated itself from traditional cinema and aims to embody this
transformation through Alejandro G. Ifarritu’s film ‘Birdman’ (2014). Birdman combines the aesthetic and technical
possibilities offered by digital cinema with the elements of traditional cinema, and constitutes an important example
reflecting the transition process between these two cinematic approaches. In this study, the neoformalist analysis
method was adopted in order to analyze the narrative and formal structure of the film. The neoformalist approach
examines the processes of producing cinematic meaning by focusing not only on the narrative content of the film but
also on its formal features. The study discusses the aesthetic innovations that digitalization has created in the art of
cinema and the relationship that these innovations establish with traditional cinema through the elements of the film
such as long-shot shooting technique, digital editing and visual narration. It also presents an assessment of how digital
technologies have redefined the concept of reality in cinema.

Keywords: Digital Cinema, film industry, digital camera, cinema audience, Birdman

GIiRIiS

18. yiizy1lin sonlarinda baglayan Sanayi Devrimi, tarihsel siirecte yalnizca ekonomik yapiy1 degil, ayn1 zamanda
sosyal ve kiiltlirel yapilarin doniisiimiinii de derinden etkileyerek insanlik tarihinin énemli bir doniim noktasini
olusturmustur. Buhar makineleri, demiryollari, kimya endiistrisindeki yenilikler ve iletisim teknolojilerindeki
gelismeler, endiistriyel dretimin hiz kazanmasini saglamis ve modern sanayi toplumunun temelini atmistir
(Hobsbawm, 2003, ss. 40-65). Bu degisim siireci, yalmzca ekonomik faaliyetlerin degil, kiiltiirel iretimin de yeniden
sekillenmesine yol agarak, gorsel medyanin dogusunu hizlandirmis ve sinema gibi yeni sanat formlarinin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Sanayi Devrimi ile hizlanan teknolojik yenilikler, fotograf ve daha sonra sinema gibi gorsel medyalarin
gelisiminde belirleyici olmustur. Walter Benjamin’in “Teknik Olarak Yeniden Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapit1”
baglikl1 ¢aligmasi, bu donemi anlamak i¢in dnemli bir teorik gerceve sunar. Benjamin, teknolojinin sanat eserlerini
yeniden Tretilebilir hale getirerek, bu eserleri daha genis kitlelere ulastirdigim1i ve bunun sanatin “aura”sini

doniistiirdiigiint savunur (Benjamin, 2023, ss. 55-74).
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Fotografin icadiyla baglayan gorsel temsil siireci, modernlesmenin toplumsal ve kiiltiirel etkilerini hizlandirmus;

kitle iletigim araglarinin yayginlagsmasi, sinema sanatimin dogusunu kolaylastirmistir (Berger, 2006, ss. 7-21). 19.
ylizyilin sonlarinda Lumiére Kardesler ve Thomas Edison gibi dncii isimler tarafindan gergeklestirilen ilk sinema
deneyimleri, modern gorsel anlatim bigimlerinin temelini atmigtir. Baslangigta yalnizca eglence araci olarak goriilen
sinema, kisa siirede estetik, teknolojik ve toplumsal ifade bigimi haline gelmistir. 20. ylizyilin ortalarina kadar teknik
gelismelerin etkisiyle film tiretimi ve gdsterimi daha sofistike bir yapiya biirinmiis; dijital teknolojilerin ortaya
cikisiyla birlikte sinema koklii bir déniisiim siirecine girmistir. Ozellikle 21. yiizyilda dijital teknolojilerin geligimi,
film yapimcilarina daha esnek ve yaratict anlatim olanaklar1 sunmustur. Bu baglamda, uzun plan sekanslari, gorsel
efekt entegrasyonu, post-prodiiksiyon miidahalelerinin genisletilmesi ve daha dinamik kamera hareketleri gibi
unsurlar, dijital sinemanin estetik potansiyelini ortaya koyan temel yenilikler arasinda yer almistir.

Dijital sinemanin estetik olanaklarini sergileyen bir¢ok dnemli yapim bulunmaktadir. Gravity (2013, Alfonso
Cuaro6n), uzun plan sekanslar1 ve agirliksizlik hissi yaratmak icin dijital efektlerin yogun kullanimina dayanmaktadir.
Geleneksel set yerine sanal ortamda olusturulan mekanlar, izleyiciye gerceklik hissi vermektedir. Benzer sekilde,
Avatar (2009, James Cameron), dijital sinemanin sundugu hareket yakalama (motion capture) teknolojisini kullanarak
tamamen bilgisayar ortaminda yaratilan bir diinya tasarlamistir. Ancak, bu iki film de tamamen dijital efektlere dayali
bir anlati1 kurarken, The Social Network (2010, David Fincher) dijital kameralarla ¢ekilmis ve renk tonlamalari ile
post-prodiiksiyon teknikleri sayesinde klasik sinema estetiginden farkli bir gorsellik sunmustur. Bunun yan sira, Life
of Pi (2012, Ang Lee) dijital teknolojilerin hikaye anlatim1 iizerindeki etkisini ortaya koyan bir bagka 6nemli rnektir.
Film, biiyiik 6l¢iide yesil ekran oniinde ¢ekilmis ve dijital teknoloji kullanimiyla gergekiistii bir gorsellik yaratilmigtir
(Prince, 2012, s. 189). Bir diger 6rnek, Mad Max: Fury Road (2015, George Miller) filmidir. Cekim siirecinde efektler
kullanilmis olsa da, filmdeki renk diizenlemeleri, dijital kurgu teknikleri ve aksiyon sahnelerinin dinamik kurgusu,
dijital sinemanin sundugu olanaklardan biiyiik dl¢iide faydalanmustir (Belton, 2002, s. 46). . Ozellikle renk paleti
manipiilasyonu ve hizlandirilmis ¢ekim teknikleri, geleneksel aksiyon sinemasindan farkli bir deneyim sunmustur
(Brown, 2016, ss. 72-85). Dijital sinemanin estetik olanaklarini {ist seviyeye tasiyan bir diger yapim ise Tenet (2020,
Christopher Nolan) olmustur. Nolan, geleneksel film seridi kullanimina bagli kalmay: tercih etmesine ragmen, filmde
zaman manipiilasyonu ve gorsel efektlerin entegrasyonu agisindan dijital teknikleri yogun bir bi¢imde kullanmustir.
Dijital sinemanin sagladig1 post-prodiiksiyon olanaklari, filmdeki geri sarma efektlerini ve fiziksel diinyada imkéansiz
olan gérsel kompozisyonlar1 miimkiin kilmistir. Ote yandan, ¢aligma konusu olan Birdman (2014, Alejandro G.
Ifdrritu) ise dijital sinemanin sundugu ¢ekim illiizyonu ve stirekli hareket halindeki kamera kullanimi ile geleneksel
anlat1 yapisini kiran bir estetik anlayis gelistirmistir. Filmin dijital sinema baglaminda 6ne ¢ikmasini saglayan baglica
unsurlar arasinda tek plan illizyonu, dijital kamera kullanimi, anlati ve mekan kullamimi ve geleneksel
sinematografiden ayrigma bulunmaktadir (Bordwell & Thompson, 2012, ss. 145-169). Birdman, geleneksel kurgu
tekniklerini kullanmadan, sanki tek bir uzun plandan olusuyormus gibi sunulmaktadir. Bu anlati teknigi, yalnizca

dijital sinemanin sagladig1 post-prodiiksiyon olanaklariyla gergeklestirilebilmistir. Kesintisiz ¢ekim hissini yaratmak
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icin goriinmez kesmeler, dijital dikis teknikleri ve hareketli kamera kullanilmistir. Bu ¢aligma kapsaminda Birdman’in

analiz edilmesinin temel nedeni, filmin dijital sinemanin estetik potansiyelini etkili bir sekilde sergileyen yenilikgi
anlatim teknikleri kullanmasidir (Armes, 2011, ss. 50-72). Ozellikle, filmin kesintisiz ¢ekimden olusuyormus gibi
tasarlanmasi, dijital kameralarin sundugu olanaklarla miimkiin olmustur. Bu nedenle Birdman, dijital sinemanin
estetik ve teknik potansiyelini gosteren filmlerden biri olarak ele alinmaktadir (Elsaesser & Hagener, 2015, ss. 56-78)

Bu calismanin kuramsal temeli, dijital sinemanin bigimsel ve anlatisal yapilarini incelemeye ydnelik
neoformalist yaklagima dayanmaktadir. Neoformalist teori, bir sinema eserinin bigimsel unsurlarinin, anlat1 yapisiyla
kurdugu iliskiyi analiz etmeye odaklanir. Bu ¢ercevede, dijital teknolojilerin sundugu yeni teknik olanaklarin
geleneksel anlati bigimlerini nasil dondistiirdiigli temel bir aragtirma alani olarak ele alinmaktadir. Dijital medya
kuramcist Lev Manovich’in dijital teknolojilerin modiiler yapisi lizerine gelistirdigi kuramsal gergeve, bu doniisiimiin
anlasilmasinda temel bir kaynak niteligindedir. Manovich’e gore, dijital medyanin sundugu modiilerlik, film {iretimi
ve post-prodiiksiyon siireclerinde esneklik ve yaratici cesitlilik saglamaktadir. Bununla birlikte, David Bordwell’in
sinema anlatis1 iizerine gelistirdigi yapisal teoriler de ¢alismanin kuramsal dayanaklari arasinda yer almaktadir.
Bordwell’in anlatinin ingasina dair gelistirdigi ¢oziimleme modeli, dijital sinemanin dogrusal olmayan ve ¢ok katmanli
anlat1 yapilarinin analizinde rehberlik etmektedir.

Calismada, Birdman filminin anlatisal ve bi¢imsel yapisi, neoformalist analiz yontemiyle ele alinmaktadir. Bu
yontem, filmin bigimsel unsurlarini (kamera hareketleri, kurgu teknikleri, mekan ve zaman kullanimi) incelerken, ayn1
zamanda izleyici lizerindeki algisal ve biligsel etkileri de degerlendirmeye olanak tanimaktadir. Bu baglamda, filmin
tek plan sekans: illiizyonunu nasil olusturdugu, dijital cekim ve post-prodiiksiyon siire¢lerinin anlat1 akigina etkisi,
karakter gelisimi ve olay orglisii baglaminda anlat1 yapisinin igsel motifleri ve tekrar eden unsurlar analiz edilmektedir.
Ayrica, filmin bigimsel dzelliklerinin izleyici lizerinde yarattig1 biligsel etki degerlendirilerek, dijital teknolojilerin

izleyicinin mekan ve zaman algisi tizerindeki yonlendirici rolii agiklanacaktir.

1. Dijital Sinema Oncesi Film Yapim ve Yénetimi

Sinema sanati, dogusundan itibaren uzun bir siire boyunca analog teknolojilere dayali olarak varligini
stirdiirmiistiir. 19. ylizyilin sonlarinda Lumiére Kardesler'in sinematografi ile baslayan bu siirecte, hareketli goriintiiler
1s18a duyarl kimyasal film seritlerine kaydedilerek gorsel anlatimin temelini olusturmustur. Bu dénemde sinema, bir
yandan teknolojik bir yenilik olarak ilgi ¢ekerken, diger yandan sanatin yeni bir bi¢imi olarak kendine 6zgii anlatim
dillerini gelistirmeye baglamistir. 20. yiizyilin baglarinda 35mm film formatinin standart hale gelmesiyle birlikte,
analog temelli film yapim siirecleri endiistriyel sinemanin temel iiretim pratigi haline gelmis ve uzun yillar boyunca
sinema endiistrisine yon vermistir (Salt, 2009, s. 112; Ellis, 1986, s. 45).

Analog sinema, yapim siiregleri acisindan ti¢ temel agsamaya dayanmakta ve bu agamalar, kendi i¢inde karmagik
teknik islemleri barindirmaktaydi: ¢ekim, banyo (gelistirme) ve kurgu. Cekim agamasinda, kameraya entegre edilen

film seridi araciliiyla, 15181 kimyasal filme diismesi sonucu goriintiiler fiziksel olarak kaydedilirdi. Bu siireg, yiiksek
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hassasiyet ve dikkat gerektirmekteydi; zira ¢ekim sirasinda yapilan bir hata, filmin tamamin gecersiz kilabilmekteydi.

Gortntiilerin fiziksel filme kaydedilmesinden sonra, laboratuvar ortaminda gerceklestirilen banyo islemi, negatiflerin
ortaya c¢ikarilmasini ve ardindan pozitif kopyalarin iiretilmesini icermekteydi (Culkin & Randle, 2003, s. 86). Bu
islem, kimyasal tepkimelere dayandig1 i¢cin hem zaman alict hem de maliyetliydi. Kurgu asamasinda ise fiziksel film
seritleri kesilerek yapistirilir ve bu mekanik yontemle anlat1 yapisi olusturulurdu. Kurgu masalarinda gergeklestirilen
bu islem, kurgu ustasinin teknik bilgisi kadar sanatsal sezgisine de bagliydi (Bordwell & Thompson, 2017, s. 203-
215).

Analog sistemlerin kullamldig1 bu dénemde, film yapim siireci oldukca zahmetli ve maliyetliydi. Oncelikle,
kullanilan film materyalleri (6rnegin Kodak ya da Fujifilm marka seliiloid seritler) oldukca pahaliyd: ve her ¢ekimin
sinirlt sayida tekrar imkani vardi. Bu durum, hem yapim siirecine hem de yonetmenlerin yaratici kararlarina dogrudan
etki etmekteydi. Ayrica, post-prodiiksiyon siireci giiniimiiz dijital olanaklarina kiyasla ¢ok daha uzun ve karmasik bir
yaptya sahipti. Renk diizenlemeleri gibi islemler, kimyasal boyalarla veya optik yazicilar araciligiyla
gergeklestirilmekteydi. Bu yontemler, teknik ustalik gerektirdigi kadar zaman ve finansal kaynak da talep etmekteydi
(Prince, 2012, s. 47-59). Dolayisiyla, analog sinemanin bu yapisi, film iiretiminde 6zellikle diisiik biitgeli yapimlar
i¢in ciddi sinirlamalar ortaya koymaktaydi.

1980°1i yillara gelindiginde, analog sinemanin mutlak hakimiyeti yerini yavas yavas alternatif teknolojilere
birakmaya baglamistir. Bu dénemde video teknolojilerinin gelisimi, 6zellikle televizyon yapimlarinda ve diisiik biitgeli
film projelerinde yeni olanaklarin dogmasina neden olmustur. Video kameralarin kullanim kolaylifi, kayit
maliyetlerinin diigiikliigii ve daha pratik post-prodiiksiyon stire¢leri, basta bagimsiz sinemacilar olmak iizere birgok
yapimcinin ilgisini ¢ekmistir (Gere, 2008, s. 14; Andrews, 2010, s. 122). Bu siiregte video, sinema tiretimi i¢in heniiz
estetik anlamda yeterli sayllmasa da teknik agidan sagladigi esneklik nedeniyle alternatif bir {iretim bi¢imi olarak
goriilmeye baslanmuigtir.
Televizyon filmleri, belgeseller ve amator projeler, dijital kayit teknolojisinin sundugu imkanlardan ilk yararlanan
tiirler olmustur. Ozellikle bagimsiz sinemacilar, video teknolojisinin sagladig1 erisilebilirligi bir avantaj olarak
kullanmig ve alternatif anlat1 bigimlerine yonelmislerdir (Tryon, 2021, s. 65; Pritchard, 2017, s. 58). Bununla birlikte,
dijital teknolojilerin sinema endiistrisinde baskin hale gelmesi 1990’11 yillarin sonlarini bulmustur. Bu dénemde dijital
kameralarin ¢oziliniirliik kalitesi, renk dogrulugu ve 151k hassasiyeti, sinema tiretimi i¢in gerekli olan estetik ve teknik
kriterleri kargilamaya baslamistir.

Ozellikle 1999 yilinda Lucasfilm’in dijital kameralarla denemeler yapmasi ve 2002°de Star Wars: Episode 11 —
Attack of the Clones filminin tamamen dijital kameralarla g¢ekilmesi, dijital sinemanmn endiistriyel olgekte
uygulanabilirligini gostermesi agisindan kritik bir doniim noktas1 olmustur (Prince, 2002, s. 117). Bu gelisme, film
yapim ve yonetim siireglerinde dijitallesmenin kalic1 ve kaginilmaz bir doniisiimiin habercisi oldugunu agik¢a ortaya
koymustur. Sonug olarak, dijital sinema 6ncesi donem, sinema iiretiminde mekanik, fiziksel ve kimyasal siire¢lerin

belirleyici oldugu, yiiksek maliyetli ancak estetik agidan kendine 6zgii bir iiretim bigimini temsil etmektedir. Bu
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donemin liretim araglar1 ve teknikleri, sinema sanatinin bi¢cimsel ve anlatisal 6zelliklerinin sekillenmesinde temel rol

oynamis; ancak ayni zamanda teknolojik gelismelere acik bir yapinin da zeminini hazirlamigtir. 1980°lerden itibaren
baslayan dijitallesme siireci, bu analog yapiin doniigmesini saglarken sinema sanatinin bigim, igerik ve iiretim

stireclerini yeniden tanimlayan kokli degisimlere kap1 aralamistir.

Film Ge kimi Film Kamerasi

Film Gosterimi

(Analog Sinema Is Akisr)

2. Dijital Siireci

Sinema tarihinin en radikal doniisiimlerinden biri olan dijitallesme siireci, sadece teknolojik bir evrim olarak
degil, ayn1 zamanda sinema sanatinin estetik, iiretimsel ve dagitimsal boyutlarinda koklii bir paradigma degisimini
ifade etmektedir. 20. yiizyilin son ¢eyreginde hiz kazanan dijital teknolojiler, sinema pratigini analog temelli tiretim
bicimlerinden dijital platformlara tagiyarak gorsel anlatinin dogasini, {iretim araglarini ve izleyiciyle kurulan iliskiyi
derinden doniistiirmiistiir. Bu siirecin baslangici, gesitli teknik yeniliklerin bir araya gelmesiyle olusan bir altyapi
hazirligina dayansa da, sinema sektoriinde kalici etkiler yaratmasi 1990’11 yillarin sonlar1 ve 2000°1i yillarin baglarinda
ivme kazanmigtir (Rodowick, 2007, s. 4).

Dijitallesme, ilk asamada film yapim siire¢lerinin bazi teknik adimlarinda kendini gdstermeye baglamustir.
Ozellikle post-prodiiksiyon siirecinde dijital kurgu sistemlerinin kullanimi, 1980°li yillarin sonlarindan itibaren artis
gostermigtir. Bu donemde gelistirilen Avid gibi dijital kurgu yazilimlari, geleneksel film montajina kiyasla ¢ok daha
hizli, esnek ve geri doniisii miimkiin miidahaleler yapilmasina olanak tanimistir (Manovich, 2001, s. 293). Kurgu
stirecinde dijitallesmenin sagladigi bu esneklik, film yapimcilarinin anlati yapilarmi daha Ozgiirce
deneyimleyebilmesine imkan tanimistir. Ayn1 zamanda, renk diizenleme, ses miksaji, efekt tasarimi gibi islemler de
dijital yazilimlar aracilifiyla daha erisilebilir ve siirdiiriilebilir hale gelmistir (Prince, 2012, s. 85).

Teknolojik altyapinin gelisimiyle birlikte goriintii kaydi da dijital ortama taginmaya baglanmistir. 1990°1arin
ortalarinda Sony ve Panasonic gibi biiyiik teknoloji sirketlerinin gelistirdigi dijital kameralar, film endiistrisinin
dikkatini ¢ekmeye baslamis ve bu kameralar televizyon yapimlarinda, reklam filmlerinde ve bagimsiz sinema
projelerinde kullanilmaya baslanmistir. Dijital kameralarin en 6nemli avantajlarindan biri, ¢ekim sirasinda anlik

goriintii kontroliine imkan tanimasi ve ¢ekim sonrasi islemleri ciddi dl¢lide hizlandirmasidir. Ayrica fiziksel film
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maliyetlerinden tasarruf edilmesi, tekrar ¢ekim imkanlariin artmasi ve goriintiilerin dijital olarak saklanabilmesi gibi

faktorler, bu teknolojiyi cazip kilmistir (Gere, 2008, s. 77; Tryon, 2021, s. 94).

Dijitallesmenin sinema alaninda doniim noktasi niteligindeki gelismelerinden biri, George Lucas’in Star Wars:
Episode Il — Attack of the Clones (2002) filmini tamamen dijital kameralarla ¢ekmesidir. Bu yapim, Hollywood
Olceginde tamamen dijital olarak ¢ekilen ilk uzun metrajli film olma ozelligini tagimakta ve dijital sinemanin
endiistriyel diizeyde uygulanabilirligini ortaya koymaktadir (Prince, 2012, s. 164). Bu gelismeyi takiben, biiyiik yapim
sirketleri dijital teknolojilere yatirim yapmaya baglamis, bu da sinema iiretiminde dijitallesmeyi hizlandirmistir.
Sinemanin dijitallesmesi yalnizca yapim asamasini degil, ayn1 zamanda dagitim ve gosterim siireclerini de kokli
bicimde doniistiirmiistiir. Dijital projeksiyon sistemlerinin yayginlagsmasiyla birlikte, analog film makaralariin yerini
dijital kopyalar almaya baglamis ve bu durum sinema salonlarinin altyapisini dogrudan etkilemistir. 2000°1i yillarin
ortalarindan itibaren diinya genelinde sinema salonlari, yiiksek ¢oziiniirliikli dijital projeksiyon sistemlerine gegis
yaparak daha net, daha parlak ve sabit goriintii kalitesine sahip gosterimler sunmaya baglamistir (Acland, 2012, s.
216). Bu doniisiim, film dagitim siirecinde maliyetlerin azalmasina ve kiiresel dlgekte daha hizli yayginlasma imkani
dogmasina olanak tanimustir.

Dijitallesme siirecinin bir diger 6nemli boyutu da argivleme ve veri yonetimi pratiklerinde yasanan degisimdir.
Analog filmlerin fiziksel olarak saklanmasi biiyiik depolama alanlarina ve belirli cevresel kosullara ihtiya¢ duyarken,
dijital formatlar sayesinde goriintii ve ses dosyalari sabit diskler, bulut teknolojileri veya dijital sunucular araciligiyla
daha verimli bigimde korunabilmektedir. Ancak bu durum, ayn1 zamanda dijital veri kayiplari, format uyumsuzluklar
ve arsivleme standartlarinin heniiz tam olarak oturmamuis olmasi gibi yeni sorunlari da giindeme getirmistir (Cherchi
Usai, 2001, s. 33). Dijitallesmenin getirdigi bu yapisal degisimler, yalnizca teknik degil, ayni zamanda estetik ve anlati
acisindan da sinema dilini doniistirmiistiir. Dijital teknolojilerin sundugu sonsuz gorsel olanaklar, yonetmenlerin
gerceklik Gtesi diinyalar yaratmalarina ve CGI (Computer Generated Imagery) gibi araglarla hayal giiciini sinirlarin
Otesine tagimalarina olanak tanimistir. Bununla birlikte, dijital teknolojilerin asirt kullaniminin sinematik gerceklige
zarar verdigi yoniinde elestiriler de s6z konusu olmustur. Ozellikle analog gériintiiniin sahip oldugu grenli, sicak ve
dokulu estetigin dijitalde tam olarak karsilik bulamamasi, bazi1 yonetmenleri hdlen analog formata bagl kalmaya
tesvik etmektedir (Rodowick, 2007, s. 23). Tiim bu gelismeler géz 6niine alindiginda, dijitallesme siireci yalnizca
teknolojik bir yenilik degil, ayni zamanda sinema sanatinin iiretim, dagitim ve tiiketim bi¢imlerini bastan sona
dontistiiren ¢ok katmanli bir doniisiim olarak degerlendirilmelidir. Bu doniisim, sinema tarihini yalnizca “analog” ve
“dijital” olarak ikili bir ayrim tizerinden okumay1 degil, ayn1 zamanda bu iki donemin i¢ ige gegtigi, birbirini etkiledigi

ve birlikte var olabildigi hibrit bir yapinin da varligini kabul etmeyi gerektirir.
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3. Klasik ve Dijital Sinema Teorileri

Sinemanin anlam yaratma siireglerine iliskin kuramsal yaklasimlar, tarihsel olarak teknolojik gelismelerle paralel
bir bicimde evrilmis; 6zellikle klasik sinema teorileri ile dijital sinema teorileri arasindaki farklar, bu doniigiimiin
diisiinsel boyutunu ortaya koymustur. Sinema kurami, yalnizca filmlerin igerik ve bigim agisindan ¢oziimlemesini
sunmakla kalmamis; ayni zamanda sinemanin gerceklikle, izleyiciyle ve ideolojiyle olan iliskisini de agiklamaya
calismistir. Bu cergevede, klasik sinema teorileri temelde {i¢ ana eksende geligmistir: realist teori, formalist teori ve
aparat merkezli teori. Bu yaklagimlar, sinemanin 6ziinii ve temsil giiciinii farkli bigimlerde yorumlamis, anlam
tiretiminin epistemolojik ve ontolojik temellerini ortaya koymaya ¢alismustir.

André Bazin gibi realist kuramcilar, sinemay1 gergekligin sadik bir temsili olarak gérerek anlamin, goriintiiniin
dogalligindan ve ontolojik baglamindan tiiredigini savunmuslardir (Bazin, 2023). Buna karsin formalist kuramcilar,
ornegin Sergei Eisenstein, anlamin sinemasal bigim tizerinden, 6zellikle de kurgu yoluyla iiretildigini 6ne siirmiis;
sinemanin yaratici bir sanat formu olarak ele alinmasi gerektigini vurgulamiglardir (Eisenstein, 1969). Aparat merkezli
yaklagimlar ise, sinema teknolojisinin ideolojik islevine dikkat ¢ekmis; Jean-Louis Baudry gibi teorisyenler, sinema
aygitinin izleyiciyi 6znelestirme siirecinde nasil bir rol oynadigini analiz etmislerdir (Baudry, 1974). Bu teoriler,
analog sinema baglaminda anlamin nasil iiretildigini agiklarken, sinemay1 hem estetik bir yapt hem de ideolojik bir
aygit olarak degerlendirmistir. Ote yandan dijital teknolojilerin gelisimiyle birlikte, sinema iiretimi ve izleme
pratiklerinde yasanan koklii doniistimler, klasik kuramlarin anlam agiklama yeterliligini tartismaya agmustir. Dijital
sinema teorisi, bu baglamda ortaya ¢ikan yeni sinema formunun dogasini, anlam {iiretim siireglerini ve izleyici
deneyimini yeniden diigiinmeyi gerekli kilmistir. Gelisen bu teorik yaklasim, dijital goriintiiniin ontolojik
farkliliklarin1 ve yazilima dayali iiretim bigimlerinin sinemasal anlatiy1 nasil doniistlirdiigiinii ortaya koymaktadir.
Dijital sinemada imgeler artik fiziksel gergeklige birebir referansla degil, veriye dayali simiilasyonlarla
olusturulmakta; bu durum, anlamin sabitligini ve gdsterge ile gosterilen arasindaki iligkinin istikrarin1 sarsmaktadir.
Bu boliimde, klasik sinema teorilerinin temel yaklagimlari ile dijital sinema teorisinin onerdigi doniisiimler ele
almacak; boylece dijitallesmenin yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda kuramsal diizlemde de nasil bir paradigma

degisimi yarattig1 incelenecektir.
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4. Klasik Sinema Teorilerinin U¢ Temel Ekseni

Klasik Sinema Teorisi, sinemanin bir sanat ve iletisim araci olarak dogasini anlamak i¢in gelistirilmis kuramsal
bir ¢cergeve sunar. Sinema tarihi boyunca bu teori, ii¢ temel yaklasimi icermistir: gercekei, bicimci ve psikanalitik. Bu
akslar, sinemanin gergeklikle iliskisi, estetik yapisi ve izleyicinin psikolojisi {izerindeki etkilerini analiz ederek sinema

sanatina dair ¢ok yonlii bir anlayis sunar (Bordwell & Thompson, 2017, s.22; Bordwell (1996, s. 37).

4.1. Ontolojik Gerg¢ekgilik Ekseni

Realist sinema kurami, sinemanin 6zsel islevini gergekligin miimkiin olan en nesnel bigimde temsil edilmesi
olarak tanimlar. Bu kuram, sinemanin diger sanat bicimlerinden farkli olarak, ger¢ek diinyanin ontolojik izini
tastyabildigini ve bu nedenle gorsel-isitsel temsilde egsiz bir ara¢ oldugunu ileri siirer. Bu diisiinsel hattin en 6nde
gelen kuramcist olan André Bazin, sinemayi "gercekligin zaman igindeki ontolojik devamliligini belgeleyen bir sanat
formu" olarak konumlandirir (Bazin, 2023, s. 12). Bazin’in yaklasimi, sinemanin temel estetik giiciiniin
manipiilasyondan ziyade sadakatten dogdugunu savunur.

Realist kuram g¢ercevesinde anlam, oncelikle gérintiiniin kendisinde igkindir. Bagka bir deyisle, goriintii ile
temsil edilen gergeklik arasindaki nedensel bag, izleyici agisindan dogrudan ve dolaysiz bir anlam iiretim siirecini
miimkiin kilar. Ozellikle uzun plan, derin odak ve kameranin miidahalesiz konumlandirilmasi, sinemada gercek
zamanlilik ve mekénsal biitiinliiglin korunmasina imkan tanir. Bu teknikler, izleyicinin dikkatini yalnizca belirli
Ogelere yonlendirmek yerine, gorsel alanin tamaminda anlam arayabilmesini miimkiin kilar. Bazin’e gore sinemanin
dogasi, olaylar1 ve karakterleri izleyiciye bir biitiinliik icerisinde sunarak ger¢ekligi bozmadan temsil edebilmesidir.
Bu baglamda kurgu, yalnizca anlatiy1 diizenleyen bir unsur degil, ayn1 zamanda gergekligin manipiilasyonu anlamina
gelebileceginden dikkatle kullanilmalidir. Realist sinema anlayisinda kurgunun asir1 miidahalesi, goriintiiniin tasidigi
dogal anlam potansiyelini zedeleyebilir (Bazin, 2023, s. 40). Bu kuramsal ¢erceve, 6zellikle Italyan Yeni Gergekgiligi
ve 1940-1950’ler Avrupa sinemasi gibi akimlarda etkili olmustur (Kracauer, 1997, s. 48). Bu donemlerde, giindelik
hayatin siradanligi, profesyonel olmayan oyuncular, dogal 151k kullanimi ve sahici mekanlarda yapilan ¢ekimler,
gerceklige olan sadakati 6n plana ¢ikaran bir estetik yaklagimin temel unsurlari olarak benimsenmistir (Andrew, 2010,

s. 123; Wheatley, 2009, s. 18).

4.2. Diyalektik Montaj Ekseni

Formalist sinema kurami, sinemanin anlam iiretim siirecini, gercekligin dogrudan yansitilmasindan ziyade
bicimsel diizenlemeler yoluyla kurulan estetik bir yap1 olarak ele alir. Bu yaklagim, sinemanin yaratici, yapay ve
kurgusal boyutunu 6n plana ¢ikararak, temsilin degil, yapinin kendisinin anlamin temel belirleyicisi oldugunu savunur.
Bu dogrultuda formalist kuramcilar, filmin teknik 6geleri araciligiyla olusturulan estetik biitiinliigiin, izleyicide yeni

anlam katmanlart iirettigini ileri siirerler.
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Formalist sinema anlayisinin énemli temsilcilerinden biri olan Sergei Eisenstein, sinemada anlamin iiretimini

oncelikli olarak kurgu (montaj) kavrami etrafinda temellendirmistir. Eisenstein’a gére montaj, yalnizca sahneleri
ardisik bigimde birlestiren bir teknik degil, ayn1 zamanda yeni anlamlar yaratma siirecidir. Ozellikle onun gelistirdigi
diyalektik montaj anlayisi, birbirine zit ya da tamamlayici goriintiilerin ardisik olarak sunulmasi sayesinde izleyicide
tigiincii bir anlamin —yani goriintiilerde dogrudan bulunmayan, ama onlarin ¢atismasindan dogan zihinsel bir fikrin—
ortaya ¢ikmasini saglar (Eisenstein, 2010, s. 102). Bu anlamiyla kurgu, sinemanin yalnizca kayit alan degil, ayn1
zamanda doniistiiren ve yeniden inga eden bir ifade araci oldugunun gostergesidir. Formalist yaklagim, sinemanin
bicimsel unsurlarinin (6rn. gorsel kompozisyon, tempo, mizansen, 1s1k kullanimi ve renk) yaratict bigimde
diizenlenmesinin izleyici algisini yonlendirdigini ve anlamin bu estetik yapilanma araciligiyla insa edildigini savunur
(Arnheim, 2006, s. 58). Dolayistyla, anlamin {iretimi, yalnizca igerikte degil, igerik ile bigim arasindaki iligkide
aranmalidir (Bordwell, 1985, s. 155-159). Bu baglamda, anlati yapilari, ritimsel Oriintiiler, kamera hareketleri ve
cerceve diizenlemeleri gibi sinema dili 6geleri, izleyicinin diisiinsel ve duygusal olarak yonlendirilmesini saglayan
temel araglar olarak degerlendirilir.

Formalist kuram, 1920’lerden itibaren 6zellikle Sovyet Montaj Okulu ¢ergevesinde gelismis; Eisenstein diginda
Lev Kuleshov ve Vsevolod Pudovkin gibi kuramcilar da sinemanin bigimsel giiciinii 6n plana ¢ikaran galigmalarda
bulunmuglardir (Monaco, 2009, s. 208-215). Bu kuramlar, sinemanin yalnizca gergeklige taniklik eden degil, ayni
zamanda yeni bir gergeklik kuran yaratict bir dil oldugunu ileri siirerek, klasik temsil anlayisina elestirel bir alternatif

sunmuglardir.

4.3. Aparat Kuram (Apparatus Theory) Ekseni

Aparat kurami, 197011 yillarda 6zellikle Fransiz yapisalciligi, Althusserci ideoloji kurami ve Lacanci psikanaliz
etkisiyle sekillenmis; sinema teknolojisini yalnizca teknik bir araci degil, ideolojik bir aygit olarak inceleyen elestirel
bir yaklagimdir (Lacan, 1977, s. 2-3). Bu kuram, sinemanin izleyici lizerindeki etkisini yalnizca icerik diizeyinde degil,
gosterim kosullar1 ve teknik altyap:r iizerinden degerlendirme cabasiyla 6ne ¢ikar. Aparat kuramcilari, sinema
makinesinin (kamera, projektdr, perde, karanlik salon diizeni vb.) izleyiciye sundugu deneyimi, 6znelesme siirecleri
baglaminda ¢éziimlemeye ¢aligmiglardir.

Kuramin oOnciilerinden Jean-Louis Baudry, sinema aygitinin ideolojik isleyisini analiz ederek, sinema
salonundaki diizenin bilin¢dis1 diizeyde bir 6zdeslesme mekanizmasi yarattigini savunmustur. Baudry’ye gore, kamera
ve projektor aracilifiyla gergekligin parcalanarak yeniden yapilandirilmasi, sinema perdesinde merkezcil bir
perspektifle sunulmasi ve izleyicinin karanlik bir salonda hareketsiz konumlandirilmasi, 6znenin egemen ideolojiyle
0zdeslesmesini kolaylastiran bir ¢ergeve olusturur (Baudry, 1974, s. 41-44). Bu diizen, izleyiciyi kendi algi konumunu
sorgulamayan pasif bir aliciya doniistiiriirken, sinemasal gergekligin sorgusuz kabuliine zemin hazirlar.

Aparat kurami, sinemay1 yalnizca anlat1 ve estetik yonleriyle degil, ayn1 zamanda yapisal ve ideolojik diizlemde

ele alan bir kuram olarak 6ne ¢ikar. Bu gergevede, sinema aygiti, tipki Althusser’in “ideolojik aygitlar” olarak
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tanimladig1 kurumlar gibi, bireyin toplumsal 6zne olarak insa edilmesinde etkin bir rol oynar. izleyici, filmdeki

karakterlerle ve perspektiflerle 6zdesleserek, bu yapilarin ideolojik igerigini igsellestirir (Comolli & Narboni, 1993,
SS. 24-30). Bu baglamda sinema, gercekligi yansitan tarafsiz bir ara¢ degil; aksine, ger¢ekligi bicimlendiren ve
izleyicinin 6znel konumunu insa eden bir ideolojik mekanizmadir. Aparat kurami, 6zellikle klasik anlat1 yapisinin ve
"seffaf sinema" ideolojisinin elestirisinde 6nemli bir kuramsal ¢ergeve sunmustur. Béylece, sinemanin yalnizca “ne
anlatt1g1” degil, “nasil anlatt1ig1” ve bu anlatimin izleyici iizerindeki ideolojik etkileri de tartisma konusu haline
gelmistir (Metz, 1982, s. 49-56). Bu yoniiyle aparat kurami, sinema teorisinde anlam iiretimiyle dznelesme siireci

arasindaki iligkileri derinlemesine sorgulayan bir yaklasim olarak one gikar.

5. Dijital Sinema Teorisinin Temel Eksenleri

Dijital sinema teorisi, klasik sinema kuramlarindan farkli olarak sinemay1 yalnizca anlati yapilari, temsiliyet
bicimleri veya ideolojik igerikler baglaminda degerlendirmekle sinirlt kalmaz; ayni1 zamanda teknolojik altyapilar,
izleyici deneyiminde yaganan doniisiimler, gergeklik algisindaki degisimler ve estetik yapilarin yeniden sekillenmesi
gibi ¢ok boyutlu bir perspektiften ele alir. Bu kuramsal gergeve, sinemanin dijitallesme siireciyle birlikte ortaya ¢ikan
yeni anlam insa bigimlerinin sistematik olarak analiz edilebilmesine olanak tanir.

Dijital sinemanin temel ayirt edici 6zelligi, goriintiiniin artik fiziksel-151k temelli kimyasal siireclerle degil,
sayisal kodlarla iiretiliyor olmasidir. Lev Manovich, dijital gortintiiniin indeksellik ilkesine dayanmamasi nedeniyle
artik gercekligin izini tasiyan bir temsil olmaktan ¢iktigini savunur. Manovich’e gore dijital goriintii, sinemanin
tarihsel olarak dayandigi gerceklige sadakat anlayigsini sarsar ve goriintiiyii "yapay ve yeniden yapilandirilabilir bir
simiillasyon" haline getirir (Manovich, 2001, s. 180-183). Bu baglamda dijital sinema, ger¢ekligin sadik bir temsili
olma iddiasini terk ederek, kurgulanmis ve yapay estetik deneyimlere dncelik verir. Klasik sinema teorilerinde oldugu
gibi anlamin kurgu, temsil veya ideoloji gibi yapisal unsurlarla insa edildigi kabul edilse de, dijital sinema teorisi bu
anlam insasim yeni bir diizleme tasir. Ozellikle dijital kompoziting ve bilgisayar tarafindan iiretilmis gériintiiler (CGI)
gibi tekniklerin yayginlagsmasi, gorsel anlatinin fiziksel gerceklikten bagimsizlagsmasini beraberinde getirir. Sean
Cubitt, bu durumun izleyicide "gerceklige iligkin yeni bir duyumsama bigimi" yarattigini belirtir. Cubitt’e gore dijital
sinema, seyircinin gergeklik algisini ¢dztiimleyici degil, estetik diizlemde deneyimleyen bir yapiya evrilmistir (Cubitt,
2004, s. 78-82).

Dijital teknolojilerin sundugu sonsuz manipiilasyon kapasitesi, temsilin sinirlarint muglaklastirmakta ve
sinemasal anlatinin "hiperger¢eklik" diizleminde sekillenmesine yol agmaktadir. Jean Baudrillard’in simiilakr kurami
da bu baglamda dijital sinemanin dogasini aciklamada 6nemli bir referans noktasi sunar. Baudrillard’a gore artik
temsil edilen sey ile gerceklik arasinda bir bag kalmamistir; temsil, kendi i¢inde isleyen bir gdstergeler evrenine
doniismiistiir (Baudrillard, 1994, s. 1-6). Dijital sinema, bu baglamda hipergercek bir estetikle izleyiciyi dogrudan

etkileyen ama referanssiz bir anlam diizlemi yaratir.
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5.1. Gergekgilikten Sanal Gergeklige Gegis

Sinema sanati, tarihsel siire¢ icerisinde geleneksel gercekei yaklasimdan sanal gercekliklere dogru 6nemli bir
evrim geg¢irmistir. Geleneksel sinema gercekeiligi, izleyiciye diinyay: olabildigince dogal ve seffaf bir bicimde
sunmay1 amaclarken, sanal gerceklik uygulamalar1 izleyiciyi simiile edilmis, alternatif gerceklikler icine ¢ekmeyi
hedeflemektedir. Bu siirecte, teknolojik gelismeler sinema sanatinin hem estetik hem de anlatisal yapisin
donistiirmiis, izleyici deneyimini koklii bir sekilde degistirmistir.

Geleneksel gergekgilik, izleyicinin film anlatisinin etkisine girmesini saglamak amaciyla, kurgu, siireklilik ve
dogal akis gibi teknikler kullanmaktadir. Filmde kullanilan kurgu anlayisi, izleyiciye filmin yapayligini
hissettirmeksizin hikayeyi aktararak gerceklik algisini pekistirmeye amaglamaktadir (Bordwell, 2012, s. 78). Sinema
sanatinin baglangicindan itibaren, bu anlati tarzi, izleyicinin dikkatini dagitmadan hikayeyi takip etmesini saglayan
bir ara¢ olarak kullanilmistir. Ancak, dijital teknolojilerin sinemaya entegrasyonu, bu gelencksel anlayigin 6tesine
gegerek yeni anlatim bigimlerinin ve estetiklerin gelismesine olanak tanimistir. Sanal gergeklik ise, izleyiciyi film
diinyasinin igine dogrudan katilarak alternatif bir ger¢eklik deneyimi sunmaktadir. Bu teknolojik yaklasim, izleyicinin
pasifizleyici olmaktan ¢ikip aktif bir katilimciya doniismesine imkan tanimaktadir. Sanal gergekliklerde, izleyici film
diinyasmin igine adim atarak g¢evresel etkilesimlerde bulunabilir ve hikayenin gidisatini etkileyebilir. Bu, sinema
deneyimini daha kisisel ve etkilesimli hale getirirken, izleyicinin filmle olan iligkisini yeniden tanimlamaktadir. Bu
baglamda, sanal gergeklik teknolojileri, sinemanin geleneksel sinirlamalarini agarak, izleyiciyi film diinyasina daha
fazla dahil eden ve etkilesimli bir deneyim sunan bir ara¢ haline gelmistir. Bu yeni anlatim bi¢imi, sinemanin sadece
izleyiciye sunulan bir hikaye degil, ayn1 zamanda izleyicinin aktif olarak katildigi ve yonlendirdigi bir deneyim
olmasini saglamaktadir (Manovich, 2016, s. 47). Boylece, dijital teknolojilerin sinemaya entegrasyonu, sanati daha
dinamik ve ¢ok boyutlu bir hale getirirken, izleyicinin filmle olan etkilesimini de yeniden tanimlamaktadir (Friedberg,

2000, s. 102).

5.2. Anlatim Bicimlerinde Degisim

Dijital Sinema Teorisi, sinema sanatinda anlatim bigimlerinde énemli bir degisimi temsil etmektedir. Geleneksel
anlat1 yapilarindan uzaklagarak, dogrusal olmayan, interaktif ve ¢ok katmanli anlatim bigimlerini benimsemektedir.
Bu yaklagim, izleyiciye daha dinamik, etkilesimli ve kisisellestirilmis bir deneyim sunmay1 hedefler. Ozellikle
interaktif filmler ve sanal gerceklik deneyimleri gibi formatlar, izleyicinin hikayenin akisini etkileyebilmesine olanak
tanimaktadir. Dijital sinemanin sundugu teknolojik imkanlar, film yapiminda ve sunumunda cesitli yenilikler
getirmistir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, dijital kamera tekniklerinin esnekligi, gorsel efektlerin ve post-
prodiiksiyon siireclerinin geligimi, sinema sanatinin sinirlarimi genigletmis ve yaratici ifadeyi zenginlestirmistir
(Bordwell & Thompson, 2010, s. 129). Bu durum, yonetmenlerin daha 6nce hayal edilemeyen anlatim bigimleri ve
gorsel estetikler olusturmalarina olanak tammstir. Ornegin, interaktif filmler izleyiciyi pasif bir izleyici olmaktan

cikarip, aktif bir katilimciya déniistiirerek hikayenin gidisatini belirlemesine olanak tanimistir. izleyicinin segimleri,
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olaylarin gelisimini ve sonucu dogrudan etkileyebilir, bu da film deneyimini kisisellestirir ve katilimci

hissettirmektedir. Benzer sekilde, sanal gerceklik deneyimleri izleyiciyi filmin icine dogrudan yerlestirerek, cevresel
etkilesimler ve 360 derece goriintiileme ile gergekgi bir deneyim sunmaktadir.Bu yeni anlatim bigimleri, sinema
sanatinin sinirlarini genisletirken, izleyicinin film deneyimine olan katilimini artirarak sinema sanatini daha etkin hale
getirmektedir (Ryan, 2001, s. 112). Ancak, bu yenilikler ayn1 zamanda geleneksel sinema anlatilarinin ve estetik
degerlerin nasil degistigini ve doniistiigiinii de gostermektedir. Geleneksel dogrusal anlati yapilarina alternatif olarak
sunulan bu yeni bigimler, sinema sanatinin evrimini ve gelecekteki potansiyelini kesfetmek i¢in heyecan verici bir

alan sunmaktadir.

5.3. Zaman ve Mekin Kavramlarimin Sorgulanmasi

Klasik sinema teorisi, zamani ve mekani genellikle dogrusal bir anlat1 yapisi icinde ele alarak belirli bir diizen
icerisinde sunar. Ancak, Dijital Sinema Teorisi, bu geleneksel kavrayisi sorgulayarak zaman ve mekanin sabit ve
degismez kategoriler olmadigini 6ne siirmektedir. Dijital teknolojilerin gelisimi, sinemanin zaman ve mekan anlayigini
doniistiirerek izleyicilere daha karmasik, ¢ok katmanli ve deneysel anlati yapilari sunma imkani saglamaktadir
(Rodowick, 2007, s. 112). Dijital sinema, zamamn dongiisel, kesintili veya ¢oklu zaman ¢izgileri seklinde
yapilandirilmasina olanak tanirken, mekan da hiper-gergekgi veya sanal ortamlarla yeniden sekillendirilmektedir.
Ornegin, Inception (2010) gibi filmler, zaman ve mekamn algisal diizeyde manipiile edilebilecegini gdstererek
izleyiciyi klasik anlatinin 6tesinde bir deneyime davet etmektedir. Bu baglamda, dijital sinemanin sundugu anlatisal
ve teknik yenilikler, geleneksel sinema anlayisindan radikal bir sekilde ayrilmaktadir (Manovich, 2001, s. 180). Dijital
Sinema, sinemanin estetik ve teknik ilkelerini yeniden tanimlayarak onu daha gesitli, dinamik ve etkilesimli bir sanat
formuna doéniistiirmektedir. Bu doniisiim, yalnizca film yapim siirecini degil, ayn1 zamanda izleyicinin sinemayla
kurdugu iliskiyi de degistirmekte ve sinema deneyimini daha esnek, degisken ve bireysellesmis bir hale getirmektedir
(Doane, 2002, s. 88). Bu dogrultuda, Dijital Sinema Teorisi’ne yonelik ¢aligmalar, sinemanin gelecekteki

yonelimlerini belirleme agisindan kritik bir 6nem tagimaktadir.

6. Dijital Sinemada Farkh Bakis A¢ilar1

Dijital teknolojilerin sinema sanatina entegre olmastyla birlikte, sinema kuraminda da belirgin bir doniisiim
yasanmig; bu doniisiim farkli kuramsal perspektiflerin dijital sinemaya iligkin ¢esitli okumalar gelistirmesine yol
acmugstir. Dijital sinemanin anlam iiretimi, gerceklik temsili, izleyici deneyimi ve estetik formlar iizerindeki etkisi, hem
teknolojik determinist yaklasimlar hem de kiiltiirel elestiriler araciliiyla cok boyutlu bir sekilde ele alinmaktadir. Bu
baglamda dijital sinemaya dair farkli bakis acilar1 {i¢ temel diizlemde degerlendirilebilir: teknolojik, ontolojik ve
kiiltiirel-elestirel.

Teknolojik yaklasimlar, dijital sinemay1 bir yenilik ve ilerleme araci olarak degerlendirir. Bu baglamda Lev

Manovich, dijital gériintiilerin analog sinemaya kiyasla farkli bir medya mantigina dayandigini ve bu durumun anlati,
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gorsellik ve zaman-mekan iliskisinde koklii degisimlere neden oldugunu ileri siirer. Manovich’e gore dijital sinema,

yazilimsal kodlamaya dayanan modiiler yapist ve veri tabani estetigi sayesinde sinema dilinde esneklik ve ¢esitlilik
saglamaktadir (Manovich, 2001, ss. 180-210). Ozellikle post-prodiiksiyonun merkezi bir rol oynamaya baslamast,
dijital sinemanin klasik iiretim siireclerinden farklilastigin1 gdstermektedir. Ote yandan, bu doniisiim siirecine elestirel
yaklasan kuramcilar da mevcuttur. Jean Baudrillard, dijital gorselligin hipergergeklik irettigini savunarak, sinemanin
gerceklige referans verme kabiliyetinin dijital imgelerle birlikte anlamini yitirdigini belirtir. Baudrillard’in simiilakr
kurami ¢ergevesinde dijital sinema, artik bir gergekligi temsil etmekten ziyade, kendi gercekligini yeniden iireten bir
gosterge sistemine doniismiistiir (Baudrillard, 1994, ss. 1-6).

Kristen Daly, dijital estetigi postmodern gorsel kiiltiiriin bir uzantis1 olarak degil, yeni bir anlat1 bigimi ve algi
rejimi olarak degerlendirir. Daly, dijital sinemanin yalnizca teknik bir yenilik degil, ayni zamanda “yeni dijital
gercekeilik” (new digital realism) adini verdigi 6zgiin bir gorsel epistemoloji sundugunu belirtir (Daly, 2010, s. 2).
Ozellikle dijital efektlerin, iic boyutlu modellemelerin ve bilgisayar destekli anlatilarin kullaniminda ortaya cikan
estetik tercihler, ona gore yeni bir dijital dilin olusumuna isaret eder. Daly’ye gére bu dil, izleyicinin duyusal ve bilissel
deneyimini doniistiirerek sinemanin bilgi liretme ve anlam inga etme kapasitesini yeniden tanimlar. Bu baglamda
dijital imgeler, izleyicinin gergeklik duygusunu degil, simiile edilmis bir gerceklik algisini gliclendirmektedir. Dijital
sinemaya iliskin bir diger 6nemli perspektif ise postmodern anlati kuramlar1 ¢ergevesinde sekillenmektedir. David
Bordwell, ¢agdas sinemada klasik anlat1 yapilarinin yerini postklasik, par¢alanmis ve ¢coklu perspektiflere dayali anlatt
bigimlerinin aldigini ifade eder. Dijital teknolojilerin sagladigi estetik olanaklar, anlatinin lineer yapisini bozan,
zaman-mekan siirekliligini kiran ve izleyiciyi ¢oklu anlati diizlemlerine maruz birakan yapilarin olusmasina olanak
tanimaktadir (Bordwell, 2002, ss. 23—46). Bu durum, dijjital sinemanin yalnizca teknolojik degil, ayn1 zamanda
anlatisal ve ideolojik bir doniisim gecirdigini gostermektedir. Kiiltiirel ve toplumsal elestiriler ise dijital sinemanin
tiretim, dagitim ve tiikketim siire¢lerinin neoliberal ekonomik sistemle iliskisine odaklanmaktadir. Dijital sinemanin
biiyiik stiidyolar tarafindan kontrol edilen estetik kaliplar1 yayginlastirmasi, yerel anlatilarin marjinallesmesine neden
olmakta; bu da kiiltiirel ¢esitlilik acisindan elestirel bir tartisma alani yaratmaktadir (Couldry, 2012, s. 36). Sonug
olarak, dijital sinema yalnizca bir teknik ilerleme degil, ayn1 zamanda sinemanin ontolojik, estetik ve ideolojik
siirlarinin yeniden tanimlandigi ¢ok katmanli bir doniigiim alanidir. Farkli kuramsal bakis agilari, bu doniisiimiin
anlam {retimi iizerindeki etkilerini farkli diizlemlerde degerlendirerek dijital sinemay: salt bir teknoloji meselesi

olmaktan ¢ikarip kiiltiirel ve felsefi bir sorgulama nesnesine doniigtiirmektedir.

7. Caliymanin Yontemi
Bu calisma, dijital sinemanin estetik ve teknik doniistimiinii, Birdman (2014) filmi tizerinden detayl bir sekilde
incelemektedir. Dijital sinema, film yapim siireglerinde yeni anlati olanaklar1 sunarken, geleneksel sinematografik

yapiy1 koklii bigimde doniistiirmektedir. Birdman’de kullanilan ¢ekim estetigi, dijital sinemanin sundugu teknik

14



INONU UNIVERSITES]
ILETISIM FAKULTESI
I N I F Mayzis, 2025, 10(1)

imkanlar baglaminda ele alinarak analiz edilmistir. Caligmada, filmin anlatisal ve bigimsel yapisin1 ¢éziimlemek

amaciyla neoformalist analiz yontemi benimsenmistir.

Neoformalist yaklasim, sinema metinlerini yalnizca anlatisal igeriklerinden degil, bigimsel ve yapisal 6gelerinin
baglaminda da ele almay1 amaclar (Bordwell, 1985, s. 50). David Bordwell ve Kristin Thompson, sinema kurami
baglaminda, bir filmin biitiinliiglinii saglayan temel ilkeleri sorgulamis ve “Bir filmi bir araya getiren ilkeler nelerdir?
Bir biitiinii olusturmak igin farkli unsurlar nasil bir iliski kurarlar?” sorularina odaklanmiglardir. Bordwell ve
Thompson’a gore, neoformalizm ¢ergevesinde bir filmin i¢ yapisini olusturan unsurlar arasindaki diizenli iliskiler
biitiinii bigim (form) olarak tanimlanir (Bordwell & Thompson, 2011, ss. 54-60). Bu yaklasim, filmin yalnizca anlati
yapisint degil, ayn1 zamanda gorsel ve isitsel unsurlarimin 6rgiitlenme bigimini de kapsayan bir sistem olarak ele
alinmasint saglar. Dolayistyla, bu ¢alisma, Birdman filminin anlatisal yapisinin yani sira gorsel ve isitsel 6gelerinin
nasil orgiitlendigini ve bu unsurlarin izleyici iizerindeki etkilerini degerlendirmeyi hedeflemektedir.

Calismada, Birdman’in bi¢imsel ve anlatisal yapisimi ¢oziimlemek amaciyla dort ana inceleme alani
belirlenmistir. ilk olarak, filmin ¢ekim siireci ve dijital kamera kullanimi ele alinmistir. Filmde kullanilan uzun plan
estetigi, kamera hareketleri ve 151k kullanimi, dijital sinemanin geleneksel sinematografi anlayisindan nasil ayrigtigini
ortaya koymak amaciyla incelenmistir. Filmde dijital kameralarla yaratilan ¢ekim illiizyonlari, hem estetik hem de
teknik agidan degerlendirilmistir. Ikinci olarak, cekim sonrasi siire¢ ve kurgu asamasi analiz edilmistir. Dijital kurgu
tekniklerinin film akisini saglamak adina nasil kullanildig1 ve geleneksel kesme tekniklerinden uzaklasan yapisinin
film diline nasil bir yenilik getirdigi tartisilmistir. Uglincii olarak, Birdman’in anlati yapisi, klasik Hollywood
anlatisina kiyasla incelenmis ve filmin teatral estetigi dijital sinema baglaminda degerlendirilmistir. Son olarak, zaman
ve mekan algisinin yeniden tanimlanmasi ele alinmigtir. Filmde zaman ve mekan algisinin dijital sinema
teknolojilerinin sundugu olanaklarla nasil yaratildigi ve bunun anlati iizerindeki etkileri analiz edilmistir. Bu
dogrultuda, caligmanin amaci, Birdman filminin bi¢imsel ve anlatisal yeniliklerini ortaya koyarak, sinema dilinin
dijitallesme siirecindeki doniisiimiinii tartigmaktir. Neoformalist perspektiften ele alinan bu analizler, dijital sinemanin
estetik ve anlatisal yapidaki devrim niteligindeki doniistimiinii daha kapsamli bir sekilde anlamamiza olanak
saglamaktadir. Bu baglamda, dijital sinemanin geleneksel sinematografik unsurlar1 nasil donistiirdiigii ve izleyici

deneyimini nasil sekillendirdigi, film 6zelinde derinlemesine ele alinmaktadir.
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8. Film: Birdman (2014)

Sekil 1: Birdman Film Afigi- https://lwww.imdb.com/title/tt2562232/

Yonetmen: Alejandro Gonzdlez Iiarritu, Senaryo: Alejandro Gonzdlez Iiidrritu , Nicolas Giacobone

Siire: 120dk, Tiir: Dram, Komedi.

Filmin Konusu: Film, Riggan Thomson (Michael Keaton) isimli bir aktoriin hayatinin bir kesitini konu almaktadwr. Riggan,
kariyerinin zirvesine 1990'larda canlandwrdigi siiper kahraman Birdman roliiyle ulasmig, ancak sonrasinda biiyiik bir diisiis
yasamigtir. Film, Riggan'in Broadway'de bir tiyatro oyununu sahnelemeye ¢alisirken yasadigi zorluklari, kisisel ¢catismalarini ve

i¢sel miicadelelerini ele almaktadr.

8.1. Cekim Siireci ve Dijital Kamera Kullanim

Dijital kameralarin sundugu yiiksek dinamik aralik ve renk dogrulugu, Birdman’de gorsel atmosferin
yaratilmasinda belirleyici bir rol oynamaktadir. Bu teknolojik 6zellikler sayesinde sahnelerde karanlik ve aydinlik
gegisler dogal bir akis saglarken, zengin renk paleti, karakterlerin psikolojik durumlarini ve mekanlarin tematik
agirhigim yansitmada etkili olmustur. Ozellikle tiyatro sahnesi ve dar kulis gibi mekanlarda bu gorsel estetik, filmin
teatral atmosferini pekistirir. Kristen Daly’nin interaktif goriintii kavrami, bu baglamda Birdman’in dijital
teknolojilerle olusturdugu sinematik deneyimi agiklamak i¢in olduk¢a uygundur. Daly, dijital kameralarin geleneksel
anlatryr gorsel unsurlarla derinlestirerek izleyici ile daha yogun bir bag kurdugunu savunur. Birdman’de dijital
kameralarin sagladigi bu estetik, izleyiciye yalnizca hikayeyi izleme degil, onu gorsel bir diizlemde hissetme imkani
sunarak filmin teatral ve duygusal etkisini artirmaktadir (Daly, 2010, s. 73).

Birdman’in dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri, kesintisiz tek ¢ekim illiizyonudur. Yo6netmen, dijital kameralarin
hafifligi ve hareket kabiliyeti sayesinde tiyatro sahnesinden apartman dairelerine, sokaklardan dar koridorlara kadar
genis bir mekansal alani kesintisiz bir sekilde ge¢cmistir. Bu teknik, yalnizca bir gorsel yenilik degil, ayn1 zamanda
filmin tematik yapisina hizmet eden 6nemli bir aragtir. Kamera hareketlerinin akici yapisi, izleyiciyi hem karakterlerin
icsel catismalarina hem de anlatinin dinamiklerine dogrudan baglar. Baudrillard’in simiilasyon teorisi, bu baglamda
filmin anlatisal ve gorsel yapisini incelemek i¢in uygun bir ¢ergeve sunar. Baudrillard, modern diinyada gergeklik ve
kurgu arasindaki sinirlarin bulaniklastigini ve bir hiper-gerceklik diizleminin olustugunu savunur (Baudrillard, 2022,
s. 121). Birdman’deki kesintisiz ¢ekim illiizyonu, gerceklik algisin1 manipiile ederek izleyiciyi simiile edilmis bir

diinyanin i¢ine ¢eker. Kamera, izleyiciye kopukluk hissi yasatmaksizin, filmde hem karakterlerin zihinsel durumlarini
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hem de fiziksel mekanlar1 hiper-gergekei bir diizlemde sunar. Bu baglamda, film izleyiciyi yalnizca bir anlatiya degil,

ayni zamanda bir simiilasyona dahil eder. Lev Manovich gore, dijital teknolojiler sinema estetigini yeniden
tanimlayarak hikdye anlatimina yeni boyutlar kazandirir (Manovich, 2001, s. 119). Birdman’de dijital kameralarin
sagladig1 diisiik 151k performansi ve hareket kabiliyeti, bu doniisiimiin somut bir 6rnegi olarak karsimiza cikar.
Ozellikle karanlik sahnelerde dahi yiiksek kaliteli goriintiiler elde edilmesi, filmin dramatik etkisini artirnus ve
karakterlerin duygusal yogunlugunu izleyiciye aktarmada onemli bir ara¢ haline gelmistir. Manovich’in dijital
teknolojilerin estetik potansiyeline iliskin goriisleri, Birdman’in bu teknik avantajlari anlatisal bir ara¢ olarak nasil

kullandigini anlamak i¢in 6nemli bir kavramsal ¢ergeve sunar.

8.2. Cekim Sonrasi Siireci ve Kurgu Asamasi

Filmin ¢ekim sonrasi asamasi, belli bir olay orgiisiiyle ¢ekilmis olan sahnelerin birbirine eklenmesi, renk
diizenlemesi, gorsel efektlerin eklenmesi ve diger post-prodiiksiyon islemlerini kapsamaktadir. Birdman filminin
¢ekim sonrasi siireci, modern dijital sinema teknolojilerinin sundugu olanaklari iist diizeyde kullanarak, hem estetik
hem de teknik a¢idan dikkat ¢ekici bir yapim siireci gegirmistir. Filmin post-prodiiksiyon agamalari, dijital kurgu, renk
diizenlemesi ve gorsel efektlerin basarili bir sekilde uygulanmasiyla hayata gegirilmistir. Filmin gorsel efektleri,
fantezi ve gergeklik arasindaki gegisleri kolaylastirirken, ayni zamanda kesintisiz akisin  siirekliligini
desteklemektedir. Kristen Daly’nin dijital sinemay1 interaktif bir deneyim olarak tanimlayan yaklasimi, gorsel
efektlerin burada nasil bir baglayici rol oynadigini agiklamada yardimci olur. Bu efektler, izleyiciyi yalnizca gézlemci
olmaktan ¢ikararak karakterlerin zihinsel ve duygusal diinyalarina daha yakin bir konuma tasir (Hasson, 2015, s. 54).

Filmdeki renk paletleri, karakterlerin ruh hallerini yansitirken anlatinin dramatik tonunu gii¢clendirir. Tiyatro
sahnelerindeki sicak tonlarla kaotik anlarda kullanilan soguk renkler arasindaki kontrast, yalnizca gorsel bir tercih
degil, ayn1 zamanda hikayeye eslik eden bir duygusal haritadir. Manovich’in dijital teknolojilerin sinemanin estetik
boyutlarint nasil doéniistiirdiigiine dair gorisleri, bu renk diizenlemelerinin filmin atmosfer yaratimindaki islevini
anlamada yol gostericidir. Kurgu siirecinde, filmdeki kesintisiz gegislerin ve sahneler arasi akigin nasil saglandigi
bliylik 6nem tasimaktadir. Dijital kurguyla, sahnelerin birbirine baglanmasini ve zaman-mekan siirekliliginin
korunmasint saglamada biiyiik bir rol oynamaktadir (Ortega, 2014, s. 88). Yonetmen, bu siiregte plan sekanslarin
kesintisiz bir izlenim yaratmasini, izleyicinin duygusal baglantisini giiglendirecek bir ara¢ olarak kullanmaktadir

(Prince, 20186, s. 43).

8.3. Anlat1 Yapis1 ve Dijital Gergeklik

Birdman (2014) filmi, dijital sinemanin estetik ve anlat1 boyutlarindaki potansiyelini sonuna kadar kesfederek,
sinemanin gergeklik algisini nasil doniistiirebilecegine dair bir 6rnek sunmaktadir. Film, dijital teknolojilerin sadece
teknik bir ara¢ olmanin 6tesinde, anlatinin derinliklerini kesfetmek igin kullanilan yaratict bir mecra oldugunu

gostermektedir. Bu baglamda, Birdman’in dijital teknolojileri estetik ve anlatisal anlamda nasil islevsellestirdigini
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anlamak, dijital sinemanin daha genis bir kavramsal ¢ergevesini ortaya koymak agisindan énemlidir. Manovich’e gore,

dijital medya geleneksel sinemanin sundugu dogrusal zaman ve sabit mekan kavramlarini asarak, daha esnek ve ¢ok
katmanli anlat1 bi¢cimlerini miimkiin kilar (Manovich, 2001, s. 119). Birdman, bu doniisiimii uzun plan sekanslar1 ve
kesintisiz anlat1 yapisiyla somutlastirir. Filmin biiylik bir kismi, dijital kurgu teknikleriyle birlestirilmis uzun
¢ekimlerden olusmakta ve zamanin dogrusal akisini kirarak izleyiciye neredeyse gergek zamanli bir deneyim
sunmaktadir. Kamera hareketleri ve sahneler arasi gegislerin basarili sekilde birlesmesi, izleyiciyi hem fiziksel hem
de zihinsel diizeyde karakterlerin i¢ diinyasina dahil etmektedir. Bu teknik, yalnizca teknik bir basart olmakla kalmaz,
ayni zamanda izleyicinin karakterin psikolojik derinligini anlamasi i¢in estetik bir arag¢ olarak iglev goriir. Daly’ye
gore, dijital sinema, gorsellik ve gergeklik arasindaki sinirlart bulaniklastiran bir simiilasyon diinyas1 yaratir (Daly,
2010, ss.23-35). Birdman bu fikri dogrular niteliktedir; Ozellikle Riggan Thomson’un ug¢ma sahneleri ve
haliisinasyonlari, CGI teknolojisinin estetik bir ara¢ olarak nasil kullanilabilecegini gosterir. Bu dijital efektler,
karakterin zihinsel karmasasin1 somut bir gerceklik olarak gorsellestirir ve izleyiciyi dogrudan bu simiilasyonun igine
dahil eder. Bu baglamda, film sadece gorsel bir "biiyii" yaratmakla kalmaz, ayni zamanda filmdeki hikdye anlatimini
da zenginlestirir.

Dijital teknolojilerin sundugu olanaklar, anlatida yenilik¢i boyutlar olusturur. Geleneksel anlati kaliplarindan
c¢ikarak, izleyiciyi daha esnek ve ¢cok katmanli bir deneyime yonlendirir. Birdman’in kesintisiz plan sekanslari, sadece
estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda izleyicinin karakterin i¢sel yolculuguna daha giiclii bir sekilde baglanmasini
saglayan bir anlat: stratejisidir. Bu yap, filmdeki gergeklik ve fantezi arasindaki gegisleri akici bir sekilde sunar ve
izleyiciyi Riggan’mn zihinsel ve duygusal catigmalarinin merkezine yerlestirir. Sonug olarak, Birdman filmi, dijital
sinemanin olanaklarini yenilikgi bir sekilde kullanarak, gergeklik ve fantezi arasindaki sinirlari sorgulayan, geleneksel
sinema anlatisini doniistiiren ve izleyiciye estetik agidan zengin bir deneyim sunan bir filmdir. Dijital teknolojilerin,
yalnizca gorsel bir ara¢ olmanin tesine gegerek, zaman ve mekan algisini yeniden diizenleme, simiilasyonu anlatiya
katk1 saglama ve ¢ok katmanli bir anlati yapisi olusturma gibi islevleri, filmin yenilik¢i estetik yapisini anlamada

Onemli birer anahtardir.

8.4. Zaman ve Mekanin Yeniden Tamimlanmasi

Birdman filmi, dijital sinemanin sundugu olanaklar araciligiyla zaman ve mekan kavramlarini nasil yeniden
tanimlayabilecegini gdsteren dnemli bir 6rnektir. Film, izleyiciyi tek bir kesintisiz ¢ekim izlenimi veren gorsel anlatim
tarzi ile olaylarin ve karakterlerin diinyasina dogrudan dahil ederken, dijital sinemanin estetik ve teknik imkanlarin
kullanarak geleneksel sinemanin zaman ve mekan algisini doniistiirmektedir. Zaman ve mekanin kesintisiz bir bigimde
akigkan hale getirilmesi, filmin hem anlatisal hem de gorsel yapisindaki derinlik ve yogunlugu artirarak izleyiciyi hem
psikolojik hem de estetik bir yolculuga ¢ikarir.

Filmde zaman algisi, tek bir kesintisiz ¢ekim izlenimi yaratilarak izleyiciye sanki her seyin birbiri ardina

gerceklestigi izlenimi verilir. Bununla birlikte, Birdman'deki zaman, aslinda kesintisiz bir akisin 6tesine geger. Filmde
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zaman, giinler ve geceler arasinda gecis yapan bir yapiya sahipken, dijital kurgu aracilifiyla bu gegisler izleyiciye

¢ogu zaman fark edilmez. Zamanin lineer akisi kirilarak, izleyicinin siirekli bir anin i¢inde oldugu hissi yaratilir. Bu,
dijital sinemanin zaman algisin1 doniistiirme kapasitesinin bir ornegidir. Lev Manovich, dijital sinemanin zaman
iizerindeki etkisini, zamanin akisini kesintiye ugratan ve izleyiciye baska bir deneyim sunan bir 6zellik olarak tanimlar
(Manovich, 2001). Birdman'de, karakter Riggan Thomson’un ruhsal durumu, zaman algisinin siirekli bir sekilde
degismesine neden olur. Ornegin, Riggan’in i¢sel ¢atismalarmin yogunlastig1 sahnelerde, filmdeki zamanm akis
hizlanir veya yavagslar, bdylece izleyici karakterin igsel diinyasina daha yakin bir deneyim yasar. Bu tiir bir zaman
kullanimi, filmdeki dramatik gerilimi artirirken, izleyiciyi siirekli bir belirsizlik i¢inde tutar. Mekan kullanimi da
benzer sekilde filmde yeniden tanimlanir. Birdman, farkli mekanlar arasinda gecis yaparken, dijital tekniklerle
mekanlar aras1 gegisleri piiriizsliz hale getirir. Tiyatro sahnesi, kulis, sokaklar ve apartmanlar gibi ¢esitli mekanlar
arasinda yapilan gegcisler, izleyiciyi mekansal olarak bir biitiinliik icinde tutar. Bu, geleneksel sinemadaki mekan
degisimlerinden farkli olarak, izleyicinin mekan algisini esnek ve akiskan hale getirir. Riggan’in haliisinasyonlar1 ve
stiper giiclerinin dijital efektler araciligiyla gorsellestirilmesi, mekanin fiziksel sinirlarini asarak izleyiciyi daha soyut
bir algiya yonlendirir. Gergeklik ve fantezi arasindaki sinirlarin bulaniklagmasi, izleyicinin mekana dair algisin
karmagiklastirir. Riggan’in ugma sahneleri ve haliisinasyonlari, fiziksel mekani ve onun igindeki ger¢eklik anlayigini
yeniden sekillendirir. Bu anlamda, mekan yalnizca fiziksel bir ger¢eklik degil, ayn1 zamanda zihinsel ve duygusal bir
yansima haline gelir. Birdman’deki zaman ve mekan algisinin yeniden yapilandirilmasi, filmdeki psikolojik boyutlarla
da i¢ ice geger. Filmdeki zamanin ve mekanin akisinin, karakterin ruhsal durumunu yansitmak i¢in kullanilan dijital
teknikler, izleyicinin karakterin igsel diinyasina daha derinlemesine niifuz etmesini saglar. Riggan’in ruhsal ¢okisii
ve haliisinasyonlari, filmdeki zamanin ve mekéanin dinamiklerini etkiler. Dijital efektlerle gergeklestirilen mekan
degisimleri, Riggan’mn zihinsel durumunun disavurumlari olarak karsimiza g¢ikar. Bu, mekan ve zamanin fiziksel

olmaktan ¢ok, psikolojik bir yansima haline gelmesine neden olur.

Bulgular

Bu calismada, dijital sinemanin estetik, teknik ve anlatisal boyutlardaki etkileri iizerine yapilan incelemede,
Birdman (2014) filmi, dijital teknolojilerin sinema sanatina nasil entegre edildigini ve bu teknolojilerin geleneksel
sinema unsurlariyla nasil harmanlandigini gostermektedir. Neoformalist bir bakis acistyla yapilan analiz, filmin dijital
teknolojilerle sunulan yenilikleri nasil kullandigini ve bu yeniliklerin sinemasal anlam iiretimindeki roliinii
derinlemesine ele alir. Birdman, dijital sinemanin olanaklarini kullanarak, klasik sinematik anlat1 yapilarina karsi
gelistirilen yenilik¢i ve deneysel bir yaklagim sergilemektedir.

Filmin o6nemli bir estetik oOzelligi, kullanilan uzun plan sekanslarla yaratilan kesintisiz akistir. Dijital
teknolojilerin sagladig1 esneklik sayesinde, bu planlar gergek zamanli bir anlat1 akisi hissi uyandirmakta ve izleyiciye
adeta karakterlerin igsel diinyalarina dair bir gdzlemci olma deneyimi sunmaktadir. Neoformalist analizde, bu tiir

tekniklerin anlatisal islevi, 6zellikle zamanin akisini ve mekanin siirekliligini vurgulayan yapisal bir 6ge olarak
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degerlendirilir. Birdman'deki uzun plan sekanslar, kamera hareketlerinin ve sahneler arasi gegislerin dijital ortamda

esnek bir sekilde diizenlenmesiyle, anlatinin siirekliligini bozmadan izleyicinin zaman algisini manipiile etmektedir.
Bu durum, filmin dramatik yapisini giiglendirirken ayn1 zamanda geleneksel sinematik anlati tekniklerinin 6tesine
geemektedir.

CGI efektlerinin kullanimi, 6zellikle fantezi ile gergeklik arasindaki gegislerde belirginlesmistir. Filmin
baskarakteri Riggan'in ugma sahnelerinde, dijital efektler kullanilarak izleyiciye gergeklik ve hayal arasindaki bulanik
siirlar etkili bir sekilde aktarilmaktadir. Bu dijital efektlerin anlatisal iglevi, Birdman'in tiyatral yapisinin estetik
anlamda gii¢lendirilmesidir. Neoformalist yaklasimla, bu tiir gérsel unsurlarin sinemadaki anlatima nasil hizmet ettigi
ve filmin tematik yapisina katki sagladigi sorgulanir. Birdman’deki bu dijital efektler, yalnizca goz alici bir teknik
yenilik degil, ayn1 zamanda karakterlerin i¢sel ¢atismalarini ve kimlik arayislarini digsal bir bicimde temsil etme
aracidir. Bu, filmde dijital teknolojilerin, sadece estetik bir 6ge olarak degil, ayn1 zamanda anlatiy1 derinlestiren bir
arag olarak kullanildigini gosterir.

Renk diizenlemeleri de Birdman’in estetik biitiinliigiine biiyiik katki saglamaktadir. Sicak ve soguk tonlar
arasindaki kontrast, filmdeki dramatik atmosferi giiglendirmekte ve karakterlerin ruh hallerine dair gérsel bir dil
sunmaktadir. Bu renk diizenlemeleri, filmin gorsel estetigi ile anlatisal derinligini iligkilendiren énemli bir unsurdur.
Neoformalist analizde, renkler ve 1siklandirma, sinemasal anlamin tiretildigi araglar olarak degerlendirilir. Birdman'in
renk paleti, karakterlerin i¢sel yolculuklarini1 ve dramatik gerilimi gorsel olarak somutlagtirmakta, dijital sinemanin
sundugu olanaklarla yeni estetik boyutlar eklemektedir.

Filmin zaman ve mekan siirekliligi, dijital teknolojilerin yaratici kullanimryla basaril bir sekilde saglanmustir.
Uzun ¢ekimler ve dijital kurgu tekniklerinin bir arada kullanilmasi, izleyicide kesintisiz bir akis hissi yaratmakta,
anlatinin teatral yapisini desteklemektedir. Bu tekniklerin, anlatinin akiciligini artirmak ve izleyiciyi bir bakis agisina
odaklamak iizerindeki etkisi, neoformalist bakis acisiyla degerlendirildiginde, sinematik yapinin zaman-mekan
iligkisini nasil donistiirdiigii sorusu 6ne ¢ikmaktadir. Filmdeki dijital efektler, izleyiciye yalnizca karakterlerin igsel
diinyasina dair bir bakis agis1 sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda fiziksel ¢evreleri ve olaylari algilamalarina dair yeni

bir perspektif sunmaktadir.

Sonuc¢ ve Tartisma

Dijital sinemanin gelisimi, geleneksel sinema anlayisini koklii bir sekilde doniistiirerek, anlat1 yapisindan estetik
unsurlara kadar genis bir yelpazede yenilikler sunmustur. Lev Manovich’in dijital medya {lizerine gelistirdigi teoriler,
ozellikle dijital medyanin modiiler yapisi ve gorsel dildeki doniisiimiinii vurgulamaktadir. Manovich, dijital
teknolojilerin sundugu imkanlarla medyanin daha esnek ve yeniden sekillendirilebilir hale geldigini belirtirken, dijital
sinemanin anlatisal yap1 ve estetik baglamindaki degisikliklerini de gozler dniine sermektedir. Benzer sekilde, David
Bordwell’in anlat1 yapisina dair teorileri, dijital sinemanin geleneksel dogrusal anlati bigimlerinden saparak daha gok

katmanli ve kirilgan anlat1 stratejilerine imkan tanidigini ortaya koymaktadir. Laura Mulvey ise gorsel estetik iizerine
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yaptig1 elestirilerde, oOzellikle sinemadaki erkek bakisini ve bu bakisin sinematografik tekniklerle nasil

sekillendirildigini tartismustir. Bu teorilerin 15181nda, dijital sinemanin geleneksel sinemadan ayrilan en 6nemli 6zelligi
yalnizca teknik degil, ayn1 zamanda anlatisal ve gorsel estetik boyutlarda da 6nemli degisimler yaratmasidir.

Dijital sinemanin teknik yenilikleri, 6zellikle iiretim siirecinin daha esnek ve erisilebilir hale gelmesini
saglamustir. Dijital teknolojilerin sagladigi olanaklar, film yapimcilarinin daha dnce imkansiz veya yiiksek maliyetli
olan bazi teknikleri gergeklestirmelerini miimkiin kilmaktadir. Bu gelismeler, bagimsiz yapimlar i¢in yeni firsatlar
yaratmis, daha yaratici ve deneysel anlatilara olanak tanimistir. Bununla birlikte, dijital sinemanin sanatsal boyutunun
nasil etkilendigi konusu da 6nemli bir tartisma alanidir. Bazi elestirmenler, dijital sinemanin fazla teknik odakli
olmasinin ve gorsel efektlerin asir1 kullaniminin sinemayi sadece bir gorsel sov haline getirebilecegini savunmaktadir.
Ancak, dijital teknolojilerin sinemanin anlatisal boyutuyla harmanlanmasi, estetik acidan zenginlesmis ve daha derin
anlam katmanlar1 sunan yapimlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Ornegin, "Birdman" (2014) filmi, dijital
teknolojilerin estetik ve anlat1 arasindaki iliskiyi basarili bir gsekilde kesfederek, bu teknolojilerin anlatiya nasil entegre
edilebilecegini gostermektedir. Filmde kullanilan uzun plan ¢ekimleri ve CGI entegrasyonu, dijital sinemanin anlatiy1
ve izleyici ile olan iliskiyi nasil doniistiirebilecegine dair somut drnekler sunmaktadir.

Manovich’in dijital sinema tizerine gelistirdigi modiilerlik kavramu, dijital teknolojilerin goriintiilerin ve seslerin
bagimsiz bir sekilde iglenebilmesini ve post-prodiiksiyon siirecinde yeniden birlestirilmesini miimkiin kildigini ifade
eder. Dijital montajin sundugu bu yeni imkanlar, film yapimecilarinin sinemada geleneksel anlati yapilarindan
sapmalarina ve daha deneysel anlatilara yonelmelerine olanak tanimaktadir. "Birdman" filmi, bu yeni anlatt
tekniklerinin nasil kullanilabilecegine dair 6nemli bir 6rnek sunmaktadir. Filmin uzun plan ¢ekimleri, izleyiciyi siirekli
bir akisa dahil ederek anlatinin kesintisiz bir bi¢imde ilerlemesini saglamaktadir. Dijital montaj tekniklerinin bu
sekilde kullanimi, hem sinemanin anlati yapisindaki esnekligi hem de izleyiciyle kurulan iliskinin yeniden
sekillenmesini gosterir. Ancak, dijital sinemanin geleneksel sinemadan yalnizca teknik bir farkla ayrilmadigini
unutmamak gerekir. Geleneksel sinemada izleyici, anlatiy1 belirli bir dogrusal zaman diliminde takip ederken, dijital
sinemada bu zaman dilimi kirilmakta ve izleyiciye daha esnek bir deneyim sunulmaktadir.

Laura Mulvey’in "Erkek Bakis1" teorisi, sinemada kadinin siirekli olarak bir nesne olarak sunulmasinin, gorsel
tekniklerle pekistirildigini one siirer. Dijital kameralarin sundugu hareket 6zgiirliigii, bu bakis acisini dinamik hale
getirmistir. Geleneksel sinemada sabit ¢ergeve ve kadrajlarla sekillendirilen erkek bakisinin, dijital sinemada daha
esnek ve ¢cok katmanli bir yapiya biiriindiigli sdylenebilir. "Birdman" filmi, dijital kameralarin sundugu bu hareket
Ozgiirligiinii, izleyiciyi karakterin siirekli hareket eden bakis agisina entegre ederek kullanmaktadir. Filmdeki
kesintisiz uzun plan ¢ekimleri, izleyicinin karakterle ayni bakis agisina girmesine olanak taniyarak, geleneksel sinema
anlayisindaki erkek bakisimin sinirlarini zorlamaktadir. Ancak, dijital sinemada bu tekniklerin sinemadaki erkek
bakigini tamamen déniistiiriip doniistiiremeyecegi, tartismaya agik bir konu olarak kalmaktadir. Ozellikle, dijital

kameralarin sundugu daha 6zgiir bakis agilari, geleneksel erkek bakisini sorgulamakta olsa da, bu degisimin toplumsal
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cinsiyet temsillerine dair daha genis bir degisimi yansitip yansitmadigi konusu, daha fazla arastirmaya ihtiyag duyan

bir alandur.

Dijital sinema, bagimsiz sinemanin iiretim siirecini de 6nemli 6l¢iide doniistiirmiistiir. Geleneksel sinema yapim
stirecleri, yiiksek maliyetler, fiziksel materyaller ve stiidyo yonetimi gibi birgok engel ile sinirlidir. Dijital teknolojiler,
bu engelleri ortadan kaldirarak, bagimsiz film yapimecilarinin daha diisiik maliyetle yapimlarini gergeklestirmelerine
olanak tanimaktadir. Dijital platformlarin yayginlagmasi, sinema endiistrisinin iiretim ve dagitim asamalarinda biiyiik
degisimlere yol agmistir. Ancak, dijital platformlarin yayginlagmasiyla birlikte film endiistrisinin dijital mecralara
bagimli hale gelmesi, sinemanin gelecegi agisindan ¢esitli soru isaretleri dogurmaktadir. Dijital mecralarin etkisiyle,
film {iretim siireci daha hizli ve esnek hale gelirken, bunun sinemanin sanatsal degerini ve yaratict 6zgiirligiinii nasil
etkileyecegi tizerine farkli goriisler bulunmaktadir. Bagimsiz sinema, dijitallesme sayesinde daha fazla goriiniirliik
kazanmuis olsa da, dijital platformlarin egemenligi, film iretiminin belirli ekonomik ve ticari ¢ikarlarla sekillenmesine
yol agabilir. Bu, sinemanin 6zgiinliik ve sanatsal derinlik gibi degerlerini nasil etkileyecegi konusunda 6nemli bir

tarttsma konusudur.
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Extended Abstract

The development of digital cinema has radically changed the cinema experience and industry, marking a new
era. Digital cinema refers to the process of making films ready by carrying out the entire production, distribution and
screening processes in a digital environment. This concept includes the use of digital technology tools and methods
instead of the 35mm film strip used in traditional cinema production, and the recording, distribution and screening of
films in digital formats. The concept of digital cinema emerged with the influence of technological developments in
the cinema industry and has become a fundamental part of the cinema production process today. The technological
infrastructure that started to take shape since the 1970s has had a significant impact on the cinema industry since the
mid-1990s.

The foundation of digital cinema was laid when the analog technology used in film production was replaced by
digital technology. Digital cinema differs significantly from classical cinema in terms of its relationship with reality
and its potential to transform this relationship. While digital technologies offer new narrative techniques and aesthetic
opportunities to filmmakers, they also reshape the perception of reality. When we talk about important examples
showing the technical and aesthetic potential of digital cinema, movies that use virtual studios and are made entirely
in computer environments usually come to mind. However, it should be noted that digital cinema is not limited to
films produced entirely digitally. The scope of digital cinema also includes elements such as digital cameras, editing
and color correction. Digital cameras offer new aesthetic possibilities in filmmaking with their wide dynamic range,
high resolution and flexibility. Digital editing techniques allow filmmakers to make seamless transitions between
scenes, manipulate the perception of time and space, and create complex narrative structures that were not possible
before. Color grading is another important element that enriches the visual aesthetics of digital cinema and determines
the atmosphere of the film. This technique allows for precise adjustment of color tones and contrast, playing a critical
role in creating the desired emotional and visual impact in the film. Digital technologies also transform the audience's
perception of reality. Digital effects and CGI (computer-generated images) offer the opportunity to create scenes that
are not physically possible in the movie, transporting the audience to an experience beyond reality. This is especially
evident in science fiction and fantasy genres. However, digital cinema is not limited to these genres; The opportunities
offered by digital technologies are also used in different genres such as dramatic narratives and documentary cinema.
When we talk about important examples showing the technical and aesthetic potential of digital cinema, movies that
use virtual studios and are made entirely in computer environments usually come to mind. However, it should be noted
that digital cinema is not limited to films produced entirely digitally. Films that use digital technologies and the
narrative and visual aesthetics of cinema in certain scenes are also considered within the scope of digital cinema. One
of such films is Birdman (2014), directed by Alejandro Gonzalez Ifarritu. The use of digital cameras in cinema is
considered one of the important turning points in the history of cinema. Digital cameras, which replaced traditional
film cameras, have created significant transformations in the cinema industry, both technically and aesthetically. This

transition accelerated film production processes, reduced costs and allowed the emergence of new narrative
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techniques. The rise of digital cameras in cinema has also played a critical role in the evolution of the art of cinema,

offering filmmakers greater creative freedom and flexibility. This article delves into the rise of digital technologies in
the cinema industry and the process of transformation from traditional to digital. While examining the radical changes
brought by digital technologies in cinema production, distribution and exhibition, Alejandro Gonzélez Ifarritu's 2014
film Birdman is considered as an example to understand this transformation.The article begins by focusing on how
digital technologies are transforming the cinematic experience. How the use of digital cameras increases the aesthetic
value and the creative freedoms this technology provides in the filmmaking process are evaluated in detail. In
particular, Birdman's single-shot shooting technique, the freedom of movement provided by digital cameras, and the
fluidity in transitions between scenes are examined. Additionally, the new aesthetic and visual expression possibilities
brought by digital cinema are discussed. Unlike traditional film techniques At the end of the study, a comprehensive
evaluation will be made about the aesthetic and technical transformation of digital cinema through the Birdman movie.
The innovations and challenges that digital cameras and technologies have brought to the art of cinema will be
analyzed and predictions about the future direction of this transformation in cinema will be presented. Additionally,
how the Birdman movie uses the opportunities offered by digital cinema technologies and thus what kind of narrative
and visual aesthetics it creates will be examined in depth. In this context, it is aimed to provide an important resource
to understand how digital cinema differs from traditional cinema and what kind of innovations these new technologies

bring to the art of cinema.
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