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Giinliimiizde “Biiyiilii gergekeilik” (Magical Realism) birbirine zit olan “biiyii” ve “ger¢ek” kavramlarini uyum
icinde kendi 6ziinde birlestiren edebi bir tiirdiir. Latin Amerika’da ortaya ¢ikan ve ilk kez Franz Roh tarafindan
1920°de Avrupa resim sanati i¢in kullanilan biiyiilii gercekligin birgok farkli tanimi bulunsa da en genel héliyle,
sira dist olaylarin tarihsel kurgu cercevesinde mevcut diinyada sunulmasidir. Diinya savaglari sonrast
postmodern edebiyateilar, biiyiilii gergekeilik tiirii ile sosyal, siyasi, politik, tarihi ve toplumsal degisimleri
masalst ve mistik unsurlarla okuyucularina aktarmiglardir. Biiyilii gergekgilik tiiriindeki kurgunun amaci,
okuyucunun eserin masalsi havasina kapilmadan ve anlatidan uzaklagarak alt metne ulagmasi ve karakterlerle
Ozdeslesmeden objektif bir bakis agis1 kazanmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda, Alman tiyatro yazari Bertolt
Brecht’in epik tiyatro gelenegi i¢in gelistirdigi “yabancilastirma etkisi”, biiyiilii gergekgilik kurgusu i¢in de
o6nem arz eder. 20. yiizyilin basinda diinya edebiyatlarinda mevcut sorunlari elestirmek adma kullanilan
“buytili gergekeilik”, kadin hareketlerinin ivme kazanmasi ile kadin edebiyatinda da yerini almistir. Bu
¢alismanin amaci, Tiirk edebiyatinda biiytilii gergekgilik tiirliniin 6nciilerinden Nazli Eray’in Ask Artik Burada
Oturmuyor (1989) romanini, anlati yapisi, zaman-mekan ve karakterler agisindan incelemektir. inceleme
kisminda, Eray’in Brecht’in “yabancilagtirma etkisi” teknigini kadin-erkek iliskilerindeki sorunlara farkindalik
kazandirmak amaci ile ne dlgiide kullandig arastirilmistir. Caligmanin sonucunda, Tiirk edebiyatinin oncii
kadn yazarlarindan biri olan Nazl1 Eray’n, biiyiilii ger¢ekeilik roman 6rnegi olarak kabul edilen kurgusunda,
ataerkil bir toplumda kadinin yerini ve Onemini ironi ve yabancilastirma yolu ile elestirdigi sonucuna
vartlmistir.
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“Magical Realism” is a literary genre that combines the contradictory concepts of “magic” and “reality” in
harmony within its own essence. Although there are many different definitions of magical reality, emerged in
Latin America and used first by Franz Roh for European painting in 1920, in general, it is the presentation of
extraordinary events in the current world within the framework of historical fiction. Post-modern writers, after
the world wars, conveyed social, political, historical and social changes to their readers with fairy-tale and
mystical elements through the magical reality genre. The purpose of fiction in the magical reality genre is for
the reader to reach the subtext without being caught up in the fairy-tale atmosphere, moving away from the
narrative, and gaining an objective perspective without identifying with the characters. For this purpose, the
“alienation effect”, developed by German dramatist Bertolt Brecht for the epic theater tradition, is also essential
for magical reality fiction. “Magic reality”, which was used to criticize existing problems in world literature at
the beginning of the 20th century, also took its place in women’s literature with the rise of women’s
movements. The aim of this study is to scrutinize the novella Agk Artik Burada Oturmuyor (1989) by Nazl
Eray, one of the pioneers of the magical reality genre in Turkish literature, in terms of narrative structure, time-
space and characters. In the analysis part, it was investigated to what extent Eray used Brecht’s “alienation
effect” technique in order to raise awareness of the problems in male-female relations. As a result of the study,
it was concluded that Nazli Eray, one of the leading female writers of Turkish literature, criticized the place
and importance of women in a patriarchal society through irony and alienation in her fiction, which is
considered an example of a magical reality novel.
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EXTENDED ABSTRACT

As a literary subgenre, “Magical Realism” harmonizes two antogonizing concepts: “magic” and “reality” within its
own framework. While the term “magical reality” has many diverse meanings, it often refers to the portrayal of
remarkable events in the modern world under the confines of historical fiction. It originated in Latin America and was
first used by Franz Roh for European art in 1920. Following the world wars, post-modern authors used the magical
reality genre to use fairy-tale and mystical aspects to convey to their readers social, political, historical, and cultural
developments. Magical reality, which deals with the real-life problems of suffering modern individuals in the post-
war world with irony, presents the reader with a plot that is difficult to understand and softens the bitter picture of
reality with irony. Born in the 19th century as a reaction to the Realism movement, which aimed to reflect reality as
it is, “Magical Reality” conveys the problems that exist in the real world in a surreal way because it aims to distance
the reader from the event and characters with different techniques.

The goal of magical realitism is for the reader to distance from the narrative, acquire objectivity, and access the subtext
without becoming fascinated with the fairytale atmosphere. For this reason, magical reality fiction also requires the
“alienation effect”, which German dramatist Bertolt Brecht created for the epic theater tradition. The most important
result of the concept of “alienation” in Brecht’s epic theater, emerged as a reaction to realistic theater and had a
political purpose, is that the audience becomes observer and decision-maker for more objective evaluation. In this
context, the writer/director has to prevent the audience from experiencing catharsis (emotional discharge) (Benjamin,
2014, pp. 28-31) from identifying with the actors on the stage and from internalizing the events. In Brecht’s epic
theatre, the aim is to prevent the character from experiencing catharsis to be alert and focused (Brecht, 2011, p. 193).
In this illusion-breaking process, the writer/director uses certain methods in terms of content and form to keep the
audience’s attention alive. First, unlike dramatic theatre, unusual objects are used on stage to attract attention. Second,
stories have “episodic” narratives rather than linear flows, and there is not necessarily a connection between these
episodes. With the “montage” technique that eliminates the cause-effect relationship, the audience is removed from
the play and gains a critical perspective thanks to the paradoxes in the plot (Arikan, 2006, p. 123). Moreover, distinct
stage techniques are used to distance and alienate the audience from the stage world of the play: songs that interrupt
the flow and fill the gaps (Pekman, 2005, p. 64); banners and posters unfurled on stage; actors who change costumes
on stage, talk to the audience or appear before the audience in different roles in order to remove the fourth wall specific
to traditional theatre; rhythmic dialogues of the characters (Brecht, 1994, p. 86); symbolic objects instead of realistic
decor and stage (Yal¢in and Aytas, 2005, p. 95); different stage lighting; speakers playing interesting music and
projections projecting slogans; sound effects and the chorus found in Greek theater that informs the audience. Hence,
it would not be wrong to state that the distancing of readers via magical realism recalls and reminds Brecht’s alienation
effect.

This study scrutinizes the reflection of alienation of readers in the Turkish author Nazli Eray’s novel, Ask Artik Burada
Oturmuyor to clarify how Eray made use of Brecht’s “alienation effect” technique to convey her messages about
male-female relationships in modern world. First of all, the novella, as is found in Brecht’s epic theater, has an
episodic structure. However, multiple stories that occur simultaneously and support each other thematically are
intertwined. Thus, all the supernatural and magical events prevent catharsis for the readers that are expected to have
logical interpretations rather than being emotionally fascinated. Secondly, time and space have a magical spiral
structure in the story where the relations between men and women are questioned. As the protagonist, Nazli moves
from place to place, her memories with her ex-fiancé, Ali, are revived with the flashback technique and presented in
time jumps. For this reason, the purpose of the extraordinary time and space shifts and deviations is to enable the
reader to follow the events without being caught up in the mystery of the story. Finally, characters in Eray’s work
recalls the characters in Brecht’s epic theater. Characters from different classes, cultures or countries are not at the
center of the text, yet, they both contribute to the mystical atmosphere to the story and provide curiosity for readers.
The study concludes that Nazli Eray, one of the leading female writers of Turkish literature, criticized the place and
importance of women in a patriarchal society through irony and alienation in her fiction, which is considered an
example of a magical reality novel.
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Giris

Modern ve postmodern edebiyat diinyasinda giindeme gelen ve yogun ilgi géren dnemli
yazin tlirlerinden biri de “Biiyiilii ger¢ekeilik” (Magical Realism) tiirtidiir. Biiytlii gergekeilik
kapsaminda yazilan hikayelerde, gergek diinyada gercekiistii olaylar anlatilir ve olagan ile
olaganiistii i¢ ice gecer. Savas sonrasi diinyada, ac1 ¢eken modern bireylerin gergek hayattaki
sorunlarini ironi yolu ile ele alan fantastik veya biiyiilii gercekeilik, okuyucuya hem anlasilmasi
zor bir olay orglisii sunar hem de gergegin aci tablosunu ironi ile bir nebze yumusatir. 19.
yiizyilda gercegi oldugu gibi yansitma amaci giiden Gergeklik (Realism) akimina tepki olarak
dogan, “Biiyiilii gercekeilik”, gercek diinyada var olan sorunlari fantastik {istii bir sekilde aktarir
clinkii okuyucuyu farkli tekniklerle olaydan ve karakterlerden uzaklastirmayi hedefler.
“Fantastik gercekeilik”, “biiylileyici gercekeilik” ve “harika gercekeilik” (“magic realism”,
“magical realism”, “marvellous realism”, “magischer idealismus™) gibi farkli sekillerde
kullanilan “biiyiili gergekgilik”, mantik Otesi olaylar icinde (Bowers, 2004: 22) gercek
sorunlarin irdelenmesinde tercih edilen edebi bir tiirdiir.

Guenther (1995), “buyiilii gercekeilik” terimini ilk kez Alman romantizm akimi
onciilerinden Novalis’in felsefeye atif yaparak “biiyiik idealizm” anlaminda kullandigini belirtir
(s. 34). 1925 yilinda Alman elestirmen Franz Roh (1890-1965) biiyiilii gercekligi ilk kez sanatta
Nach-expressionismus, magischer Realismus: Probleme der neusten europdischen Malerei
(Disavurumculuk Sonrasi, Biiyiilii Gergekeilik: Yeni Avrupa Resim Sanatindaki Sorunlar)
eserinde “Magischer Realismus™ (magic realism) (biiyiilii ger¢ek) seklinde kullanir (Guenther,
1995, s. 33-34). Ayrica Roh’un Revista de Occidente (1923) eserinin 1927 yilinda
Ispanyolca’ya cevrilmesi ile bilyiilii gercekeilik somiirgeciligin hakim oldugu Latin
Amerika’ya da ulasmis olur. Alman ressamlarin hayal {iriinii diinyalarin1 yansittig1 biiytli
gercekgilik, edebiyatta ilk olarak Italyan yazar ve elestirmen Massimo Bontempelli (1878—
1960) tarafindan kullanilmistir (Oktemgil, 2003, s. 14). 1949 yilinda ise El reino de este mundo
(Bu Diinyanin Krallig1) (1949) adli eserin 6nsoziinde Latin Amerikali yazar Alejo Carpentier
“lo real maravilloso” (olaganiistii ger¢ek) kalibini 6n plana ¢ikarmus (Oktemgil, 2003, s. 14) ve
bu sayede biiyiilii ger¢ekeilik edebiyat alaninda yerini almistir. 1935°de Arjantinli yazar Jorge
Luis Borges’in Historia universal de la infamia (Algakligin Evrensel Tarihi) (1935) adli eseri
ilk biiytilii gergekeilik eser olarak kabul edilmektedir (Cuddon, 1979, s. 488). Baski altinda
tutulan toplumun mit, batil inang ve dogaiistii giiclere ihtiyac ile bu kavram gercek degerini 20.
ylizyil ortalarima dogru bulmustur (Teker Garcia, 2010, s. 46). Kolombiyali yazar Gabriel
Garcia Marquez’in Cien afios de soledad (Ylzyillik Yalnizlik) (1967) isimli romant en {inlii
biiyiilii gercekei eserdir. Italo Calvino, John Fowles, Giinter Grass, Janet Frame, [sabel Allende,
Angela Carter, Jeanette Winterson, Laura Esquivel ve Salman Rushdie Bat1 edebiyatina biiyiilii
gergekeilik ornekleri kazandiran yazarlardir (Cuddon, 1979, s. 488).

Tarihgesi net olan biiyiilii ger¢ekligin birbirinden bagimsiz bir¢ok tanimi vardir. Maria
Achitenei “[F]antastik bir eylemi ger¢ekgi bir tarzda betimlemek” (Akt. Garcia Teker, 2010, s.
31) olarak tanimlarken, biiyii ve gercegin birlesimine vurgu yapar. Arargii¢ (2016) ise biiyiilii
gercekligi “siradan seyleri olaganiistii tarzlarda tasavvur ettirip bunlar1 ¢evreleyen aligkanlik
halkasini kirarak (biiyiilii) anlamlar yaratma” olarak ozetler (s. 27). Hegerfeldt (2005), biiyiilii
gergekligi su sekilde agiklar: “Biiyiilii gercekei kurgu, inceledigi ve inceledigi 6l¢iide, karmasik
ve siklikla kafa karigtirict bir diinyada yasama deneyimini yeniden yaratildigi gergegin
edebiyatidir” (s. 7)'. Biiyiilii gercekgilik, fantastik ve gergekgiligi birbirine baglayan bir

! Bu ciimle makalenin yazar tarafindan gevrilmistir.
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postmodern akim olarak tanimlanir ¢linkii biiytilii gergekeilik aslinda gergeklige bir doniistiir
(Reeds, 2006, s. 178). Ancak, ¢cogu zaman fantastik edebiyatla karistirilsa da biiytlii gercekligin
amaci farkhidir: “Fantazinin aksine, biiyiilii gercekeilikteki dogatistii, izleyiciyi rahatsiz etmez
ve bu iki bi¢im arasindaki temel farktir. Fantastik bir anlatinin yazarinin sorunlu olarak tasvir
ettigi ayni olgular biiyiilii gercekci tarafindan gercekei bir sekilde sunulmustur” (Chanady,
1985, 5. 24)°.

Guenther (1995) bu yeni akimdaki gerceklik ve bliyliniin uyumunu zit kutuplarin
cekimine benzetir (s. 61). Biiylili ger¢ekeilik akiminin ¢ikis sebeplerinden biri de Birinci
Diinya Savasi sonrast modern diinyada insanlarin gerceklik anlayisinin deger kaybetmesidir
(Teker Garcia, 2010, s. 22-23). Umutsuzluk ve gercek diinyanin karamsarligindan kagmak
isteyen birey hayal diinyasini ¢are olarak goriir: ““(...) her seyin olaganiistii bir hal aldig1 savas
ve kriz donemleri ve sonrasiyla ilgilidir ve en ¢ok bu donemlerde ortaya ¢ikar” (Arargiic, 2016,
s. 18). Biiyiilii diinya, modern bireyin umududur ve aklin yetersiz kaldigi karmasik durumlarda
bir siginak olarak diisiiniilebilir. Ozetlemek gerekirse, biiyiilii gercek¢ilik kavraminin tanimi ve
amagclar su sekilde siralanabilir:

* Yazar, ger¢ek hayatta olabilecek olaylari gergekei bir tislup gergevesinde sunarken doZatistii
olaylar1 da gercekmis gibi anlatiya dahil eder. Ustelik yazarlar, bu olagandisi olaylar1 higbir
“anormallik” yokmus gibi aktarirlar;

* Biiyilii gercekgilik hikayelerinde zaman kavrami c¢evrimseldir ve mekén ise sonsuzdur.
Anlatida mitsel bir yer (Oktemgil, 2003, s. 26) ve “dongiisel” zaman hakimdir (Belge, 2009, s.
63). Oktemgil (2003), zaman ve mekan kavramlarini su sekilde agiklar: “[Biiyiilii gercekgilikte]
zaman cevrimsel mitsel zamanla, ¢izgisel zamanin bir kirmasidir. Yer ise, ne herhangi bir
haritada yer alan, ne de sinirsiz bir imgelemin {iriinii olan fantastik bir yerdir; {i¢iincii bir mistik
uzaydir” (s. 25);

* Eserlerde ¢oklu anlatic1 bulunabilir, ancak, merkezde objektif ve yansiz bir anlatic1 vardir;

*Biiyiilii gercekeilik dykiilerinde ironi, mecaz, miibalaga, sembolizm veya paradoks gibi soz
sanatina sik¢a rastlanir;

* Gergek diinya ile diigsel diinya bulanik bir sekilde birlesir (Oktemgil, 2003, s. 21);
* Destan, efsane, halk oykiileri ve dogaiistii nesneler anlatida bulunur;
* Mantiksiz olaylar mantikli bir diinya goriisii ile ahenk i¢indedir;

* Melezlik, biiyiilii gergekligin en 6nemli 6zelliklerindendir. Canli-6lii, gercek-kurgu, Batili-
oteki, melek-seytan, sehirli-tasrali, 1yi-kotii, beyaz-siyah, cahil-okumus, tasrali-sehirli gibi
ikilemler eserlere melezlik 6zelligi katar (Erdem, 2011, s. 183);

* Olagandis1 olaylart normalmis gibi aktaran anlatict ve karakterler sayesinde okuyucu
gercekdisi olaylari sorgulamaz (Oktemgil, 2003, s. 23);

* Yazar anlatida goriinmez, yorum yapmaz veya mesaj vermez (Oktemgil, 2003, s. 23). Yazarin
ketumlugu (authorial reticence) sayesinde okuyucu ger¢ekdisi olaylar1 sorgulamaz. Bu sebeple,
karakterlerin ruhsal, duygusal, zihinsel veya fiziksel 6zellikleri 6n plana ¢ikmaz. Karakterler
“biitlin” insanlar1 anlatir;

2 Bu ciimle makalenin yazari tarafindan ¢evrilmistir.
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*Postmodern metinlerde “dille ¢esitli oyunlar oynanarak diis ve gercekeilik daha belirgin hale
getirilmeye ¢alisilir” (Bars, 2012, s. 1000);

* Somiirgecilik sonrasi ortaya ¢iktig1 i¢in biiyiilii gercekeilik iceren eserlerde “6teki” kavramina
bagli olarak soyutlanmis bireyler vardir;

* Yerel folklor, mit ve destanlardan yararlanan yazar, okuyucuyu anlatidan uzaklastirir ve bu
sayede pasif okuyucu, yorumlayan ve sorgulayan aktif algilayict konumuna doniisiir ve

* Anlatic1 olaganiistli olaylar1 olagan gdziikmesi i¢in detayli anlatir (Arargilig, 2016) ancak
bliyliyli bozmamak adina sebep-sonug iliskisine deginmez (Erdem, 2011, s. 177; Sen, 2018, s.
21) ve karakterlerin yasadiklari normallestirilir (Sen, 2018, s. 21-22).

Biiyiilii Gergekeilik ve Yabancilastirma Etkisi

Biiytlii gergekei eserlerde yazarin en onemli amaclarindan biri olaganiistli olaylarin
olagan karsilanmasi olarak kabul edildiginden ‘“yabancilastirma” (defamiliarization) teknigi
sayesinde okuyucu eseri bir nevi “gocuksu bakis acis1” (Erdem, 2011, s. 178) ile takip eder ve
yazarin mesajina metinden uzaklasarak erisebilir. Edebiyatta okuyucuyu/izleyiciyi anlatidan
uzaklagtirma anlamina gelen “yabancilastirma” teknigi ilk kez 1920’lerde Alman tiyatro yazari
Bertolt Brecht’in Aristoteles¢i gercekei tiyatro anlayisina karsi gelistirdigi diyalektik amagh
tiyatro bi¢imi (Calislar, 1995, s. 197) olan “Epik Tiyatro” geleneginde ortaya ¢ikmistir:

Epik tiyatro... Seyircisini heyecanlandirarak ona siyasal goriis benimsetmek yerine, sorunlar yaratan
durumu tarihsel kosullar icinde sergileyerek bu durumun degisebilecegini gostermek ister... Tiyatro
somiirii diizeninin haksizliklari, sinif ayrimi, siniflar arasi ¢atisma konularini dile getirmek, gergekleri
tarihsel maddeciligin 15181 altinda yorumlamak ve kapitalist ekonominin elestirisini yapmak gorevini
tistlenmistir (Sener, 2006, s. 310).

Bu baglamda, epik tiyatronun en belirgin amaci, izleyiciyi sahnedeki olaylardan uzaklastirip
onun analitik diisiinme yetisi ve elestirel bir bakis agis1 kazanmasini saglamaktir.

Brecht’in politik elestiri araci olarak kullandig1 epik tiyatrosundaki “Y-etmeni” (A-
effect) olarak adlandirdig1 “yabancilasma etkisi” (alienation effect/Verfremdungseffekt)
(Parkan, 1983, s. 61) yolu ile izleyici metindeki olaylar ve karakterler ile kisisellestirme
yasamadan (Cuddon, 1979, s. 23) siyasi ve toplumsal kosullar1 daha objektif degerlendirebilir
(Ewen, 1992, s. 209). Bertolt Brecht (2011) yabancilagtirmayi, “bir olay1 ya da karakteri
dogalligindan, bilinip taninmighigindan, akla yakinligindan siyirip almak, seyircide hayret ve
merak uyandiracak bir kiliga sokmak™ (s. 85) olarak agiklamistir ve onun tiyatrosunda “yazar,
gordiigli ya da duyumsadigi diinyanin benzeri bir diinyay1 canlandirmaya ¢alismaz, benzetmeci
tiyatro geleneginden bagimsiz olarak kafasinda kurdugu, tasarladigi bir diinyayr anlatir
izleyiciye” (Ipsiroglu, 1988, s. 46). Bertolt Brecht’in “insancil anlamlar1” (Nutku, 1976, s. 52)
bulmak igin kullandig1 yabancilastirma kavrami sayesinde, bdylece, “[I]zleyicinin artik higbir
sekilde bir oyundaki karakterlerle basit bir empati kurarak bir deneyimi elestirmeden (ve pratik
sonuclar1 olmadan) kabul etmesine izin verilmiyordu” (Brecht, 1974, s. 71)°.

Gergekei tiyatroya tepki olarak dogan ve politik amag¢ igeren Brecht’in epik
tiyatrosundaki “yabancilagtirma” kavraminin en Onemli sonucu, seyircinin pasif alici
konumdan ¢ikararak diisiinen, sorgulayan ve ¢6zliim iireten gozlemci ve karar merci (Nutku,
1976: 122) olmasidir. Bu baglamda, yazar/ yonetmen, izleyicinin arinma (katarsis/catharsis)
(duygusal bosalim) yasamasmi (Benjamin, 2014, s. 28-31), sahnedeki oyuncularla

3 Bu ciimle makalenin yazari tarafindan ¢evrilmistir.
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O0zdeslesmesini ve olaylarn igsellestirmesini engellemek zorundadir. Brecht’in epik
tiyatrosunda, seyircinin bilincinin her daim ag¢ik olmasi ve objektif yorumlar yapabilmesi adina
karakterin yasadigi aci ile duygu bosalimi yani arinma (katarsis/catharsis) yasamamasi
amaglanir. Ayrica, epik tiyatroda, seyircinin her daim uyanik kalmasi ve odaklanmasi i¢in
konuya ilginglik kazandirmak yazarin en énemli amaglarindan biridir (Brecht, 2011, s. 193)
cilinkii hayret uyandiran bu sahneler ayn1 zamanda izleyiciyi sorgulamaya yonlendirir. Bir baska
deyisle, “anti illiizyonizm” olgusu ile izleyicinin bir kurgu izledigi ger¢egini unutmamasi
gerekir. Bu yanilsama bozma siirecinde yazar/yonetmen, seyircinin dikkatini canli tutmak i¢in
icerik ve form agisindan belirli yontemlerden faydalanir. Ilk olarak sahnede dramatik tiyatronun
aksine, alisilmamis objeler dikkat ¢ekmek igin kullanilir. Ikinci olarak oyunlar lineer akislar
yerine “epizodik™ anlatimlara sahiptirler ve bu epizodlar arasinda bir baglant1 olmas1 zorunlu
degildir. Sebep-sonug iliskisini ortadan kaldiran “montaj” (montage) teknigi ile izleyici
oyundan uzaklastirilir ve olay Orgiisiindeki paradokslar (Arikan, 2006, s. 123) sayesinde
elestirel bir bakis acis1 kazamir. Ustelik izleyiciyi oyunun sahne diinyasidan uzaklastirmak ve
yabancilastirmak i¢in belirgin sahne teknikleri kullanilir. Bu sahne teknikleri akisi bolen ve
bosluklart dolduran sarkilar (Pekman, 2005, s. 64), sahnede agilan pankartlar ve posterler,
geleneksel tiyatroya 6zgili dordiincii duvari (the fourth wall) kaldirmak adina sahnede kostiim
degistiren, izleyici ile konusan veya farkli rollerde izleyici karsisina ¢ikan oyuncular,
karakterlerin ritimli diyaloglar1 (Brecht, 1994, s. 86), gercekci dekor ve sahne yerine simgesel
objeler (Yalgin ve Aytas, 2005, s. 95), farkli sahne 1siklandirmasi, ilging miizikleri ¢alan
hoparldrler ve sloganlari yansitan projeksiyonlar, ses efektleri ve Yunan tiyatrosunda bulunan
ve seyirciyi bilgilendiren koro olarak listelenebilir.

Politik olgulara Brecht kadar deginmemis olsalar da post modern donemde Tiirk
edebiyatinda biiyiilii gercekeilik kurgu yazarlarinin sosyal, cinsiyet, ekonomik ve kiiltiirel
sorunlart okuyucuya aktarma silirecinde “yabancilagma etkisi” tekniginden esinlendiklerini
sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu teknik sayesinde sorunlari ironik ve hatta olagantistii sekilde
ele alan yazarlar, okuyucunun dikkatini ¢cekmekte zorlanmamaktadirlar. Oziim (2009),
yabancilastirma yonteminin amacini su sekilde agiklar: “herkesin bildigi ve tanidig1 diinyay:
olagandis1 orneklerle sunarak hem yerlesmis bakis agilarini kirmak hem de sunulan gorselligi
ve bunun otesinde de dili edebi hale doniistiirmek|tir]” (s. 28). Bir baska deyisle, gercegin
boyutu okuyucudan uzaklastirilarak okuyucunun yazarin mesajlarint sorgulamasi amaglanir.
Biiyiilii gercekeilik akimi Tiirk edebiyatinda “bir akim niteligiyle ancak 1980’11 yillarda ulasir™
(Toyman, 2006, s. 26). Bu yeni postmodern akimi Coban (2011) sOyle aciklar: “Biiytilii
gergekeilik, post-modern sanat anlayisiyla 6nemli 6lgiide is birligi icinde goriilen ve ¢ogunlukla
20. yiizyilla ortaya ¢iktig1 diisiiniilen bir anlatim tarzi olmakla birlikte (...) folklorik bir anlatim
tarzinin canlandirilmasi ve bugiine uyarlanmasi lizerine kuruludur” (s. 198).

20. yiizy1lin baginda Bat1 edebiyatinda 6rneklerinin goriildiigii biiyiilii gergekgilik, Tiirk
Edebiyati'nda 1980'li yillarda bir akim olmaya baslanmustir. Sevgili Arsiz Oliim (Latife Tekin),
“Mosyd Hristo”, Orphee, Ay Falcisi, Ask Artik Burada Oturmuyor (Nazl Eray), Muska ve Ote
Yer (Sadik Yemni), Bes Sevim Apartmani (Mine Sogiit), Benim Adim Mayis, Ayin En Ciplak
Giinii, Giinesi Yiyen Cingene (Buket Uzuner), U¢ Aynali Kirk Oda (Murathan Mungan) ve Ciice
(Leyla Erbil) Tiirk edebiyatinda biiyiilii gercekeilik eserlerine 6rneklerdir. Masallar, destanlar,
mitler ve efsanelerinde bulunan olaganiistii olaylar (Sen, 2018, s. 13) biiyiili ger¢ekligin
kokenini olusturmaktadir. Ancak, tamamen akil ve sebep-sonug iliskisine dayanan Batinin
pozitif biliminden etkilenen yazarlar Tanzimat Doneminde “akil dis1, aklin sinirlarini zorlayan,
bos ve anlamsiz hayal diinyasindan ibaret, insana hi¢gbir olumlu deger katmayan” (Aslan Ayar,
2018, s. 65) anlatilar1 reddetmisler ve eserlerinde “akla sadik kalmak, taklidi basarili bir bigimde
gerceklestirmek, belirli bir zaman ve mekan anlayisina sahip olmak, olaylar arasinda
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nedensellik bag1 kurmak, siissiiz bir dille yazmak ve iislupta gercek¢i olmak esastir” (Aslan
Ayar, 2018, s. 67). Bu sebeple, Tanzimat yazarlariin fantastikten uzaklagmis olmasi sonucu
biiyiilii gercekligin Tiirk Edebiyatina yansimalar diger iilke edebiyatlarindan daha geg
olmustur. Tiirk edebiyatindaki biiyiilii ger¢ekeilik akiminin kadin hareketleri ile ivme
kazandigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

198011 yillardaki ikinci dalga feminizmin baglangici ile 6n plana ¢ikan “kentsel kadin
kesimi” (Arat, 1991, s. 12-13) toplumsal cinsiyet rollerinden siyrilarak 6zgiirlesmistir: “1980-
1990 arasi, Tiirkiye'de kadinlarin toplumsal cinsiyete iliskin varolus problemlerinin tartigildig,
kadin olmanin ve kadinligin anlamlariin belirginlestirildigi, feminizmin bir toplumsal proje
olarak tartisildigi, farkliligin tarif edildigi bir donem olmustur” (Timisi ve Gevrek, 2002, s. 14-
15). Tirk kadinin bireysel ve sosyal sorunlarini 6zgiirce tartisabildikleri bu déonem kadin
yazarlar i¢in verimli bir donem olmustur. Bu donemdeki kadin yazini, kadin-erkek iligkileri,
kadinin toplumdaki degisen statiisii, kamusal alanda kadin ve kadinin ataerkil bir toplumdaki
konumu gibi gerc¢ekci konulari betimlerken motifleri, hayaller ve riiyalar gibi unsurlarla
sunmuslardir. Latin edebiyat: ile baslayan ve tiim diinya edebiyatlarinda kisa siirede etkisi
goriilen biiytli gercekgilik 6rneklerinde kadin yazarlarin eserleri amaglar1 sebebi ile erkek
yazarlarin eserlerinden farklidir. Ataerkil toplumlarda kadin yazarlar, bu akimi kadin
sorunlarma farkindalik kazandirmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmiglardir. Cogul gergekgeilik,
cogul karakterler, simgeler, parodi ve ironi ile eril kodlar1 elestirmisler ve bir bakima alternatif
bir alan yaratarak eril otoriteye kars1 ¢cikmiglardir (Bowers, 2004, s. 67).

Benzer sekilde, Zamora ve Faris (1995), biiyiilii gercekgilik akiminin kadin yazarlara
daha uygun bir tiir oldugunu savunurlar: “Biyiilii gercek¢i metinler yikicidir; esikte
bulunmalari, biiyii ve gercegin hep birden alasimi, siyasi ve kiiltiirel yapilarin tekilligine kars
bir diren¢ olusturur, bu bi¢im bir anlatim, 6zellikle kadin yazara uygundur” (s. 6). 20. yiizyil
edebiyatta sadece fantastik akimin one ¢iktig1r bir donem degildir; ayn1 zamanda, kadin
hareketlerinin tiim diinyada ivme kazandig1 bir donemdir. Bu sebeple, edebi alanda daha ¢ok
ve Ozgiirce yer almaya baslayan kadin yazarlarin hem kimlikleri hem de yazilar1 degismistir.

Diinya savaslar1 sonras1 post modern edebiyat¢ilar, biiytilii gergekeilik tiirii ile sosyal,
siyasi, politik, tarihi ve toplumsal sorunlari masals1 ve mistik unsurlarla okuyucularina
aktarmiglardir. Biyiilii gercekeilik tiirtindeki kurgunun amaci, okuyucunun eserin masalsi
havasina kapilmadan ve anlatidan uzaklagarak alt metne ulasmast ve karakterlerle
0zdeslesmeden objektif bir bakis acis1 kazanmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda, Alman tiyatro
yazar1 Bertolt Brecht’in epik tiyatro gelenegi icin gelistirdigi “yabancilagtirma etkisi”, biiyiilii
gergekeilik kurgusu i¢in de 6nem arz eder. Bu calismanin amaci, Tiirk edebiyatinda 1980l
yillarda 6ne ¢ikan bilytilii gergekgilik tiiriiniin en 6nemli kadin yazarlarindan olan Nazl1 Eray’in
Ask Artik Burada Oturmuyor (1989) romanini incelemektir. Calismada, Eray’in, kadin-erkek
iliskilerindeki sorunlar1 irdeledigi biiyiilii ger¢ekgeilik tiiriindeki eserinde Bertolt Brecht’in
“yabancilagtirma etkisi” yolu ile okuyucularinda nasil farkindalik kazandirdigin1 géstermektir.
Calismanin analiz kisminda, Eray’in hikayesi, anlati yapisi, zaman ve mekan ve karakterler
olmak tizere ii¢ ana baglik altinda incelenmistir.

Biiyiilii Gercekgilik Ornegi: Ask Artik Burada Oturmuyor

Nazl Eray, Ask Artik Burada Oturmuyor (1989) baslikli romaninda kadin-erkek
iliskilerindeki sorunlari konusuna deginmistir. Bilytilii bir hikayenin i¢cinde mistik olaylarla
beslenmis bir agk hikayesi ve ayrilik acisin1 konu alan kitapta gergek duygular ve tecriibeler
fantastik bir sekilde okura samimi bir dille aktarilmigtir. Farkli on yedi hikayeden ve alt
basliklardan olusan romaninda Eray, kadin erkek iliskilerine giiliing, abartili ve acikli bir sekilde
yaklagir. Ustelik sadece kadimlarin goziinden degil erkeklerin bakis agist da anlatida yer
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almaktadir. Romanin bas kadin karakteri ve anlaticist Nazli, ii¢ buguk yildir beraber oldugu
doktor Ali’nin tayininin Ankara’ya yakin bir ilgeye ¢ikmasi sonucu ondan ayri kalir. Oyki,
kendisine hi¢cbir agiklama yapmadan terk eden Ali’yi geri getirmek i¢in Nazli’nin basindan
gegenleri anlatir.

On yedi hikayenin hepsi farkli basliklar altinda toplanmistir. “Gtilen Gozler Pastanesi”
adli oykiide, Nazli, kendini Giilen Gozler Pastanesi’nde Ali ile hayal eder ve o sirada Ali
parmak biiyiikliigiinde yatak odasinda belirir. “Diin Gece ve Bu Sabah” baglikl1 boliimde, Nazli,
Ali’yi bulmak i¢in hocaya gider ve orada Marilyn Monroe ile karsilagir. Eve donen Nazli, Ali
ile Bodrum’a gider ve “Riiya Sokag1” kisminda anlatic1 kadin medyuma gider ve ¢ikista Ali ile
Riiya Sokagi’nda dolasir. Burada tekrar Marilyn Monroe vardir. “Unutmayi Baglatma
Diigmesi” boliimiinde, Nazli’'nin arkadaglar1 Ali’yi unutmasi i¢in ona diigmeye basmasini
onerir. Bu kisimda, Nazli yillar 6nceki hali ve eski sevgilisi ile karsilasir. “Hotel Kalymnos”
adli oykiide de Ali ile yasadiklarimi hatirlar ve “Anitmezarin Yaninda” oykiisiinde, cift
Pamukkale’de bir sinemadadirlar. “Av Koskii’nde Bir Yemek” kisminda Nazli ve Alj,
Sinop’tadir. “Arif Yukari... Necip Asagi... Sevda Gece Dolasir”, “Adam Kact1”, “Pazartesi
Gecesi Diisli” ve “Anilar1 Paylasmak™ dykiilerinde kadin erkek iligkileri ve Nazli’nin agk acis1
detayl aktarilir. “Hiicre Miihendisi” adl1 dykiide, hiicre miihendisi Nizami Oney’in terk edilen
kadinlara yardim etmek i¢in Nazli’nin da calismaya basladigi Mutluluk Klinigi’'nde kayip
adamlar1 nasil kopyaladig: anlatilir. “Erkek Iade Reyonu” baslikli kisimda da kopyalanmis
sevgililerinden memnun kalmayan kadinlarin erkekleri iade ettikleri fantastik reyon tasvir
edilir. “Sen Kimsin?” adl1 dykiide ise 6lmiis devrimci oglunun yeniden var edilmesini isteyen
ama sonra da oglunu almaktan vazgegen annenin hikayesi anlatilir. Romanin sonundaki “Kil
Arsivi” bolimiinde Nazli killardan var edilen sevgilisiyle kavga eder. O sirada, gercevede
fotograflar olan kisiler salonda belirip dans ederler ve anlatict okura kitabin bittigini haber
verir.

Brecht’in tiyatro anlayisindaki anlati yapist Eray’in ayn1 anda gerceklesen ve tematik
olarak birbirini destekleyen birden fazla dykiiniin i¢ ice gectigi Ask Artik Burada Oturmuyor
eserinde de gozlemlenmektedir. Bu baglamda, eser epizodik anlatima sahiptir. Gergekei tiyatro
gelenegini reddeden Brecht’in seyircisi belirsizlikler igerisinde merakla oyunun sonunu
beklerken olaylarin biiyiisiine kapilamaz ¢iinkii “Brecht, epik tiyatronun kisisel tutkular, gerilim
yaratan durumlar tizerinde degil, diisiindiiriicii toplumsal stirecler lizerinde durdugunu, bunlari
seyircinin elestirisine agtigini1 ve degisebilirliklerini gosterdigini sdyler” (Sener, 2006, s. 269).
Geleneksel gecisli anlatilar ve olaylar arasinda sebep-sonug iliskisi olmadigindan epik tiyatroya
0zgli epizodik anlattim Eray’in eserinin en Onemli ozelliklerinden biridir. Farkli baslhikh
hikayelerden olusan romanin her boliimi diger bdliimlerden ayri incelendiginde, farkli bir
biitiinliige sahiptir. Bir baska deyisle, ¢ikarilan herhangi bir boliim hikdyenin biitiinliigiini
bozmaz ¢linkii eserde, Brecht’in epik tiyatro ile getirdigi yeniliklerden biri olan “montage”
teknigi mevcuttur. Olay Orgiisii giris, gelisme ve sonug ticgeninden siyrilip kiiclik 6geler ile
seyirciye sunulur ve izleyicinin bu parcalarin “montage”ni1 yaparak ana fikre ulagmasi beklenir
(Aktiirel, 1984, s. 69)*. Epik tiyatronun en énemli kavramlarindan biri olan yabancilastirma
teknigi ile okuyucu karakterlerle 6zdeslesemeden bir Oykiiniin i¢inde oldugunu unutmaz. Ayni
sekilde, Eray’in romaninda da okuyucu Nazli ile 6zdeslesemez ve arinma yasayamaz. Nazli’nin
liziintiisi, bir bakima, okuyucunun duygu bosalimi yasamasina sebep olmaz ¢iinkii

4 Brecht, B. (1984). Carrar Ana’min Tiifekleri (T. Aktiirel, Cev.). De Yayinevi. Teoman Aktiirel kitapta geviri
disinda epik tiyatro ve Brecht ile ilgili dnemli yorumlarda bulunmustur. Aktiirel olarak alintilanan noktalar yazarin
kendi yorumlaridir.
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beklenmedik anlarda Eray, biiyiilii ve olagandis1 bir olay ile anlatiy1r boler. Nazli, aglarken
birden parmak biiyiikliiglinde Ali belirir: “Ufaciktin, bagparmagim biiytikliigiindeydin” (2023,
s. 12). Hikayenin farkli boliimlerinde de Ali parmak boyunda Nazli’nin yaninda belirir:

Saskinlik dolu bakislarimin altinda, kosedeki koltugun altina girdin. Bir motor homurtusu duydum.
Arabanla koltugun 6teki tarafindan ¢iktin, halinin kenarindan dolasip ayaklarimin dibine geldin. Kapiy1
acmistin.

“Hadi bin. Cabuk ol! Bak seni nereye gotiirecegim,” dedin.
Yere ¢comelmis, ufacik arabaya ve sana bakiyordum.

Uzanip elimi tuttun (2023, s. 29).

Ancak, Ali’nin parmak boyutunda olmasi ne Nazli’y1 ne de okuyucuyu sasirtir ¢linkii
Eray herkese biiyiilii bir masal sunmaktadir. Bir bagka deyisle, fantastik olaylari normalmis gibi
aktaran anlatic1 ve karakterler sayesinde okuyucu olagandisi1 olaylar1 sorgulamaz (Oktemgil,
2003, s. 23). Ustelik okur, mistik olaylar1 olagan olarak algilar ve yadirgamaz ciinkii biiyiilii
gercekeilikte:

(...) yazar, dogadan ¢ok uzaklagsmadan dogaiistii bir atmosfer yaratmak istemektedir. Tuhaflik hissi

uyandirmak i¢in ger¢egi ve nesneleri bozar ve mantiksal agiklamalardan c¢ekinir. Yarattigi kahramanlarda

psikolojik analizlere yer vermez. Genelde hep zit kahramanlar bir aradadir ve bu kahramanlar dogaiisti

bir sey gordiiklerinde ya da dogaiistii bir durumla karsilastiklarinda, bu durum karsisinda hi¢ sagirmazlar

ve onlar1 yadirgamazlar. (...) Olanaksiz olani olanakliya doniistiirerek, insani sasirtan ve tuhaflik hissi

uyandiran olagandisiliklar bu edebiyatin iginde yer alan 6nemli bir unsurdur (Teker Garcia, 2010, s. 32-
33).

Bu olaganiistii unsurlar1 ustalikla harmanlayan Eray, okuyucuya evrensel gergek bir duygu olan
ask acisini aktarir: “Ah, ne olur, bir mucize olsa! Belki boyle {iziildiigiimii, agladigim bilsen,
dayanamazsin. Clinkii yillardir ¢ok sevdin beni...” (2023, s. 12). Mucize gerceklesir ve Ali
belirir, ancak, okuyucu hayal ve ger¢ek arasindaki epizodik ve yapbozu andiran bu anlatida
hem olaylar1 heyecanla takip eden hem kadin erkek iligkilerini sorgulayan hem de yazarin alt
metindeki mesajina ulasmaya calisan bir izci gibidir. Eray’in diis ve gercek arasindaki
oykiistindeki bir bagka biiyiilii olay da vefat etmis olan Amerikal1 aktristi Marilyn Monroe nin
stk sik belirmesidir. Ankara Ufuktepe’deki falcida beklerken aniden Marilyn Monroe’ nin
falciya gelmesi bile olay orgiisiinde anlam kazanirken anlatiya giildiirii de katar: “Sokak kapisi
tiklandi. Kiz kapiy1 agti. Birisi esikte ayakkabilarini ¢ikarip igeri girdi. Bakakaldim, gézlerime
inanamiyordum. Kapidan igeri Marilyn Monroe girmisti” (2023, s. 25). Monroe’nin Kennedy
ile iligkisinin akibetini 6grenmek i¢in geldigi falcida kimse onu yadirgamaz ¢iinkii bu hayali ve
mistik an tarihteki bir gergekle desteklenir. Hikayenin ilerleyen boliimlerinde, ayni sebeple,
Marilyn Monroe ve John F. Kennedy’nin Ankara’da bulunan Genglik Parki nikéh dairesine
girmesinin absiirtliigli saskinlik yerine mutluluk yaratir. Benzer sekilde, arkadasi Giilben’i
ziyarete giden Nazl1’y1 siirpriz bir ¢ift beklemektedir: “On yedi yi1l 6nceki bendim o. Yanindaki
gen¢ adam da o zamanlar c¢ektigim yogun bir iiziintiiden ve pes pese kavgalardan sonra
ayrildigim eski sevgilim” (2023, s. 47).

Bir bagka olagandis1 olay da anlatic1 ve parmak biiytikliigiindeki sevgilisi, kendilerini
New York’ta bulurlar ancak kisa bir siire sonra bir afisin i¢inden ge¢ip Cebeci’ye giderler. Bu
absiirt olay1 golgede birakan ve okuyucunun sasirmasina firsat vermeyen gergek, anlatici
kadinin erkege olan askidir: “Var giiciimle bagiriyorum: “Iste seninle New York’tayim!” Iste
seninle Cebeci’deyim! Ama seninleyim!” (2023, s. 96). Bagka bir mistik olay da anlaticinin
Izmir’de Mis Mis Pastanesi'nde gerceklesir. Pastane ugarak bir tepenin iistiine konar ve
oniinden bir evin esyalar1 firlayarak gecer. Kitaplar, resimler, perdeler ve mobilyalar havada
ucarken kadin saskinlik i¢cinde gordiigii bir Cingene’ye sorar:
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“Kardesim, nedir bu? Ne oluyor bdyle? Havada odalar, pastaneler uguyor. Yoksa ben mi yanlig
goriiyorum?” diye sordum.

Cingene bagini salladt.

“Dogru goriiyorsun abla” dedi. “Ger¢ekten havada pastaneler, odalar ucusuyor! Su iki ayri tepenin
iistiinde iki asik var, kavga edip ayrilmiglar. Yani iliskiyi bitirmisler, senin anlayacagin. Simdi anilarin
paylastyorlar. Anladigim kadariyla, kim neyi istemezse Stekine firlatip atiyor” (2023, s. 99).

Gergek ile diisiin siklikla i¢ ice gectigi hikdyede Eray, mistik ve fantastik olaylarla oriilii biiyiilii
gergekeilik akimini samimi bir dille okuyucusuna sunar. Olagandis1 ve anlamsiz olaylarin
cereyan ettigi anlatida, okuyucunun odaklandigi evrensel bir gercek olan ask acis1 temasi vardir.

Aristotelesgi tiyatro anlayigsinda var olan seyircinin oyundaki karakterlerle biitiinlesmesi
olgusuna karsi, Brecht izleyicinin oyunun biiytisiine kapilmadan ve arinma (katarsis/catharsis)
yasamadan karar vermesini savunur (Aktiirel, 1984, s. 54). Bu baglamda, epik tiyatroda
yabancilastirma teknikleri sayesinde izleyicinin siirekli seyirci oldugunu hatirlatarak
karakterlerle 6zdeslesmesi engellenir ve onlara elestirel gozle bakmasi saglanir. Olaylara
yabancilasan Ask Artik Burada Oturmuyor eserinin okuyucular1 da, anlatict kadin ve yazar Eray
ile birlikte bu biiyiilii ger¢ek hikayeden birlikte ¢ikarlar. Boylece, Brecht’in epik tiyatro
kuraminda oldugu gibi, Eray da hikdyenin sonunu agik birakarak okuyucunun alternatif
sonugclar liretmesini saglar: “Kitap bitti” dedi. Kimdi acaba bu? Yabanci degildi bu ses bana...
Uyurgezer gibiydim. Bagimi salladim. Noktayr koydum. Kalemi biraktim” (2023, s. 143).
Dolayisiyla biiyiilii gercekeilik 6rnegi olan bu eserde, anlatic1 okuyucuya direk mesajlar vermez
veya yazarin sdzclsii olarak anlatida varligi hissedilmez.

Ayrica yazar, kadin erkek iliskilerini sadece kadin goziinden degil, ayn1 zamanda erkek
bakis agist ile de aktardigindan okuyuculara objektif bir perspektif kazandirir. “Erkek Iade
Reyonu” baslikli boliimde, bekleme salonunda bekleyen iade edilmis erkekler arasindaki
konugma Nazli i¢in erkek diinyasina bir pencere acar:

Sucu Ayetullah Efendi ac1 ac1 giildii, “Evlat, burada hepimiz geri verilenleriz. Ama ne zarar1 var. Kadmn
denen varlik ne canavarmis meger. Ben kurtulduguma memnunum,” dedi.

Avni Giirbiiz, “Kadm mu, bir daha tévbe!” dedi. “Ilkin sevgisiyle bogdu beni. Sonra bitmek tiikenmek
bilmeyen istekler... Feministmis, yok bilmem ne. Ben her gece bulasik yikiyorum. Oniimde 6nliik. Yatak
yasaminda da uyugsamadik. Burnumdan geldi. Bir de utanmadan getirip beni geri verdi,” dedi (2023, s.
128-129).

Bu ¢oklu bakis agis1 ve objektif anlatim sayesinde, okuyucu, Brecht’in epik tiyatrosundaki savi
gibi olaylardan uzaklasir ve daha elestirel bir bakis acis1 kazanir.

Bertolt Brecht’in epik tiyatrosunun en énemli 6gesi olan “yabancilastirma” etkisi i¢in
onerdigi tekniklerden bir digeri de anlatiy1 bdlen sarkilar, siirler ve sahnede agilan ve izleyiciyi
olayin biiyiistinden ¢ikarip gercege yonlendiren bilgi verici pankartlar ve yazilardir. Nazli Eray
da Ask Artik Burada Oturmuyor kitabinda bu teknikleri kullanir. Eray, hiisranla biten bir agki
anlattig biliyiilii hikayesinin birgok kisminda yabancilastirma teknikleri ile okuyucuya, mistik
olaylarin oldugu bu masalin gergek olmadigin1 ve metne odaklanmalari gerektigi mesajini verir.
Hikayenin bir boliimiinde, Yunan tiyatrosunu animsatan bir koronun sarkisi ile okuyucunun
olaylardan uzaklasarak objektif bir bakis acis1 ile yorum yapmalar1 saglanir. Buhranlar arasinda
kafasini1 dagitmak icin sinemaya giden Nazli, daha 6nce Ufuktepe’de ziyaret ettigi hocay1 goriir:

“El soziine bakmis. Uzaklagmig. Ana ad1? Baba adi1? Senin adin? Onun ad1?”
Bir seyler yaziyor hoca...
Sahne degisiyor.

Arkadaglarimi goriiyorum.
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Ayten ve Giilben...

Sahne degisiyor.

Evine gittigim medyum hanimi gériiyorum...
Perde kapaniyor.

Koseden bir kadinlar korosu giriyor sahneye.
“Bitti bu agk. Bitti bu agk!

122

O her seyi bitirdi!” diye bir sarkiya basliyorlar...

Nedeninden sana ne.

Sana ne...”

Selam verip sahnenin yanindan igeriye giriyorlar (2023, s. 63-64).

Benzer sekilde diiz yazinin tam ortasinda yer alan kart imgesi de okuyucuyu Eray’in biiyiilii
Oykiisiinden uzaklastirir:

NiZAMIi ONEY
Hiicre Mithendisi

Neomikrobiyoloji Uzmani

Kurgunun en onemli kisminda karsimiza g¢ikan Nizami Oney “Sibirya’da gizli
caligmalar, arastirmalar yapan; deneylerde bulunan; bir mamut fosilini yagayan birkag karaciger
hiicresinden yeni bastan yaratmay1 basaran hiicre miihendislerinden[dir]” (2023, s. 107). Terk
edilen kadinlarin eski sevgililerinin veya kocalarinin sag telleri ile onlar1 yeniden yaratan ve
kadinlara “en geg iki saat i¢inde teslim eden” (2023, s. 117) Nizami’nin bu biiyiilii isini gercekci
duygu ve amaglar i¢in yaptyor olmasi Eray’in hikéyesine ger¢eklik katmaktadir. Nazli, Nizami
Oney’in “Mutluluk Klinigi” adim verdigi biiroda ise baslar ancak kitabin “Erkek {ade Reyonu”
baslikli boliimiinde olagandisi olaylar devam eder. Klinige esini iade etmeye gelen bir kadin
adami bekleme odasina birakip gider. Kadmin “iade” ettigi Necati Bey de geri getirilen diger
esler gibi yeni bir aday bekler. Ustelik Nazli, klinikte ¢alismaya basladiktan sonra arsiv
odasinda bir “kil arsivi” bile yapmis ve Nizami Oney’in Ali’yi sa¢ telinden geri getirmistir:
“Aslinda niyetim onu [Ali’yi] degistirmek. Emin olun. Usandim. Zaten ash gibi degil” (2023,
s. 141). Bu kisimda, modern asklarin ne kadar hizli tiikketildigini ve asiklarin ne kadar hizli yeni
sevgili edindiklerine vurgu yapildigin1 soylemek yanlis olmayacaktir.

Ask Artik Burada Oturmuyor romaninda, mandalinay1 ¢ekirdekleri ile yiyen komsu
Ferhunde’nin burnundan mandalina agaci ¢ikmasi, Ali’nin parmak boyutu ile Nazli’nin yaninda
gezmesi; Nazli’nin da ara sira kiiglilmesi, sik stk Marilyn Monroe’nin Nazli ile konugmasi,
Nazli’nin genglik haline 6giit vermesi ve hiicre miihendisi Nizami Oney’in sag telinden terk
edilen kadinlara sevgililerini geri getirmesi olaylarinin hepsi gercek bir olay1 hayale doniistiiren
ve epizodik anlati yaratan unsurlardir. Hikayeler arasindaki sigramali anlati ile okuyucu
biiylilenmeden yazarin aktarmak istedigi mesajlar1 fark eder ve objektif ¢ikarimlar yapabilir.
Anlatinin akisinda duraklayan ve diisiinen okuyucu farkli perspektiflere de sahip olur. Ayrica,
eserin iginde karakter sayisinin ¢ok olmasi da okuyucunun belirgin bir karaktere odaklanmadan
analitik diisiinmesini saglar ve arinma engellenmis olur (Parkan, 1983, s. 33).

Analizin ikinci kismini olusturan zaman ve mekan incelemesi sonucunda, kadin erkek
iliskilerinin sorgulandigi hikdyede zaman ve mekanin biiyiilii bir sarmal yapida oldugu
gozlemlenmistir. Nazli mekandan mekana gecerken Ali ile yasadigi anilar1 geriye doniis
(flashback) teknigi ile canlandirilir ve zaman sigramalar seklinde verilir:
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Olay orgiisinde mantik sirast ve diizenin olmayist biraz da diissel olanin savruklugundan

kaynaklanmaktadir. Kimi zaman ger¢ekdisi imajlar veya &geler falci, biiyiicii, sihirbaz, hoca, medyum

gibi motiflerle gergege baglanirken kimi zaman da farkli gergek disi bir atmosfere girilmesine zemin

hazirlar. Kisiler olmadik mekan ve zamanlardan gelerek olmayacak yerlerde bulusurlar (Balik, 2015, s.

29).

Hikayenin biiyiik bir kisminda fiziksel mekan vardir. Pastane, otel, park ve igyeri gibi
yerler fantastik kurgunun merkezindedir ve sehirler (Izmir, Bodrum, Ankara vb.) detaylarla
verilmistir:

Nazli Eray’in tiim Oykiilerine fantezist tutumuna ragmen mekanlar cogunlukla gercektir ve

olagandisiliklar olagan mekéanlarda gergeklesir. Yazarin yasantisiyla baglantili olarak gelisen olay orgiisii

¢oklukla Ankara’da, anilarin devreye girdigi kesitlerde cocuklugunun gegtigi Istanbul ve gezip gordiigii
mekanlar igerisinde gelismektedir. Anlatinin kapali mekéanlarda -ev, oda, yatak gibi- gectigi dykiilerde

kisilerin karamsarliklari, bedbinlikleri, psikolojik sorunlar1 ortaya ¢ikar. Mekanin sinirlayiciligi nevrotik
ve histerik tiplerin olusumuna sebep olur (Balik, 2015, s. 21).

Nazli ve Ali, 6rnegin, Nazli’nin yatak odasindayken kendilerini birden izmir, Bodrum,
Ankara, Kos Adasi, Yunanistan, Sinop, New York ve Manhattan gibi farkli mekanlarda
bulurlar: “Zaman bir aksamiistii... Santorini Adasi’nda Café Canava’da kdsedeki bir masada
karsilikli oturuyoruz seninle” (2023, s. 22). Cok kisa bir siire zarfinda mekan aniden Ankara’ya
doner. Nazli, Leyla Hanim ile bir falciya gitmek icin taksiye biner ve Ufuktepe’ye giderler.
Kadin anlaticinin kendi yatak odasinda beliren parmak biiyiikliiglindeki sevgilisinin her
ziyaretinde de mekan ve zaman hizla degisir. Odadan Séke’ye, Izmir’e, Yunanistan’a ve daha
bircok farkli iilkeye beraber giden cift hem eski anilarimi yeniden yasar hem de ayrilik
sebeplerini tartisir. Bu ikili diizlemde hem ge¢mis hem de simdiki zaman i¢ i¢e gecer ancak bu
diializm diizensizlik yaratmak yerine anlatiya bir ahenk katar ve okuyucuya estetik agidan
zengin bir hikaye sunar.

Ayrica anlatinin icinde kaybolmak ve karakterlerle 6zdeslesmek yerine okuyucu her
daim dikkatle olaylar1 takip etmek, yorumlamak ve alt metindeki mesajlara ulagsmaya ¢alismak
zorundadir. Okuyucunun sorguladigi konulardan biri de birbirine zit mekanlarin neden var
oldugu degildir. Aksine bu gecislerde karakterlerin diisiinceleri, duygulari ve diyaloglaridir. Bu
sebeple, olagandisi gerceklesen zaman ve mekdn kaymalar1 ve sapmalarinin amaci,
okuyucunun hikdyenin gizemine kapilmadan olaylar1 takip etmesidir. Ankara’daki falcidan
cikip Rilya Sokagi’na dogru yliriiyen ¢ift tekrar Marilyn Monroe’ye rastlar ve bu sefer durum
daha da olagandisidir:

Bir an, sokaga diisen giines 1siklarinda bir kirilma, bir oynasma oldu. Altin sarist ipeksi buklelerle dolu
bir bas, agaclarin dallarin1 arasindan Riiya Sokagi’na egildi. Yar aralik parlak kipkirmizi dudaklardan
gelen sekerli bir soluk bizlere ulasti... ki agacin dev gdvdesinin ardindan dev bir gogiis, usul uslu Riiya
Sokagi’na sizdi. Belki de diinyanin en giizel bacagi, gokyiiziinden asagi dogru, Riiya Sokagi’na bir adim
att1... Marilyn Monroe idi bu! Gormiistii bizi. “Hello!” dedi (2023, s. 39).

Bu gergekiistii olay1 gercege yaklastiran ve okuyucunun saskinligini bir nebze azaltan
tek sey Monroe’nin Ingilizce “merhaba” demesidir. Mistik olaylar, Nazli’'min arkadasi
Giilben’in evini ziyaret etmesi ile devam eder. Calinan kap1 acildiginda anlatic1 “[o]n yedi yil
onceki” (2023, s. 47) ile karsilagir. Bu sahnede ge¢mis ve simdiki zaman i¢ ice gecer ancak
verilen detayli gercekei olaylar sebebiyle okuyucu bu sarmal yapidan rahatsiz olmadan
olaylarin akisimi takip edebilir. Ustelik okuyucu, hikdyeden uzaklasarak anlatici kadinin
gecmiste yasadigl ask acisi ile bugiinkii ayrilik acis1 arasindaki bagi fark edip Eray’in agk ve
iligkiler yoniindeki mesajina ulasabilir. Modern diinyada iliskiler catlakliklarla doludur ve
iletisimsizlik iliskilerin bitmesindeki en 6nemli etkendir. Kadin karakter eski haline ve eski
sevgilisine artik daha objektif bakabilmektedir: “Oyle uzaktilar ki benden; yasanmis olaylara,
o geemis giinlere 0yle yabancilasmistim ki gelenlerin ellerini sogukga siktim. Besbelli yeni
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kavga etmisler...” (2023, s. 47). Bilim kurgu filmlerinde siklikla rastladigimiz ve gelecekten
gelen karakterin insanlar1 uyardigi sahnelerde oldugu gibi Eray’in kadin anlaticisi da eski halini
olas1 sorunlara kars1 uyarir:

“Sen bu adam1 seviyor musun?”

“Seviyorum, ¢ok seviyorum.” (Safi ne denli saf...)
“O da seni seviyor mu?”

“Evet. O da beni seviyor...”

“Sevecek bagka birini bulamadin m1? Kendine uygun birini se¢sene. .. Seni mutlu edecek birini...” (2023,
s. 49-50).

Cikan kavgadan kacan Nazl1 ve parmak boyutundaki Ali, kendilerini birden Bodrum’da
bulurlar: “Karsimda birden denizi goriince sasirdim... Anladim hemen; Bodrum’da mendiregin
oradaydik... Birazdan giimriikten gecip Meander feribotuna binecek, karsidaki Yunan adasina
gidecektik” (2023, s. 52). Degisen zaman, hikdyeye sinematografik bir yap1 kazandirirken
okuyucuyu biiyiilii bir diinyada gezintiye ¢ikarir, ancak bu masalin arasina serpistirilmis ger¢ek
duygular ve kadin ve erkeklerin diinya goriisleri sayesinde okuyucu her daim olaydan
uzaklastirilarak objektif ve elestirel bir bakis acist kazanir. Bu bakis agisin1 okura kazandiran
bir baska unsur da karakterlerdir.

Analizin son baslig1 olan eserdeki karakterler Eray’in hikdyesindeki zaman ve
mekandaki ¢esitlilik gibi zengin bir kadrodan olusur. Farkli siniflardan, kiiltiirlerden veya
iilkelerden karakterler metnin merkezinde yer almasalar da kurguya renk ve mistik bir hava
katarlar. Medyum, hoca, hiicre miihendisi, Marilyn Monroe, John F. Kennedy, komsu Ferhunde
ve bir¢ok yan karakter, Brecht’in karakterleri gibi, seyircide merak uyandiran figiirlerdir. Eray,
okuyucunun doniisen ve degisen yeni Nazli ile 6zdeslesmesine ve empati kurmasina anlatiya
olagandis1 olaylar katarak engel olur. Geleneksel Aristoteles¢i tiyatro anlayisinin aksine,
Brecht’in tiyatrosunda karakterler kaderine boyun egmez. i¢inde bulundugu durumun zorlayici
olmasina ragmen, karakter hem kendini hem de kaderini degistirir (Aydogdu 2011, s. 15).
Hikayenin sonlarina dogru, Nazli eve doner ve yeni Ali’ye farkli davranmaya baslar:

Aksam klinikten yorgun argin dondiim eve; anahtarimla kapiy1 agtim, paltomu ¢ikarip koltugun listiine
attim. Salon biraz daginikti, canim sikildz...

“Ali!” diye seslendim. “Ali, neredesin?”

Arka odanin kapist acildi: Ali ¢ikti disartya... (Bu, Uzman Nizami Oney’in sag tellerinden olusturdugu
ikinci Ali. Birincisini Izmir’de birakmistim.) ...

“Dinle beni!” diye bagirdim. “Dinle! Burada seninle oturduguma siikret be adam! Su elimin altindaki kil
arsivinde kimlerin kil1 var, haberin var m1 senin?” (2023, s. 140-141).

Hikayenin basindaki asik ve perisan Nazli degisir, Nizami’nin yarattig1 ikinci Ali’yi ezer ve
tehdit eder clinkii kendini ve kaderini de degistirmistir: “Erkekleri yeniden yaratma oyunu,
Oykiilerin bagkisisi olan kadin, acilarini yok edip yeni bir baslangi¢c yapmaya kendini hazir
hissedinceye kadar siiriiyor (Batum Mentese, 1996, s. 46-47).

Sonuc¢

Modern ve post modern edebiyat diinyasinda 6n plana ¢ikan dnemli tiirlerinden biri olan
“biytlii gercekeilik” orneklerinde gercek diinyadaki olaylar ve sorunlar olagandisi1 sekilde
okuyucuya aktarilir. Biiyiilii bir hikdyenin i¢indeki yazar tarafindan irdelen gergek sorunu fark
etmek okuyucunun gorevidir. Bu baglamda, Bertolt Brecht’in epik tiyatrosundaki
“yabancilagtirma etkisi” yolu ile izleyici/okuyucu metindeki olaylar ve karakterler ile
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kisisellestirme yasamadan olaylardan uzaklasir ve pasif alict olmaktan ¢ikip objektif olarak
yorumlayan, gozlemleyen, diisiinen ve ¢6ziim iireten karar merciine doniisiir.

Bati1 edebiyatinda 20. yiizyill baslarinda tercih edilen biiyiilii ger¢ekeilik Tiirk
edebiyatinda yiizyilin sonlarina dogru ivme kazanmistir. Bu tiiriin en 6nemli 6rneklerinden biri
de Nazl Eray’in Ask Artik Burada Oturmuyor adli romanidir. Biyiilii bir hikayenin i¢inde
mistik olaylarla beslenmis bir ask hikayesi ve ayrilik acisin1 konu alan kitapta gergek duygular
ve tecriibeler fantastik bir sekilde okura aktarilmistir. Eray’in eserinde Brecht’in tiyatro
anlayisindaki yabancilastirma etkisini ii¢ ozellikle yansittigi gézlemlenmistir. ilk olarak
romanda ayni anda gerceklesen ve tematik olarak birbirini destekleyen birden fazla Gykiiniin i¢
ice gectigi epizodik bir anlatim vardir. Birbirinden bagimsiz ama i¢ i¢e gegmis on yedi dykiiden
olusan eserde epik tiyatrodaki “montage” teknigi on plandadir. Okuyucu ile konusan ve soru
soran anlatic1 okurun 6zdeslesmesine engel olur ve arinma (katarsis/catharsis) gergceklesmez
clinkii ask acis1 ¢eken Nazli ve parmak biiytlikliiglinde her an anlatida beliren Ali’nin ac1 agki,
olaganiistii ve mistik olaylar igerisinde anlatilir. Tkinci olarak dykiide zaman ve mekan biiyiilii
bir sarmal yapidadir. Nazli mekandan mekana gecerken Ali ile yasadigi anilar1 geriye doniis
(flashback) teknigi ile canlandirilir ve zaman sigramalar seklinde verilir. Olagandisi
gerceklesen zaman ve mekan kaymalar1 ve sapmalarinin amaci hem okuyucuyu anlatidan
uzaklagtirmak hem de biiyiilii bir gergeklik yaratmaktir. Ayrica, Eray’in romaninda karakter
cesitliligi dikkat ¢eker. Eserde medyum, hoca, hiicre miihendisi, Marilyn Monroe, John F.
Kennedy, komsu Ferhunde ve bircok yan karakter vardir. Gergekgi tiyatronun aksine Eray’in
biiytilii ger¢ekei hikdyesinde ana karakter kaderine boyun egmek yerine onu degistirir ve
doniisiir. Ustelik karakterlerin devamli devinim iginde olmas1 sonucu okuyucunun karakterlerle
0zdeslesmesi de engellenir ve bu baglamda, objektif bir bakis agis1 ile Eray’in mesajlarina
ulagmalar1 saglanir. Nazli eserin sonunda askindan perisan olan kadin olmaktan ¢ikar ve 6zgiir
bir bireye doniisiir. Son olarak da biiyiilii gergekgeilik tiiriine essiz bir 6rnek olan Nazli Eray’in
Ask Artik Burada Oturmuyor adli romaninda kadin erkek iliskileri, ask ve kadinin ataerkil
toplumdaki yeri irdelenmis ve bu ger¢ek sorunlar mistik bir sekilde Tiirk okuyucusu ile
bulusmustur. Bu baglamda, yazarin bu biiyiilii 6ykiisiinii Brecht’in yabancilagtirma etkisi ile
giiclendirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
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