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GESTALT ALGI İLE EN İYİ FİLM DALINDA ÖDÜL ALMIŞ 
YAPIMLARIN AFİŞ ÇÖZÜMLEMESİ 

        Serra Orkan* 

Öz1 

Görsel kültür +çer+s+nde yer alan medya araçlarından b+r+ de af+şt+r. Günümüz 
af+şler+nde fotoğraf ve baskı teknoloj+ler+n+n +zler+ vardır. Ayrıca f+lm+ en +y+ şek+lde yansıttığı 
düşünülen göstergeler yer almaktadır. Tüket+c+ +le +let+ş+m kurarken af+ştek+ amaç öncel+kle 
d+kkat çekmek, eğ+tmek, teşv+k etmek, +kna etmek vb. n+yetlerle oluşturulan eylemlerd+r. Renk, 
şek+l, t+pograf+ ve düzen unsurları +le b+r af+ş+n genel olarak değerlend+r+lmes+ mümkündür. 
Mult+d+s+pl+ner b+r yöntem olan Gestalt prens+pler+ +le b+ç+msel ve +çer+k anlamlandırma 
sürec+ daha kolay ve doğru +lerleyeb+lmekted+r. Bu sebeple çalışmada yöntem olarak Gestalt 
algı prens+pler+ +le çözümlemeden yararlanılmıştır ve 2019 senes+nden +t+baren her yıl en +y+ 
f+lm Oscar ödülünü almış yapımların af+ş çözümlemes+ yapılmıştır. Af+şler+n tamamı şek+l-
zem+n +l+şk+s+ne göre değerlend+r+leb+lm+ş; ancak tüm Gestalt prens+pler+ af+şler+n heps+nde 
gözlemlenmem+şt+r. B+l+mkurgu unsurlarının yer aldığı f+lm af+şler+nde efekt ve 
+llüstrasyondan yararlanılmış, dram türünü yansıtan f+lmlerde, af+şlerde tek fotoğraf kares+ 
+le +çer+k aktarılmıştır. Af+şler; Gestalt algı prens+b+ olan “bütün parçalar toplamından başka 
ve daha fazla b+r şeyd+r.” savını da desteklemekted+r.   

Anahtar kel-meler: Görsell+k, F+lm, Af+ş, Medya, Gestalt Algı. 
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WITH GESTALT PERCEPTION MOVIE POSTER ANALYSES OF BEST 
FILM OSCAR AWARDED PRODUCTIONS 

Abstract 

One of the med+a forms +n v+sual culture +s poster. Words and shapes are used 
together. There are photography and pr+nt+ng technolog+es +n today's posters. There are 
s+gn+f+ers on posters that  reflect the f+lm +n the best way. Wh+le commun+cat+ng w+th 
consumers, the act+on may take place pr+mar+ly to attract attent+on, educate, encourage, 
persuade. It +s poss+ble to analyse a poster w+th the elements of colour, shape, typography 
and layout. In Gestalt pr+nc+ples, wh+ch refer to mult+d+sc+pl+nary method, the study can be 
more eas+ly and correctly susta+ned. For th+s reason, Gestalt percept+on pr+nc+ples were used 
as a method +n the study and the poster analys+s of f+lms that have won the best f+lm Oscar 
award every year from 2019 onwards. All of the posters were exam+ned accord+ng to the 
f+gure-ground +nteract+on, but +t was not poss+ble to observat+on of all Gestalt pr+nc+ples +n 
all of the mov+e posters. Posters w+th sc+-f+ elements, effects and +llustrat+ons were created, 
wh+le +n mov+es reflect+ng the drama genre, the content was reflected w+th a s+ngle photo 
frame. The posters support the Gestalt percept+on pr+nc+ple of "the whole +s someth+ng 
d+fferent and more than the p+eces’ total".   

Keywords: V+sual+ty, Mov+e, Poster, Med+a, Gestalt Percept+on. 

 

GİRİŞ 

İlet-ş-mde duyulara, özell-kle de görme duyusuna ayrı b-r önem atfed-l-r. 
Af-ş g-b- -let-ş-m araçlarında etk-ley-c- olma, hatırlanab-l-rl-k -çer-k -le b-rl-kte yazı 
karakterler- ve görseller-n özenl- b-r b-ç-mde b-r araya get-r-lmeler- -le mümkündür. 
Tüm bunların yanında nasıl b-r hedef k-tleye h-tap ed-ld-ğ- de büyük önem 
taşımaktadır. Estet-ğe önem veren b-r hedef k-tle -ç-n hazırlanan b-r -let-ş-m tasarımı 
-le sanatsal n-tel-ğ- fazla önemsemeyen b-r k-tle -ç-n hazırlanan tasarımın farklı 
olması beklen-r. Bu süreçte gerçekleşt-r-len tüm eylemler-n anlam kazanması -ç-n de 
ger- b-ld-r-me -ht-yaç duyulmaktadır (Becer, 2011, s. 15-16). Böylel-kle gerekt-ğ-nde 
yen- stratej-ler -le yol alınması mümkündür. Af-şler, sey-rc- -le medya arasında b-r 
görsel d-l ortaya koymaktadır. Tar-hte -lk af-ş kullanımına endüstr- ürünler-n-n 
pazarlanması sırasında rastlanmıştır. 1890’lı yıllarda ortaya çıkan bu gereks-n-m- 
Lautrec’-n taş basmaları tak-p etm-ş ve af-ş tasarımı sanatsal b-r faal-yet olarak 
görülmeye başlanmıştır. Af-şlerde d-l ve görsell-k ön plandadır; görsell-ğ-n karşılığı 
renk ve şek-l -ken, d-l-n s-mgeleyenler- de göstergelerd-r. Geçm-ş yıllara a-t af-şlerde 
sembollere dayalı -llüstrasyonlara sık rastlanmıştır. Af-şte yer alan semboller ve 
m-tler özell-kle geçm-ş dönemler-n propaganda yöntem- olmuşlardır. (Yemen-c-oğlu, 
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2022). İlk af-ş tasarımlarından -t-baren reklamcılığım temel unsuru olan -kna 
kavramının merkezde konumlandığını söylemek mümkündür.  

1910’lu yıllarda (Turan-, 2022, s. 7) en popüler dönem-n- yaşayan af-ş sanatı 
talepler net-ces- endüstr-leşmeye kayarak sanatsal değer-n- azalttığı görüşü -le de 
eleşt-r-lm-şt-r. Günümüzde af-şler-n eğ-tme, -kna etme, teşv-k etme ve satış arttırma 
(Hallahan’dan aktaran Tos, 2024, s. 268) g-b- amaçlarla tasarlandığı b-l-nmekted-r. 
Tüm bahs- geçen amaçlara h-zmet etmes- -ç-n öncel-kle tasarımın d-kkat çekmes- ve 
beğen-lmes- gerekmekted-r.   

F-lm af-şler-nde o f-lm- yansıtan çeş-tl- göstergeler yer almaktadır. F-lm ve 
sey-rc- arasında -let-ş-m sağlanması -ç-n renkler ve şek-ller öneml- araçlar 
konumundadır. Af-ş-n etk-ley-c-, farklı, merak uyandırıcı unsurlar barındırması 
öneml-d-r. Araştıran gözler af-ş- algıladıktan -t-baren görseldek- öğeler arasında -l-şk- 
kurmaya başlamaktadır. Böylel-kle tasarım değer kazanır. Renk, şek-l, t-pograf- ve 
düzen unsurları -le b-r af-ş-n değerlend-r-lmes- mümkündür. Af-ş -le çok çeş-tl- 
duygular yansıtılab-lmekted-r. Bunlar arasında; öfke, huzur, kızgınlık, sev-nç, korku, 
çares-zl-k, az-m, umut ve merhamet yer alır. Af-ş; tasarımıyla adeta f-lm-n görsel 
k-ml-ğ- konumundadır. Af-şler-n tasarlanma ve yorumlanması sırasında Gestalt Algı 
Prens-pler- öneml- b-r yer kaplamaktadır. Bu bağlamda, şek-l-zem-n, bas-tl-k, 
benzerl-k, yakınlık, tamamlama, sürekl-l-k özell-kler- öne çıkmaktadır. Temelde 
gruplandırma -lkes-ne h-zmet eden kavramlar, b-ç-msel olarak b-rb-r-ne benzeyen 
ve/veya benzer mesafede yer alan şek-ller-n görsel algılama sürec-nde b-r bütün 
olarak değerlend-r-ld-kler-n- vurgular. Göz-bey-n etk-leş-m- karmaşık şek-ller- bas-te 
-nd-rgeyeb-lmekte ve eks-k parçalar da görme eylem- sırasında algıda 
tamamlanab-lmekted-r.   

T-pograf-k öğeler de Gestalt algı kapsamında değerlend-r-len, af-ş sanatının 
öneml- parçalarıdır. T-pograf-n-n öne çıktığı çalışmalarda, tasarımcının metn-n 
b-ç-msel özell-kler-n- gel-şt-rmes- beklenmekted-r (Maosheng’ten aktaran 
Altıntuğlu, 2022, s. 215). Sözlük anlamı olarak da yazının forma sokulması olan 
t-pograf-de seç-len fontun türü, st-l-, boyutu, karakterler arasındak- boşluklar vb. 
anlamı -nşa etmede oldukça öneml-d-r. T-pograf-k unsurlar da d-ğer görsel unsurlar 
g-b- b-ç-m ve renk özell-kler- -le bell- anlamlara sah-pt-rler ve algı organ-zasyonunda 
öneml- rol oynarlar.  

Çalışmada görsel algı ve anlamlandırma sürec-nde öneml- b-r başvuru 
kaynağı olan Gestalt algı prens-pler- -le yola çıkılarak en -y- f-lm Oscar ödülünü 
almış son beş f-lm-n af-şler- çözümlenmeye çalışılmıştır. Çalışmanın -lk örneğ-n- 
2019 senes-nde en -y- f-lm kategor-s-nde Oscar ödülü alan “Paraz.t” f-lm- 
oluşturmaktadır. Oscar tar-h-nde -lk kez farklı d-lde b-r f-lm-n ödül aldığı 
görülmüştür. B-ç-m özell-kler- ve anlam -t-bar-yle d-ğer ödüllü f-lmlerden ayrışmış 
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ve uzun b-r süre medyada da gen-ş yer kaplamıştır.   Bu sebeple çalışmada 2019 yılı 
-t-bar-yle en -y- f-lm Oscar ödülünü alan beş farklı f-lm-n af-ş -ncelemes- “Paraz.t” 
f-lm-yle başlatılmıştır. İncelenen d-ğer af-şler; Nomadland, CODA, Her şey Her 
Yerde Aynı Anda, Oppenhe.mer f-lmler-ne a-tt-r. Af-şler-n; şek-l-zem-n, benzerl-k, 
yakınlık, sürekl-l-k, bas-tl-k ve tamamlama prens-pler-ne göre çözümlemes- 
yapılmaya çalışılmıştır.  Böylel-kle tek b-r görsel -le f-lm -çer-ğ-n-n b-ç-msel olarak 
nasıl aktarıldığı ve aktarımın arkasında görsel algının nasıl -şled-ğ- anlaşılmaya 
çalışılmıştır. Af-şler-n farklı alt türler- barındırmalarının yeterl- oranda çeş-tl-l-k 
sağladığı düşünülmüş ve çözümlemeler net-ces-nde af-şler-n kend- -çler-nde 
örtüştüğü ve farklılaştığı noktalar olduğu tesp-t ed-lm-şt-r.   

 

ALGIDA RENK ve BİÇİMSELLİK 

Görsel Algı ve Renk 

Günümüz görsell-ğ-n-n tamamına yakınının medyaya taşınması beraber-nde 
çeş-tl- eleşt-r-ler- de get-rm-şt-r. Rob-ns (2020, s. 71); eleşt-rel b-r bakış açısıyla -maj 
medyasının mükemmel hale gelmes-n-n b-rey- somut gerçekl-kten g-derek daha fazla 
uzaklaştırdığına d-kkat çeker. Sorunlu bulduğu genel olarak -majlar değ-ld-r; tekno-
kültür -le beraber gelen, sadece sanaldan beslenen gerçekl-kt-r. Yen- teknoloj-ler-n 
sunduğu görme kültürüne karşı yorumlar gel-şt-r-r. Bununla beraber yen- -let-ş-m 
teknoloj-ler- aracılığıyla görsellerle kuşatılan dünyayı üstün gören kuramların 
varlığını da kabul eder.  

Rob-ns tanıklıkların ve karşılaşmaların ekranlardak- -majlarla sınırlı hale 
gelmes- konusunun altını ç-zer. Yen- -maj kültürü -le beraber gelen yen- -let-ş-m 
b-ç-mler-n-n -nsanlara olan etk-ler-n- kend- -fades- -le “tekno-karamsarlık" (2020, s. 
29) çerçeves- -le ele alır.  

Rob-ns’-n -fade ett-ğ- tekno-karamsarlık yen- olsa da canlıların algılanma ve 
algılama süreçler- b-r s-stem- tak-p etmekted-r. Yüzyıllardır gözlemlend-ğ- üzere; 
canlılar algılamak ve algılanmak -ç-n çeş-tl- yollara başvururlar. Canlıların en 
gel-şm-ş- olarak göster-len -nsan -ç-n bu süreç hem karmaşık hem de bol 
alternat-fl-d-r. Algı eylemler- duyu organları aracılığıyla meydana gel-yor olsa da 
b-rb-rler-nden farklı şeylerd-r ve algıda b-lg- ve deney-mler-n etk-s- büyüktür. Görsel 
tasarımda algılama sürec-ne bakıldığında; “seç-c- algılama, algısal değ-şmezl-k ve 
algısal örgütleme” -şley-şler-n-n mantığının görsel algının da temel-n- oluşturduğu 
görülür (Özk-r-şç-, 2020, s. 256).    

Görsel algıda Brunsw-k, Marr, G-bson, Gregory vb. teor-syenler-n bell- 
noktalarda b-rb-rler- -le ayrışan söylemler- öne çıkar. Örneğ-n; Marr (2010) 
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nesneler-n tanımlanmış sınırları olmaları dolayısıyla ayrılab-ld-kler-n- 
söylemekted-r. Brunsw-k (1962) nesneler arası yakınlığa d-kkat çekerken 
bel-rs-zl-ğ-n önem-n- vurgulamaktadır. Algılamanın b-reyde ne şek-lde 
gerçekleşeceğ- ya da gerçekleş-p gerçekleşmeyeceğ- bel-rs-zd-r. B-rey-n o andak- 
algısı -se durumun bel-rley-c-s-d-r. Brunsw-k’-n “bel-rs-zl-k kuramı”nın aks-ne 
G-bson algının duyu organlarından bağımsız olduğunu savunmaktadır ve bu durumu 
“doğrudan algı kuramı” -le açıklamaktadır. Gregory’n-n (1974) çalışmaları -se algıda 
b-reysell-ğ- öne çıkarmaktadır. B-l-şsel -şley-ş algıyı gel-şt-r-p netleşt-rmekted-r. 
Gregory’n-n “yapılandırmacı yaklaşımı”na göre süreç d-nam-kt-r ve geçm-ş 
deney-mler -le b-rleşerek -lerleme kaydeder (Er-şt- & Urgun, 2016). Görsel algıyı 
desteklemeye yönel-k çeş-tl- çalışmalar olmakla beraber, -nsan beyn-n-n gördüğünü 
doğru anlamlandırab-lmes- -ç-n dokunmanın da görme kadar etk-l- olduğu h-potez- 
b-r araştırma -le (Sırmalı, 2020) desteklenm-şt-r. Böylel-kle görsel algı yanılsaması 
bertaraf ed-leb-lmekted-r. Farklı duyuların b-rl-kte kullanımı algıyı 
güçlend-reb-lmekted-r. Görselleşt-rmede fotoğraf, -llüstrasyon, semboller ve logo 
öneml- unsurlardır. Bununla beraber doku kullanımı da karşı tarafa aktarılacak h-s 
-ç-n başka b-r öneml- unsur olab-l-r (Elden & Özden, 2015, s. 125).   

Görsel algılama sürec-nde kompoz-syon öneml- b-r yer tutmaktadır. Negat-f 
alan kullanımı da görsel algıyı olumsuz etk-leyecek b-r durum oluşmaması -ç-n 
öneml-d-r. Göz tasarım üzer-nde yol alırken -ster -stemez parça ve bütünler- 
ayırmakta ve b-r değerlend-rme yapmaktadır. Mesajı aktarmak -ç-n doğru -let-ş-m 
kurmuş b-r tasarımcının negat-f alanı da öneml- b-r alan olarak gördüğü söyleneb-l-r 
(Yavuz, 2023).  

Renk en öneml- görsel -let-ş-m unsurlarındandır. İnsan gözünün ayırt 
edeb-ld-ğ- yed- yüzden fazla farklı renk olduğu, kültürlere göre kullanımlarının 
çeş-tl-l-k gösterd-ğ- b-l-nmekted-r (Uçar, 2004, s. 45). Uçar (2004, s. 48-56) 
çalışmasında; beyaz, s-yah, sarı, yeş-l, mav-, kırmızı renkler-n- hem genel 
özell-kler-ne göre hem de kültürel farklılıklarını ele alarak açıklamıştır. Buna göre; 
beyaz renk pek çok olumlu çağrışımı olan, tem-zl-k ve saflığı vurgulamak -ç-n 
sıklıkla kullanılan; ancak çeş-tl- Asya kültürler-nde matem- tems-l eden b-r oluşum 
olarak -fade ed-lmekted-r. Ancak Doğu kültürler-nde beyaz reng-n matem- 
çağrıştırması genel -t-bar-yle masum-yet, adalet, barış vb. anlamlarda olmasını 
gölgelememekted-r.  

S-yah renk de b-l-nen bazı olumsuz özell-kler-n-n yanında Esk- Mısır’da 
bereket tems-l- olarak görülmüştür. Günümüz Batı kültüründe s-yah renk matem- 
tems-l ederken, aynı zamanda resm-yet ve asalet- de sembol-ze etmek -ç-n 
kullanılmaktadır. Ar-stokras- -le de özdeşleşt-r-len s-yah renk; melankol-, 
umutsuzluk vb. anlamları da taşımaktadır.  
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B-r d-ğer farklı anlamları olan renk -se kırmızıdır. Tutku, d-nam-zm, aşk, kan, 
yaşam ve tehl-ke g-b- kavramları -şaret etmek -ç-n kullanılır. D-kkat çek-c- olduğu 
-ç-n tasarımlarda sıklıkla terc-h ed-l-r. Toplumsal statü -fade ed-l-rken de kırmızı renk 
kullanıldığı b-l-nmekted-r. Genel olarak -çsel gücü gösteren er-l b-r renk olarak 
görülmekted-r (Uçar, 2004, s. 51). Kırmızı renk aynı zamanda -nsanları daha fazla 
d-kkatl- olmaya teşv-k etmekted-r. Yaratıcı f-k-r üretmek konusunda fazla -lham 
ver-c- bulunmasa da detayların keşfed-lmes- noktasında öneml- bulunmaktadır 
(Causse, 2019, s. 63). Kırmızı reng-n spor konusu üzer-nde de olumlu etk-ler- 
bulunmakta bu sebeple formalarda kırmızı renge sıklıkla yer ver-lmekted-r (Causse, 
2019, s. 76). Japonlar -ç-nse kırmızı renk güneş-n reng-d-r ve çocukların res-m 
yaparken güneş- kırmızı ç-zd-kler- b-l-nmekted-r. Kırmızı renk azınlıkta olduğunda 
b-le baskınlığı ele geç-reb-len ender renklerdend-r (Causse, 2019, ss. 147-148). 
Özetle; heyecan, canlılık, enerj- ve harekete geçmen-n reng- kabul ed-lmekted-r.  

Kırmızı renk g-b- sıcak renkler kategor-s-nde olan ve renkler-n en sıcak olanı 
kabul ed-len sarı renk de statü sembolü olarak göster-lmekted-r. Mekânlarda sam-m- 
b-r ortam yaratmak -ç-n kullanılab-l-r. Oldukça d-kkat çek-c-d-r ve genell-kle olumlu 
anlamlar taşır. Ortama ve dolayısıyla -nsanlara key-f duygusu aşılama özell-ğ-n-n 
yanında, bel-rteç olarak da sıklıkla kullanılmaktadır. Gel-p geç-c-l-ğ- ve tehl-key- 
-fade etmek -ç-n de sarı renkten faydalanılır. Sarı renk geç-c-l-k özell-ğ-n- güneş-n 
reng- olmasından alır ve geç-c-l-k de güneş-n her gün doğuşu ve batışı -le açıklanır 
(Elden & Özdem, 2015, s. 99).  

Üzer-nde en çok konuşulan renklerden b-r- de mav- renkt-r. Sonsuzluk ve 
huzur reng- olarak görülür. En çok farklı tonları olan renklerdend-r. Mav- ve yeş-l 
renkler d-nlend-r-c- etk-ye sah-pt-r. Genelde mav-n-n açık tonlarının yarattığı 
atmosfer daha olumlu -ken, lac-verte kayan daha koyu tonlar kötülüklerden korunma 
vb. sebeplerle de kullanılır. Der-n etk-ye sah-p olması farklı alanlarda kullanılmasına 
sebep olur. Yer-ne göre hüznün reng- olab-ld-ğ- g-b-, huzuru vurgulamak -ç-n de 
kullanılab-l-r.  

Kutsallık atfed-len yeş-l renk d-n- temaları vurgulamak -ç-n kullanıldığı g-b-, 
genell-kle olumlu h-sler uyandırdığından huzur reng- kabul ed-l-r. Doğada en sık 
karşılaşılan renklerdend-r. Tazel-k, doğallık vurgulanmak -stenen alanlarda da 
kullanılmaktadır. Farklı tonları farklı anlamlara gelmekted-r; örneğ-n -çer-s-nde fazla 
mav- ton olması soğuk b-r etk- yaratırken, fazla sarı ton olması da daha sıcak b-r etk- 
yaratab-lmekted-r. Genel olarak k-ş-lere ve/veya ortama sıcak etk- ver-r. Hayatın 
kend-s-n- sembol-ze eden ve koruyucu kabul ed-len renklerdend-r. Yeş-l renk aynı 
zamanda ver-ml-l-k ve -kna konusunda da etk-l- b-r tasarım unsuru kabul 
ed-lmekted-r. Çeş-tl- anket çalışmalarından elde ed-len sonuçlara göre; -kna ve yeş-l 
renk arasında poz-t-f b-r -l-şk- olduğu gözlemlenmekted-r (Causse, 2019, s. 70). 
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B-r reng-n d-ğer renklerle uyumlu oluşu rahatlatıcı etk- yaratırken, uyumlu 
olmaması -se bağırıcı etk-ye neden olmaktadır. Renkler der-nl-k etk-s- yaratmaları 
sebeb-yle de kullanılmaktadır. Renkler-n daha çok saf haller-n-n kullanılmasının 
duygusal etk- yaratmada öneml- olduğu b-l-nmekted-r. 

Tasarımda f-kr- b-ç-m ve -çer-k -zlemekted-r. Anlam üret-m- -ç-n duyu 
organları -le algılama sürec-nden geç-lmes- gerek-r. Tasarımda mutlaka -let-lmek 
-stenen b-r mesaj vardır. Bakan taraf -le sess-z b-r -let-ş-m söz konusudur. Mesaj 
beraber-nde yan anlamı da get-r-r. Bu bağlamda renk kullanımı da sadece b-r unsur 
olarak kabul ed-lmen-n ötes-ne geçm-şt-r. İl-şk-de olduğu çok sayıda d-s-pl-n-n 
olması da durumu doğrular n-tel-kted-r. Renkler aracılığıyla farklı duygular 
uyandırarak -let-ş-m kurulması mümkündür. Yer aldıkları bağlam düşünülerek 
anlamlandırılmaları öneml-d-r (Parsa & İşb-len, 2023, s. 1532).  

Renkler-n algılanma süreçler-n- f-z-ksel-n ötes-nde k-ş-sel deney-mler -le 
açıklayan düşünürler de vardır. Alman düşünür W-ttgenste-n (2024, s. 44, 56); renkte 
yansıtmanın -mgen-n der-nl-k boyutunda olduğunu söyler. Görmen-n tar-f-n-n b-r 
bakıma ps-koloj-n-n -ş- olduğunu söylerken bu tar-f-n tam olarak k-mler- kapsadığını 
sorgular. Renk -zlen-mler-ne bakışı Gestalt ps-kologları -le aynı değ-ld-r. B-r kavram 
olarak reng- -rdelerken deney-m- f-z-ksel olan -le -l-şk-lend-rmen-n ötes-nde 
deney-m- deney-mle -l-şk-lend-ren tarafta yer aldığını -fade ederek farklı b-r bakış 
açısı gel-şt-rm-şt-r.    

BHçHmsellHk 

B-ç-m-n her zaman somut halde bulunması gerekmez. Ar-stoteles -ç-n b-ç-m 
madd- şek-ld-r; ancak Platon -ç-nse f-k-r de b-r b-ç-md-r.  B-ç-m; bütünsell-k, r-t-m, 
h-yerarş-, ağ kavramları -le b-rl-kte değerlend-r-l-r ve estet-k b-ç-mlere kuramcıların 
get-rd-ğ- bütüne er-şememe kusurundan bahsed-l-r. Estet-k b-ç-mlere b-lg- ve 
deney-m -le yaklaşılır ve yorumlayıcı nesnen-n zaman ve kültür etk-s- -le yen-den 
şek-l alacağı vurgulanır. Bütünsell-k -lkes-n-n kend- -çer-s-nde hem sınırlandırıcı hem 
de dışlayıcı etk-ler- de vardır. Böyle b-r değerlend-rmeye çözüm Derr-da’nın 
yapısökümü (Rutl-, 2016) olsa da yeterl- görülmez. Lev-ne (2017, s. 78) genel olarak 
geleneksel ve kesk-n bütünsel anlayışa eleşt-rel b-r anlayış gel-şt-rm-ş, ufuk açan her 
türden b-ç-me -se göz kırpmıştır. R-t-m de b-ç-mc- yaklaşım -le okunab-l-r b-r 
kavramdır. Her yaz göster-me g-ren popüler f-lmler g-b- b-r yaygınlık -fade etmek 
-ç-n de kullanılır. R-t-m sayes-nde eserler düzenl- bütünler olarak görüleb-l-rler.  

H-yerarş- -se özell-kle sosyal b-l-mc-ler -ç-n hem dayanıksız hem de 
öngörülemezd-r. H-yerarş-k örgütlenmeler b-rey tarafından -şlevsel ve doğru 
yönet-mler olarak algılanmak -stenm-ş olsa da gerçek böyle değ-ld-r. Öyleyse b-ç-m 
şems-yes-n-n -çer-s-nde h-yerarş-ye yer ver-ld-ğ-nde, beklenen-n altında b-r 
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düzenl-l-k ve s-stemat-kl-k -le karşılaşılması olasıdır. Lev-ne; h-yerarş- -le b-ç-mler-n 
anlamlandırılması noktasında Sophokles’-n bas-t -k-l-kler-nden söz eder. Sopkhokles 
böylel-kle güçlü b-r h-yerarş-y- etk-n hale get-r-r. Buna göre erkek kadından, arkadaş 
düşmandan, Tanrı da -nsandan üstündür. H-kâye -k-l-kler-n buluşmaları -le başlar. 
H-yerarş-k -k-l-kler arasındak- -tt-fak yoksunluğu -se en güçlü karakterler -ç-n bel-rs-z 
sonuçlar doğurab-lmekted-r. Sophokles’-n felsefes- (aktaran Lev-ne, 2017) 
h-yerarş-ler-n dünyayı düzene sokma konusunda aslında müdahalec- olup, 
b-rb-rler-n- engelled-kler- yönünded-r. Lev-ne (2017, s. 122-124, 128); metodoloj-k 
b-ç-mc- yaklaşımı açıklarken, h-yerarş-k açılıma her türlü bakıldığında b-r mantık 
dayatma görüleceğ-n- söyler. Ayrıca h-yerarş-k b-ç-mc- yorumlamada alt özne 
dönüşerek üst konuma geleb-l-r. Yan- h-yerarş- yer değ-şt-reb-l-r. Ayrıca b-rb-r- -le 
çek-şen ve çarpışan h-yerarş-ler var oldukça, çözümlemeler -ç-n her zaman yen-den 
düşünmeye -ht-yaç olacaktır. H-yerarş-den bağımsız başka b-r -fadede; b-ç-m ve 
mekân algılaması her zaman doğrudan olmamaktadır. Bel-rg-nleşme bazen algıda 
süreç -çer-s-nde gerçekleş-r ve bu aşamada -k-nc- b-ç-mler ve mekânlar olduğu 
görüleb-l-r. Işık ş-ddet-, renk vb. unsurlar b-ç-m-n daha bel-rg-n olmasına yol açar 
(Yağmur, 2015). Bazı durumlarda da b-ç-m ve mekân sab-t değ-ld-r ve gözün öncel-ğ- 
sürekl- değ-ş-r.   

B-ç-mde bütünsell-ğ-n sağlanab-lmes- -ç-n r-t-m vurgusu da öneml-d-r. R-t-m 
varsa öğeler b-rb-rler- -le -l-şk-len-r ve b-rb-rler-n- tamamlar. İlet-ş-m tasarlarken 
h-yerarş-y- anlatan -se şek-ller arasındak- öncel-k sırasıdır. İnsan gözünün genel 
olarak okuma yaparken soldan sağa ve yukarıdan aşağı b-r yol -zled-ğ- düşünülür. 
Ancak güncel bazı araştırmalar sonucunda göz h-yerarş-s-nde öncel-ğ-n orta noktada 
ve -lg- merkez-nde olduğu, sonrasında da tasarımın kend- h-yerarş-k yapısına göre 
-lerleme kayded-ld-ğ- ortaya konmuştur. H-yerarş-k yapıda etk-l- olanlar da renk, 
büyüklük, yön, kompoz-syon özell-kler-d-r (Elden & Özdem, 2015, s. 102-104). 
Tesp-tler-n göz hareketler-n- yakalayan yöntemler -le yapıldığı b-l-nmekted-r.  

B-ç-mler arasındak- bütünsell-ğ-n sağlanmasında denge elzemd-r ve bazen 
s-metr- -le bazen de as-metr- -le sağlanab-l-r. B-rb-rler- -le uyumu yakalamış olan 
orantılar ve görsel h-yerarş-n-n sağlanması da b-r d-ğer aranan özell-kt-r. H-yerarş- 
boyutla, canlı renkler kullanılarak ya da kontrast oluşturularak sağlanab-l-r. B-r d-ğer 
öneml- unsur olan devamlılık da r-t-m -le sağlanır. Devamlılık -lkes- zaman ve mekân 
-çer-s-nde gerçekleşmekted-r (Becer, 2011, s. 65-72). Böylel-kle en fazla önemsenen 
bütünlük -lkes-ne ulaşılab-l-r.  

GESTALT ALGI 

Gestalt TerHmH, İlkelerH ve TeorHsyenlerH 
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Gestalt ps-koloj-de Max Werthe-mer, Kurt Koffka, Wolfgang Kohler -s-ml- 
teor-syenler öne çıkmaktadır. Ter-m olarak Gestalt 19. yüzyılda görsel algıyı 
yorumlamak -ç-n kullanılmaya başlanmıştır. Gestalt kuramı 20. yüzyıl -t-bar-yle 
gel-şme göstermeye başlamıştır. Almanca kökenl- olan sözcüğün b-r şeyler- 
b-rleşt-rme, oluşturma, şek-l, b-ç-m vb. anlamlara geld-ğ- b-l-nmekted-r. Gözün 
görsel deney-mler- organ-ze etmes- -le -lg-len-r. Kavramın, ps-kologların da hemf-k-r 
olduğu savı bütünün parçaların tamamından daha başka ve/veya fazla b-r şey 
olduğudur. Ps-koloj-de algı b-rb-r-nden farklı dört kuramdan yola çıkılarak anlam 
kazanır. Bunlar; b-l-şsel yapılandırmacı yaklaşım, çevreyle bağlantılı gerçekl-k, 
hesaplamalı yapılandırmacılık ve Gestalt algı kuramıdır (Kubovy, Epste-n & 
Gepshte-n’den aktaran Sandal, 2022, s. 6). 

Gestalt ps-koloj-s- “davranışçı kuram” dan farklı olarak z-hn-n ve davranışın 
ayrı ayrı değ-l, b-r bütün hal-nde -ncelenmes-n- savunur. Bunu yaparken de algı ve 
algısal örgütlenmeye yoğunlaşır (Babalıoğlu, 2020, s. 513). Bu prens-pten hareketle 
algı düzen- b-r d-z- -lkeye ayrılmaktadır. Ve beyn-n b-l-nçten ayrı bu prens-pler 
doğrultusunda hareket ett-ğ- kabul ed-l-r. Yorumdan önce algı yer almaktadır. 

Kurama -laveten Gestalt terap- yaklaşımı -le alanına yen- b-r bakış 
kazandıran Fr-edr-ch Salomon Perls (Fr-tz Perls) sürekl- olarak “neden”-n etrafında 
dolaşmak yer-ne “nasıl” -le -lerlemen-n daha sağlıklı sonuçlar doğuracağını 
savunmuştur. Yöntem-n kend-s- bütünleşt-r-c-d-r. Buradan da anlaşılacağı üzere 
bütüncüllük -lkes-n- ben-mseyen kuramcı Perls, Gestalt terap- yaklaşımının kurucu 
-sm- kabul ed-l-r. Yaklaşımı çoğunlukla ps-kanal-z-n karşısındadır ve amacı tamamen 
anlaşılır olmaktır. Zaman zaman Perls’ün babası -le -lg-l- travmalarını Gestalt 
ekolüne de yansıttığı -ler- sürülmüş ve eleşt-r-lm-şt-r. Her şey bedensel -faden-n en 
az sözel -fade kadar öneml- olduğunu fark etmes- -le başlamıştır. Beden, b-l-nçl- z-h-n 
ve çevre etk-leş-m- b-r bütünsell-k -çer-s-nde değerlend-r-lmel-d-r. Sezg-y- de beden-n 
zekâsı olarak görür. Uzun yıllar Karen Horney’n-n öğret-ler-n-n etk-s- altında 
kalmıştır (Perls, 2023, s. 11). Bu sırada da Gestalt prens-pler-n- detaylı -nceleme 
şansı yakalamıştır. Almanca “bütün şek-l” anlamına gelen Gestalt sözcüğü Perls’e; 
tamamlanmamışın hatırlanmaya devam ett-ğ-n- ve yarım kalanı z-hn-n tamamlamaya 
çalıştığını gösterm-şt-r (2023, s. 7-24). Aynı zamanda bu yaklaşım k-ş-y- eks-k ya da 
pas-f görmemekte ve da-ma farkındalığı üst sev-yeye çıkarmayı hedeflemekted-r. 
Varoluşsal olan bu yaklaşım k-ş-ler- ve olayları anal-z etmen-n ötes-nde 
bütünleşt-rmeye çalışır. Buradan yola çıkılarak, konu -le -lg-l- neden-sonuç 
-l-şk-ler-ne der-nlemes-ne bakılmasını gereks-z bulduğu ve nasılı yol göster-c- 
bulduğu kend- söylemler- -le de pek-şmekted-r.   

Konunun sanata kaymasında şüphes-z Gestalt teor-syenler-n-n soyut 
res-mler üzer-nden çıkarımlarda bulunmaları etk-l- olmuştur. Soyut res-mler bell- 
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düzenlemeler -çermekted-r. Buna göre; res-mlerde yakınlık, benzerl-k, s-metr-, 
tamamlama vb. unsurlar öne çıkmıştır. Görsel alandak- algı ve algıya neden olan 
etmenler Gestalt teor-syenler-n-n başlıca -lg- alanını oluşturmuştur. 

B-r eser-n yapı taşlarının sanatçının b-l-nçaltı olarak görülmes- g-b-, farklı 
tasarımların yorumlanmasında da algı k-l-t rol oynamaktadır. Algıda farklılaşma 
yorumda farklılaşmayı da beraber-nde get-rmekted-r. Ps-kanal-z kuramı Gestalt 
kuramı -le b-rleşt-r-l-p düşünüldüğünde; gerçekl-k dış dünyadan sağlansa da 
b-l-nçaltı tarafından yen-den şek-llend-r-lerek özgün b-r sonuç ortaya çıkmaktadır 
(Dağdev-ren & Göğebakan, 2022).       

İletHşHmde ve Sanatta Gestalt Algı Kuramı 

Alman ve Avusturyalı ps-kologların -lk kez kullanmaları sonunda ps-koloj-, 
-let-ş-m, müz-k ve sanatın pek çok dalında kullanılmaya başlanan Gestalt algı görsel 
-let-ş-m-n felsef- konusu kabul ed-lmekted-r (Uçar, 2004, s. 65). Bu felsefey- b-lmek 
hem tasarımı yorumlamak, hem de tasarımın kend-s-n-n üret-m aşamasında önem 
kazanmaktadır. Genel olarak Gestalt algının merkeze -nsan gözünün doğal -şley-ş-n- 
koyduğu söyleneb-l-r. İnsan gözü bell- formları b-rb-rler- -le -l-şk-lend-r-r ve 
gruplandırır. İnsan gözünün algılamalarına yönel-k araştırmalar sonunda bell- 
s-stemler ortaya konmuştur. S-stemler genel olarak Gestalt prens-pler- şekl-nde -fade 
ed-lm-şt-r ve en öneml-ler-; f-gür-arka plan (şek-l-zem-n) -l-şk-s-, eş-b-ç-ml- 
uygunluk, algısal gruplama, benzeşme-ayrışma ve denge -lkes- kabul ed-lm-şt-r 
(Uçar, 2004, s.66). Benzerl-k -lkes-nde göz ve bey-n etk-leş-m- b-rb-r-ne benzeyen 
şek-ller- gruplandırırken, benzer mesafede olan şek-ller de yakınlık -lkes-ne göre b-r 
grup oluşturmaktadır. Bas-tl-k -lkes- gözün karmaşık olanı bas-t hale get-rmes- 
prens-b- -le açıklanırken, tamamlama -lkes- de tamamı görünmeyen şek-ller-n görme 
duyusu -le algılama sürec-nde tamamlandıklarına -şaret etmekted-r.   

Uzaysal görme çalışmalarını s-stemat-k hale get-renler Gestalt 
teor-syenler-d-r. Algı s-stem-nde organ-zasyon prens-pler-ne -ht-yaç duyulmuştur. 
Başka türlü bütünün algılanması mümkün değ-ld-r. Görmen-n hayat- özell-kler-ne 
bakıldığında arka arkaya gelen sorular; görüntünün ne olduğu, nerede olduğu ve ne 
yaptığına yönel-kt-r (Solso’dan aktaran Ergüven, 2012, s. 73). Suler ve Zak-a (2018, 
s. 30) Gestalt prens-pler-n- -ncelerken özell-kle dört temel üzer-nde dururlar. Bunlar; 
yakınlık, benzerl-k, sürekl-l-k ve kapanma (tamamlama) şekl-nde açıklanır. Bütün 
parçaların toplamından farklı olduğu g-b-, parçalardak- ufak b-r değ-ş-kl-ğ-n bütüne 
etk- etmes- de muhtemeld-r. Gestalt -lkes- olan tamamlamanın teor-k olarak 
tanımlanmadan çok önce res-m sanatında da kullanıldığı b-l-nmekted-r. İk- boyutlu 
b-r eser çeş-tl- ışık gölge oyunları -le üç boyutlu g-b- göster-lm-şt-r. 1600’lü yıllarda 
Rembrandt ve Caravagg-o’nun portre ve -nsan f-gürler-nde (Tuna & Karaca, 2018, 
s. 109-110) üç boyutluluk algısı göze çarpmaktadır.  Af-ş tasarımının ve 
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yorumlamanın temel -lkes- olan benzerl-k hem şek-ller-, hem de renkler- 
kapsamaktadır (Kobourov vd., 2015). Böylel-kle benzer olan şek-ller ve renkler b-r 
grup olarak algılanmaktadır. 

B-r görsel tasarımda şek-l (f-gür, b-ç-m) – zem-n (mekân, yer) ya da aynı 
anlama gelen ön-arka plan -l-şk-s-ne bakıldığında; tasarımda olumlu ve olumsuz alan 
kullanımı -le -lg-l- etk-ler olduğu görülmekted-r. Alan kullanımı sonunda ortaya 
çıkan yanılsama etk-s- -le görüş algısında farklılıklar meydana geleb-lmekted-r. Ön 
ve arka plan görsel algıda yer değ-şt-reb-lmekted-r (Leh-mler, 2019, s. 206). İnsanın 
gördüğü sahneler-n organ-zasyonunu yapması; bey-n-göz etk-leş-m-n-n sonunda 
gerçekleşen algının başarısı olarak değerlend-r-leb-l-r. Gruplanan ger- kalandan 
ayrışmaktadır (Todorov-c, 2008). Aynı çek-c-l-ğe sah-p b-le olsa görsellerden b-r- 
d-ğer-nden daha önce fark ed-lmekte, Gestalt algı prens-b- bu durumu algının şek-l-
zem-n öncel-ğ- -le açıklamaktadır. İnsan gözü -ster -stemez -k- şekle aynı anda 
d-kkat-n- verememekted-r (Elden & Özdem, 2015, s. 150). 

Af-şlerde kullanılan görseller bazen fotoğraf, bazen -llüstrasyon, bazen de 
her -k-s-n- b-rden -çereb-lmekted-r. İllüstrasyonun seç-lmes-n-n öneml- 
nedenler-nden b-r-; tek başına fotoğraf -le açıklanması mümkün olmayan parçaları 
öne çıkarmak ve anlamın desteklenmes-d-r. Fotoğraf -le tek başına sağlanamayan 
yaratıcı f-k-rler-n somutlaştırılması -llüstrasyon -le rahatlıkla sağlanab-lmekted-r. 
Ç-z-mler elle, b-lg-sayar ortamında ya da her -k-s- kullanılarak oluşturulab-lmekted-r 
(Elden & Özdem, 2015, ss. 121-122).  

Duyularla algılama sürec- “Gestalt algı” özel-nde değerlend-r-ld-ğ-nde, 
araştırmanın asıl konusunun parçalar ve bütün -le -lg-l- -nsan deney-m-n-n deneysel 
b-r metodoloj- -le yorumlanması olduğu görülür. Öneml- b-r nokta da b-reysel 
deney-mler-n genelleneb-l-r çıkarımlar kadar öneml- kabul ed-lmes-d-r.  

 

ÖRNEK AFİŞ ÇÖZÜMLEMELERİ 

B-r görselde Gestalt algı prens-pler-n-n heps-n-n kullanılma -ht-mal- düşük 
görülmekle beraber daha çok m-mar- çalışmalarda çoklu -lke kullanımı 
gözlenmekted-r (Kanlıoğlu & Öztürk, 2022, s. 192). Ancak bu durum bell- 
kompoz-syon kurallarının uygulanmadığı anlamına gelmemekted-r. Res-m, fotoğraf, 
s-nema g-b- görsel duyuya h-tap eden sanat dallarında çeş-tl- yöntemlerle algı 
yönlend-r-leb-lmekted-r. Gestalt algı prens-pler- bu bağlamda görsel algı sürec-ne 
açıklık get-rmekted-r. Hem üret-m, hem de yorumlama aşamalarında öneml- b-r 
kaynak olarak göster-lmekted-r. Son beş yılın en -y- f-lm Oscar ödülünü almış 
yapımlar bu prens-plerle değerlend-r-lm-şt-r.    
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2019 yılı Güney Kore yapımı olan “Paraz.t (Paras.te)” f-lm- (Bong, 2019) 
dram ve suç kategor-s-nded-r. D-ğer f-lmlere göre daha durağan b-r yapım olan 2020 
yılına a-t “Nomadland” (Zhao, 2020) Amer-kan dram türünün çeş-tl- unsurlarını 
-çermekted-r. 2021 yılında v-zyona g-ren, Fransa ve Amer-ka -mzası taşıyan “CODA” 
f-lm- (Heder, 2021) dram, komed- ve müz-kal unsurlarını dengel- b-r b-ç-mde 
-çer-s-nde barındırır. Aks-yon ve komed- -le harmanlanmış “Her şey Her Yerde Aynı 
Anda (Everyth.ng Everywhere All At Once)” -s-ml- Amer-kan yapımı f-lm (Kwan & 
Sche-nert, 2022) senes-n-n en fazla görsel efekt -çeren yapımlarından b-r- olarak 
d-kkat çekmekted-r. 2023 yılının en -y- f-lm ödülünü alan “Oppenhe.mer” -se (Nolan, 
2023); gerçek yaşamdan uyarlanmış b-r tar-h- dram ve b-yograf- özell-kler- -le öne 
çıkmaktadır.  

Paraz.t f-lm- sosyoekonom-k yapının yansımalarını ele alması -le öneml- b-r 
yapımdır. K-m a-les- oldukça fak-rd-r ve a-le fertler- hayatlarını zar zor -dame 
ett-rmekted-r. Buna karşıt olarak Park a-les- -se zeng-n ve şatafatlı b-r yaşam 
sürmekted-r. K-m a-les- fertler- teker teker Park a-les-n-n göster-şl- yaşamına dah-l 
olmakta ve Park a-les-ne a-t olanları kend- h-mayeler-ne almaktadır. K-m a-les-n-n 
Park a-les-nden beslenen paraz-t yaşamları f-lm-n sonuna kadar devam eder.  

Araştırmanın -lk af-ş-nde (görsel 1) toplam dört k-ş-, gözler- şer-tlerle 
kapatılmış b-r şek-lde yer alırken beş-nc- k-ş-n-n -se sadece beyaz bacaklarının b-r 
kısmı görünür. Ancak burada beyaz renk ve bacakların konumlandırılış şekl- 
f-lmdek- ger-l-m- yansıtan öneml- unsurlardan b-r-d-r. Zem-nde b-r şarap kadeh- ve 
renkl- b-r top d-kkat çeker. Park a-les-ne a-t olan modern ev-n camından b-r oyun 
çadırının yansıması görünmekted-r. Ev-n cam kapısından dışarı doğru el-nde büyük 
b-r taş parçası -le K-m a-les-n-n genç erkek ferd-n-n yer aldığı görünmekted-r. 
Babasının h-zasına yakın b-r b-ç-mde arkada konumlanmıştır. İk-s-n-n de üzer-nde 
koyu renk g-ys-ler bulunmaktadır. Benzerl-k -lkes-ne göre a-leler -çer-s-nde -lg-l- 
k-ş-ler b-rb-rler-ne benzer renkte g-ys-ler -le ve aynı koord-natta toplanmışlardır. Bu 
da f-lmde k-m-n -y- k-m-n kötü olarak konumlandırıldığı -le -lg-l- b-lg- vermekted-r. 
B-r başka -fadeyle k-m-nle ya da ne -le gruplandırıldıklarının -puçlarıdır. 
Gözler-ndek- şer-tler-n reng- de açıklanan durumu pek-şt-rmekted-r. S-yah reng-n batı 
kültüründek- karşılığı olan ölüm, melankol-, fan-l-k, sonluluk vb. açılımlar evrensel 
değer kazanarak af-şte de benzer düşünceler-n uyandırılması amacıyla kullanılmıştır. 
Bunun yanında yasadışılık, g-zlenme, şeytan vb. (Uçar, 2004, s. 50) kavramlara da 
karşılık geld-ğ- ve af-şte de bu amaca h-zmet ett-ğ- görülmekted-r. K-m a-les-n-n 
s-yah şer-tle gözler- kapatılmışken, Park a-les-n-n -se beyaz şer-tle kapatılmıştır. Aynı 
zamanda af-şte sadece b-r kes-t- görünen arka plandak- şekl-n lüks b-r eve -şaret 
ed-yor oluşu da gözün tamamlama -lkes- -le açıklanab-l-r. Bütünsell-k -lkes- -le yola 
çıkılarak f-lmdek- can alıcı olayların af-şte arka planda görünen modern, lüks evde 
yaşandığı anlaşılmaktadır. Ayrıca af-şte eğlence unsuru olarak gruplandırılab-lecek 
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olanlar; oyun çadırı, -çk- dolu b-r kadeh ve sarı, kırmızı ve mav- renkler-n hâk-m 
olduğu oyun topudur. Beyaz font -le yazılmış “Paras-te” yazısının b-r kısmı önde 
duran koyu renk pantolonlu karakter -le renk olarak kontrast oluştursa da yazının 
anlam -çer-ğ- -le karakter-n f-lmdek- konumu örtüşmekte ve yazı -le şek-l 
gruplandırılab-lmekted-r. Ayrıca ev-n görünen kısmı bahçe -le beraber düzenl- b-r 
yaşamı s-mgelemekted-r. K-m a-les-n-n Park a-les- tarafından -şgal ed-lmeden öncek- 
düzgün yaşamlarının b-r sembolü olarak öne çıkmaktadır.  

Görsel 1. Paraz.t (Paras.te) F-lm Af-ş- 

 
İk-nc- af-şte (görsel 2- sol), bas-t b-r kamp sandalyes-nde oturan, uzun beyaz 

elb-se g-ym-ş kısa saçlı tem-z görünümlü, düşüncel- b-r kadın, ayak ucunda kırmızı, 
ufak gaz lambası, sağ tarafında b-r kısmı görünen kapıları açık karavanı ve tepes-nde 
de fotoğraf çerçeves-ne sığdığı kadarıyla üç parça çamaşır -le, yüzü değ-l ancak 
beden- kameraya dönük b-r b-ç-mde durmaktadır. Çamaşırların reng- üzer-nde 
durduğu otluk araz- g-b- soluktur. Af-şte tek başına görünen kadının f-lmdek- 
yaşantısında da hayatı tek başına göğüsled-ğ- -zlen-m- ver-lmekted-r. Dolayısıyla 
şek-l-zem-n -l-şk-s- bakımından af-ştek- şek-l yan- vurgu nesnes- kadındır. B-r 
bölümü görünmes-ne rağmen görme duyusu -le göz-bey-n etk-leş-m-, kadının sağ 
tarafındak- kapıları şek-l, büyüklük ve konum -t-bar-yle karavan olarak 
tamamlayab-lmekted-r. Kadının üzer-nde durduğu soluk renkl- ç-m araz- ger-ye 
doğru boylu boyunca uzanmakta ve bel-rs-zl-ğe doğru g-tmekted-r. Devamlılık 
-lkes-ne uygun zem-n görüntüsü, b-r açıdan da arkasında bıraktığı geçm-ş yaşamı da 
s-mgelemekted-r. Af-şte en tepede ve en önde konumlanmış çamaşırlar da yakınlık 
ve benzerl-k -lkes- -le değerlend-r-leb-l-r. Ana karakter-n üzer-ndek- tem-z beyaz 
elb-se de şeffaf b-r yaşam sürüldüğünün gösterges- olarak yorumlanab-lmekted-r. 
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Ana karakter-n g-yd-ğ- beyaz elb-se ve -pte asılı çamaşırlar da benzerl-k -lkes- 
düşünülerek değerlend-r-ld-ğ-nde aynı k-ş-ye a-t parçalar olarak öne çıkmaktadır. 
Bell- b-r yaşam tarzını s-mgelemekted-rler. Ayrıca beyaz renk af-ş zem-n-ndek- 
renklerden kolaylıkla ayrıştığından şekl-n ön planda olmasını da desteklemekted-r.  

Nomadland f-lm-n-n -k-nc- af-ş-nde de (görsel 2 - sağ) gökyüzünün zem-nde 
af-ş-n neredeyse tamamında yer aldığı görülür. Burada kullanılan mav- tonları f-lm 
-çer-s-ndek- c-dd-yet- ve doğa -le -ç -çe oluşu s-mgelerken ana karakter-n af-ş 
-çer-s-nde küçük b-r leke g-b- yer alması da b-rey-n evren karşısındak- h-yerarş-k 
konumunu göster-r. K-ş- tek başınadır ve b-r-nc- af-ştek- g-b- merkezde 
konumlandırılmamıştır. Ayrıca -k-nc- görselde Nomadland başlığının büyük 
puntolarla yazılmış olması fontu da şek-l – zem-n -l-şk-s-nde b-r-nc-l konuma 
sokmaktadır. D-nlend-r-c- özell-ğ-n-n yanında keder- ve kend-ne dönüklüğü anlatmak 
-ç-n de kullanılan mav- renk (Uçar, 2004, s. 55) Nomadland f-lm af-ş-n-n büyük b-r 
kısmına da hak-m olan renkt-r. Beyaz elb-sel- kadın, -pte asılı b-rkaç çamaşır ve 
karavan b-r grup oluşturmaktadır.  

Görsel 2. Nomadland F-lm Af-ş- (2020) 

 
CODA f-lm af-ş- (görsel 3) şek-l-zem-n, yakınlık ve benzerl-k prens-pler- 

düşünülerek değerlend-r-leb-l-r. F-lm-n ana karakter- olan kız Ruby (soldan b-r-nc-) 
a-len-n -ş-tme ve konuşma problem- olmayan tek b-rey-d-r. F-lm genel -t-bar-yle 
Ruby’n-n etrafında dönmekted-r. Ancak görsele bakıldığında dört k-ş- arasında 
h-yerarş-k b-r düzen yoktur. B-rb-rler-ne çok yakın durmaktadırlar ve heps-n-n 
üzer-nde spor gömlek vardır. Buradan yola çıkılarak bu dörtlünün b-r a-ley- 
sembol-ze ett-kler-, b-r başka dey-şle b-rb-rler- -le bağlantılı oldukları rahatlıkla 
söyleneb-lmekted-r. Heps-n-n b-r aracın arkasında konumlanmış olmaları bu aracın 
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da f-lm -ç-n b-r değer- olduğunu göstermekted-r. F-lmde Ruby’n-n babası, ab-s- ve 
annes- -le çatıştığı sahneler vardır; ancak bu görsel özetle f-lm-n çatışmacı b-r sonla 
b-tmed-ğ-n-n -pucunu da vermekted-r. F-lmde yer alan Ruby’n-n gelecek -le -lg-l- 
hayaller-n-n s-mges- af-şte beyazdan mav-ye doğru g-den gökyüzüdür. Mav- renk 
burada sonsuzluk, umut, barış duygularını vurgulamaktadır. F-lm adının af-şte sade, 
-nce, beyaz b-r font türü -le yazılmış olması d-kkat çekmekle beraber şek-l-zem-n 
-l-şk-s- -le değerlend-r-ld-ğ-nde; kamyonet-n arkasında oturmuş dört k-ş-n-n af-ş-n 
asıl şekl- konumunda oldukları görülmekted-r. Ayrıca her ne kadar Ruby f-lm-n ana 
karakter- olsa da baba f-gürü af-ş-n tam ortasında yer alması ve d-ğer k-ş-ler-n beden 
duruşları ve bakış yönler- -le adama dönük olmaları kend-s-n- görseldek- şekl-n 
vurgusu konumuna get-rmekted-r.  

Görsel 3. CODA F-lm Af-ş- (2021) 

 
Her Şey Her Yerde Aynı Anda F-lm-n-n b-r-nc- af-ş-nde (görsel 4 - sol) 

zem-nde yer alan semboller r-tm-k b-r yapı oluşturarak af-şte bütünsell-k sağlamıştır. 
Af-ştek- zem-nle bütünleşm-ş görünen -nsan f-gürler- b-rleşt-kler-nde b-r yuvarlak 
oluşturmaktadır. Koyu mav- ağırlıklı olmak üzere, kırmızı sarı, ten reng- ve yeş-l 
tonları dengel- b-r b-ç-mde kullanılmıştır. Af-ştek- semboller- -nanç -le 
-l-şk-lend-rmek mümkündür. Parçalara tek tek bakıldığında -nsan f-gürler- ve çeş-tl- 
semboller görünmekte, ancak b-rleşmeler- b-r desen oluşturarak af-ş- kaplamaktadır.  

Aynı f-lm-n -k-nc- af-ş-nde  (görsel 4 – sağ) şek-l; en önde yer alan kadın 
karakter olarak net b-r şek-lde seç-l-rken, zem-nde de kırmızının merkezden dışa 
doğru koyulaşan değerler- göze çarpar. Evrensel anlamda tutkunun, yaşamın, aşkın, 
heyecanın, ş-ddet-n ve tehl-ken-n reng- olarak b-l-nen kırmızı renge maruz kalmanın 
kalp atışını da hızlandıran f-zyoloj-k özell-kler- de b-l-nmekted-r. Dolayısıyla f-lm-n 
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yüksek temposunun -fade ed-lmes- -ç-n zem-nde terc-h ed-lm-ş olması -çer-k ve 
b-ç-m- de örtüştürmekted-r. F-lm af-ş-nde aynı zamanda karakterler-n af-ş üzer-nde 
kapladıkları yer üzer-nden b-r h-yerarş- sağlandığı görülmekted-r.  Saldırganlıkla da 
-l-şk-lend-r-len kırmızı reng-n -k-nc- af-ş-n zem-n-nde kullanılıyor oluşu tesadüf 
değ-ld-r. Ç-n tıbbında parlak kırmızıdan, yeş-le doğru g-den renkler “yang”a karşılık 
gelen sıcak ve er-l renklerden kabul ed-l-rken, yeş-lden mora g-denler -se “y-n” 
renklerd-r. Soğuk ve d-ş-ld-rler (Causse, 2019, s. 123). Bu bağlamda kırmızı renk -le 
egemenl-k kurma arasında da b-r bağlantı bulunmaktadır. B-r-nc- af-şte b-rb-r-n- 
tamamlayan benzer şek-ller gruplandırılarak b-r desen oluştururken, -k-n- af-şte 
kullanılan kalın (bold), beyaz font türü ve ana karakter-n beden d-l-, kapladığı alan, 
merkezde konumlanışı b-r şek-l-zem-n h-yerarş-s- meydana get-rmekted-r. Ana 
karakter-n hemen arkasında konumlanmış olan f-gürler de benzerl-k ve yakınlık 
-lkes-ne uygun olarak kadının yaratılmak -stenen “güçlülük” vurgusunu 
tamamlamaktadırlar.      

Görsel 4. Her Şey Her Yerde Aynı Anda F-lm Af-ş- (2022) 

 
Oppenhe.mer b-yograf-k b-r yapımdır ve af-şte de hayatına odaklanılan k-ş- 

yer almaktadır. Sadece af-ş -ncelenerek bahs- geçen k-ş-n-n eksantr-k b-r hayatı ve 
k-ş-l-ğ- olduğunu söylemek mümkündür. F-lm af-ş- şek-l-zem-n -l-şk-s- merkeze 
alınarak değerlend-r-ld-ğ-nde; eller- ceb-nde, kend-nden em-n duruşu olan b-r adamın 
arkasında büyük b-r mak-na ve etrafındak- patlamalarla ortaya çıkan, adeta b-r soyut 
res-m g-b- olan sarı, turuncu, kırmızı kahve karışımı part-küller-n saçılımı d-kkat 
çeker. Robert Oppenhe.mer aslında kend-nden daha büyük b-r oluşuma -mza 
atmıştır; ancak oluşumun m-marı olduğu -ç-n önde konumlanmıştır. B-r fötr şapkası 
takıyor oluşu kend-s-n-n toplumdak- yer-n- bel-rlemekted-r. Af-şte öne çıkan 



 
 
 
 

 

 
Gestalt Algı İle…                                          DEU Journal of GSSS, Vol: 27, Issue:1 

 376 

unsurlardan; patlamadan saçılan parçalar Oppenhe.mer’ın kend- üzer-ne de 
gelmekted-r.  

Oppenhe.mer f-lm-n-n b-r-nc- af-ş-nde (görsel 5 – sol) Oppenhe-mer ön 
planda -ken, -k-nc- (sağ) görselde -se Oppenhe.mer duman bulutunun arkasında b-r 
gölge g-b-d-r. İk-nc- af-şte duman bulutunun nerede sonlandığı görülmemekte ve 
ger-ye doğru devam ed-yor h-ss- ver-lmekted-r. Dumanlar arasında s-yah küçük b-r 
gölge g-b- göster-len Oppenhe.mer’ın poz-t-f h-sler uyandırdığını söylemek güçtür. 
Turuncu, kırmızı ve s-yah reng-n b-rleş-m- daha çok tehl-key- çağrıştırmaktadır.  

Sarı renk Tanrı’nın f-z-k- gücünün s-mges- olarak kullanılmakta ve güç -le 
beraber d-nam-kl-ğ- ve enerj-y- de s-mgelemekted-r. Bu sebeple Tanrıçaların da sarı 
senk -le s-mgeleşt-r-ld-kler- (Uçar, 2004, s. 55) b-l-nmekted-r. F-lm-n af-ş-nde 
Oppenhe-mer’ın dünyayı yok edeb-lecek güçtek- buluşunun onu Tanrısallaştırdığı 
göster-lmek -stenm-şt-r. Ayrıca b-r-nc- görselde Oppenhe-mer arkasında muc-d- 
olduğu, dünyanın tüm g-d-şatını der-nden etk-leyecek b-r teknoloj-y- hemen arkasına 
almıştır. Dolayısıyla teknoloj-k oluşum -le kend-s-n- b-rl-kte değerlend-rmek 
mümkündür. Arakasındak- çoklu kablolar teknoloj-k durumun yol açması muhtemel 
olan kaot-k yapıya -şaret etmekted-r. Görsel h-yerarş-de ger-de duruyor olsa da, 
Oppenhe-mer’ın da varlığı göz önünde bulundurulduğunda,  çok büyük b-r alan 
kapladığı ortaya çıkmaktadır.  

Aynı f-lm-n -k-nc- af-ş-nde (görsel 5 - sağ) Oppenhe.mer küçük boyutta 
olmasına rağmen reng- -t-bar-yle af-ş-n şekl-n- oluşturmaktadır. Af-ş-n zem-n-nde 
alttan yukarı doğru yükselen dumanlar g-derek soyut b-r zem-n ortaya koymaktadır. 
Oppenhe.mer ve etrafındak- duman bulutunun benzer netl-kte olmaları gözün -k-s-n- 
b-r bütün olarak da değerlend-rmes-n- sağlamaktadır. Aynı konunun unsurlarıdırlar.   

Görsel 5. Oppenhe.mer F-lm Af-ş- (2023) 
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TARTIŞMA ve SONUÇ 

1800’lü yılların af-ş tasarımları daha karışık ve dekorat-f amaçlı görülürken, 
1900’lü yıllar -t-bar-yle sadel-k ve anlaşılır olma gayes- ön plana çıkmıştır. Açık 
-let-lerle daha fazla k-ş-ye ulaşmanın mümkün olduğu fark ed-lm-şt-r (Aydın & Ege, 
2022, s. 72). B-r -let-ş-m-n tasarlanması ve yorumlanması sırasında başvurulan 
öneml- kaynaklardan b-r- Gestalt algı prens-pler-d-r. Göz-bey-n etk-leş-m- sonunda 
ortaya çıkan algının neden ve sonuçlarını -rdeleyen yöntemde bas-tl-k, benzerl-k, 
yakınlık, sürekl-l-k, tamamlama prens-pler- temel alınır ve şek-l-zem-n -l-şk-s- -le 
beraber b-r değerlend-rme yapılmaktadır. 

Bu bağlamda Paraz.t, Nomadland ve CODA f-lmler-n-n af-şler-nde genel 
olarak fotoğraf kullanımı d-kkat çekerken, Her Şey Her Yerde Aynı Anda ve 
Oppenhe.mer f-lmler-nde fotoğraf yanında -llüstrasyonlar da yer almaktadır. 
Oppenhe.mer f-lm-nde görsel efekt -le aks-yon türü yansıtılırken, Her Şey Her Yerde 
Aynı Anda f-lm-nde de aks-yon ve b-l-mkurgu unsurları af-şte -llüstrasyon kullanımı 
-le yansıtılmıştır. Af-şler; Gestalt algı prens-b- olan “bütün parçalar toplamından 
başka ve daha fazla b-r şeyd-r.” söylem-n- destekler n-tel-kted-r.    

Genel olarak af-şler-n d-ğer -let-ş-m araçlarından öneml- b-r farkı; doğrudan 
hedefe yönel-k, tüket-c-y- kuşatmış araçlar olmalarıdır. Semboller, -şaretler, 
sloganlar ve meton-mler -le dolaysız görsel çek-c-l-k unsurlarıdır (Kamps’ten aktaran 
Gezg-n, 2023, s. 255). Ancak etk-s- şüphes-z zaman, yer ve tasarımın yapısına bağlı 
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olarak değ-şeb-lmekted-r. B-r görsel -let-ş-m tasarımı olan s-nema af-şler-n-n amacı 
da sey-rc-y- -lg-l- f-lme yönlend-rmekt-r. Bu sebeple af-şlerden -çer-k ve b-ç-m -le 
örtüşme beklenmekted-r. K-ş-ler böylece oyuncu, f-lm -çer-ğ-, yönetmen, tür vb. 
b-lg-ler hakkında prat-k b-r b-ç-mde f-k-r sah-b- olab-lmekted-r. İstenen etk-n-n 
uyandırılması -ç-n gestalt algı ve d-ğer bel-rley-c- tasarım prens-pler-nden 
yararlanılarak b-r -let-ş-m kurulmaktadır. 

Gestalt algı prens-pler- tasarıma yön verd-ğ- -ç-n kuramcılar tarafından 
kullanımı gerekl- görülmüştür ve bunun yanında tasarımcıların da daha anlaşılır ve 
s-steml- tasarımlar ortaya koymalarını sağlamıştır (Graham’dan aktaran Sezer & 
Kahraman, 2022, s. 319). Böylel-kle farklı unsurlar da b-rb-rler- -le -l-şk- -çer-s-nde 
göster-leb-lmekted-r. Gestalt prens-pler- kolaylaştırıcılığıyla görsel algı sürec-ne 
destekt-r. Benzerl-k, devamlılık, yakınlık, tamamlama, bas-tl-k ve f-gür-zem-n -l-şk-s- 
genel prens-pler-ndend-r. Gestalt algının yanında görsel algıda yaygın kullanılan 
kuramlar; olasılıklı -şlevselc- kuram, b-l-ş-msel algı kuramı, yapılandırıcı algı 
kuramı, doğrudan algı ve nörof-zyoloj-k algı kuramıdır (Yılmaz & Kaya, 2023, s. 
3012). Gestalt kuramcıları şek-l ve zem-n- af-ş-n temel örgütley-c-ler- olarak 
görmekted-rler. Bu noktada şek-l esas kısım olarak düşünülecek olursa, ortaya 
çıkması -ç-n bağımsızlaştıracak, bel-rg-nl-k kazandıracak ve zem-nden 
farklılaştıracak eylemlere -ht-yaç vardır. Bel-rg-nl-ğ-n arttırılması -ç-n şekl-n 
sınırlarının net ve renklerde de kontrast kullanımı gerekmekted-r (Uğur, 2022, s. 
255). Böylel-kle görsel h-yerarş- sağlanmaktadır.  

Paraz.t f-lm-n-n af-ş-nde zem-nde baskın olan renk dengen-n ve doğanın 
sembolü yeş-ld-r. Nomadland f-lm af-ş-nde -se baskın renkler; sak-nl-ğe -şaret eden 
soluk toprak reng- ve yeş-ld-r. CODA f-lm- zem-n-nde sonsuzluk, sak-nl-k ve umudun 
reng- mav- gökyüzü hak-md-r. Soğuk renk kullanımının d-nlend-r-c- etk-s- ve solgun 
renk tonlarının da benzer b-r b-ç-mde rahatlatıcı olmaları canlıların b-l-şsel ve motor 
görevler-ne olumlu etk-de bulunmalarını sağlamaktadır (Wells’ten aktaran Causse, 
2019, s. 61). Parasempat-k s-n-r s-stem- üzer-nde etk-l- olan soğuk ve solgun renk 
tonlarının bel-rley-c- özell-kler-n- genel olarak af-şler üzer-nden de gözlemlemek 
mümkündür.  

 Her Şey Her Yerde Aynı Anda f-lm af-ş-n-n zem-n- saldırganlık, heyecan ve 
tutku kavramlarına karşılık gelen kırmızı-bordo renk -le bütünleşm-şt-r. Son olarak 
Oppenhe.mer f-lm af-ş- zem-n renkler- sıcak renklere karşılık gelen sarı, turuncu, 
kırmızı ve kahve tonlarını -ç -çe göstermekted-r. Bu da b-r-nc- görsel-n zem-n-n-n 
şek-l -le örtüşmes-n- sağlarken, -k-nc- görselde şek-l-zem-n -le açık b-r b-ç-mde 
kontrast oluşturarak öne çıkmaktadır.  

B-r yapımı en -y- olarak lanse ed-ld-kten önce ve sonra da görsel duyuya 
dayalı değerlend-rmelerde farklılıklar olab-l-r. B-reyler en -y- seç-len b-r f-lmden 
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beklent-ler-n- yüksek tutab-l-rler. Farklı b-r bakış açısıyla; f-lmde kend-ler-n- çeken 
b-r şey bulamamış olsalar da “En İy- F-lm Oscar Ödülü”nü almış b-r f-lm -zl-yor 
oldukları -ç-n bunun kend- öznel f-k-rler- olduğunu düşüneb-l-rler.  

Yazar katkı oranı ve çıkar çatışması beyanı: Çalışma tek yazarlı olup katkı oranı 
%100'dür ve herhang- b-r çıkar çatışması bulunmamaktadır. 
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