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Arastirma Makalesi

GESTALT ALGI iLE EN iYi FILM DALINDA ODUL ALMIS
YAPIMLARIN AFiS COZUMLEMESI

Serra Orkan*
07!

Gorsel kiiltiir igerisinde yer alan medya araglarindan biri de afigtiv. Giiniimiiz
afislerinde fotograf ve baski teknolojilerinin izleri vardw:. Ayrica filmi en iyi sekilde yansittigi
diigtiniilen gostergeler yer almaktadir. Tiiketici ile iletisim kurarken afisteki amag oncelikle
dikkat ¢cekmek, egitmek, tesvik etmek, ikna etmek vb. niyetlerle olusturulan eylemlerdir. Renk,
sekil, tipografi ve diizen unsurlari ile bir afisin genel olarak degerlendirilmesi miimkiindiir.
Multidisipliner bir yontem olan Gestalt prensipleri ile bigimsel ve icerik anlamlandirma
stireci daha kolay ve dogru ilerleyebilmektedir. Bu sebeple ¢calismada yontem olarak Gestalt
algi prensipleri ile ¢oziimlemeden yararlanilmigtir ve 2019 senesinden itibaren her yil en iyi
film Oscar édiiliinii almis yapimlarin afis ¢oziimlemesi yapilmistir. Afislerin tamami sekil-
zemin iliskisine gore degerlendirilebilmis; ancak tiim Gestalt prensipleri afislerin hepsinde
gozlemlenmemistir.  Bilimkurgu unsurlarmin  yer aldigi  film afislerinde efekt ve
illiistrasyondan yararlanilmis, dram tiiriinii yansitan filmlerde, afislerde tek fotograf karesi
ile igerik aktarilmistir. Afisler; Gestalt algi prensibi olan “biitiin par¢alar toplamindan baska
ve daha fazla bir seydir.” savini da desteklemektedir.
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WITH GESTALT PERCEPTION MOVIE POSTER ANALYSES OF BEST
FILM OSCAR AWARDED PRODUCTIONS

Abstract

One of the media forms in visual culture is poster. Words and shapes are used
together. There are photography and printing technologies in today's posters. There are
signifiers on posters that reflect the film in the best way. While communicating with
consumers, the action may take place primarily to attract attention, educate, encourage,
persuade. It is possible to analyse a poster with the elements of colour, shape, typography
and layout. In Gestalt principles, which refer to multidisciplinary method, the study can be
more easily and correctly sustained. For this reason, Gestalt perception principles were used
as a method in the study and the poster analysis of films that have won the best film Oscar
award every year from 2019 onwards. All of the posters were examined according to the
figure-ground interaction, but it was not possible to observation of all Gestalt principles in
all of the movie posters. Posters with sci-fi elements, effects and illustrations were created,
while in movies reflecting the drama genre, the content was reflected with a single photo
frame. The posters support the Gestalt perception principle of "the whole is something
different and more than the pieces’total”.

Keywords: Visuality, Movie, Poster, Media, Gestalt Perception.

GIRIS

Iletisimde duyulara, 6zellikle de gérme duyusuna ayri bir Snem atfedilir.
Afig gibi iletisim araglarinda etkileyici olma, hatirlanabilirlik icerik ile birlikte yazi
karakterleri ve gorsellerin 6zenli bir bigimde bir araya getirilmeleri ile miimkiindiir.
Tim bunlarin yaninda nasil bir hedef kitleye hitap edildigi de biiylik 6nem
tagimaktadir. Estetige dnem veren bir hedef kitle i¢in hazirlanan bir iletigim tasarimi
ile sanatsal niteligi fazla dnemsemeyen bir kitle i¢in hazirlanan tasarimin farkli
olmasi beklenir. Bu siirecte gerceklestirilen tiim eylemlerin anlam kazanmasi igin de
geri bildirime ihtiya¢ duyulmaktadir (Becer, 2011, s. 15-16). Boylelikle gerektiginde
yeni stratejiler ile yol alinmas1 miimkiindiir. Afisler, seyirci ile medya arasinda bir
gorsel dil ortaya koymaktadir. Tarihte ilk afis kullanimina endiistri {iriinlerinin
pazarlanmasi sirasinda rastlanmigtir. 1890’11 yillarda ortaya ¢ikan bu gereksinimi
Lautrec’in tas basmalar1 takip etmis ve afig tasarimi sanatsal bir faaliyet olarak
goriilmeye baglanmistir. Afislerde dil ve gorsellik 6n plandadir; gorselligin karsilig
renk ve sekil iken, dilin simgeleyenleri de gostergelerdir. Gegmis yillara ait afiglerde
sembollere dayali illiistrasyonlara sik rastlanmigtir. Afiste yer alan semboller ve
mitler 6zellikle gegmis donemlerin propaganda yontemi olmuslardir. (Yemenicioglu,
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2022). ilk afis tasarimlarindan itibaren reklamciligim temel unsuru olan ikna
kavraminin merkezde konumlandigini sdylemek miimkiindiir.

1910’Iu y1llarda (Turani, 2022, s. 7) en popiiler donemini yasayan afis sanati
talepler neticesi endiistrilesmeye kayarak sanatsal degerini azalttig1 goriisii ile de
elestirilmistir. Gliniimiizde afislerin egitme, ikna etme, tesvik etme ve satig arttirma
(Hallahan’dan aktaran Tos, 2024, s. 268) gibi amagclarla tasarlandigi bilinmektedir.
Tiim bahsi gecen amaglara hizmet etmesi i¢in Oncelikle tasarimin dikkat cekmesi ve
begenilmesi gerekmektedir.

Film afislerinde o filmi yansitan ¢esitli gostergeler yer almaktadir. Film ve
seyirci arasinda iletisim saglanmasi icin renkler ve sekiller Onemli araglar
konumundadir. Afisin etkileyici, farkli, merak uyandirici unsurlar barimdirmasi
onemlidir. Arastiran gozler afisi algiladiktan itibaren gorseldeki 6geler arasinda iliski
kurmaya baslamaktadir. Boylelikle tasarim deger kazanir. Renk, sekil, tipografi ve
diizen unsurlan ile bir afigin degerlendirilmesi miimkiindiir. Afig ile ¢ok gesitli
duygular yansitilabilmektedir. Bunlar arasinda; 6tke, huzur, kizginlik, seving, korku,
caresizlik, azim, umut ve merhamet yer alir. Afis; tasarimiyla adeta filmin gorsel
kimligi konumundadir. Afislerin tasarlanma ve yorumlanmasi sirasinda Gestalt Algi
Prensipleri 6nemli bir yer kaplamaktadir. Bu baglamda, sekil-zemin, basitlik,
benzerlik, yakinlik, tamamlama, siireklilik 6zellikleri 6ne g¢ikmaktadir. Temelde
gruplandirma ilkesine hizmet eden kavramlar, bi¢imsel olarak birbirine benzeyen
ve/veya benzer mesafede yer alan sekillerin gorsel algilama siirecinde bir biitlin
olarak degerlendirildiklerini vurgular. G6z-beyin etkilesimi karmagik sekilleri basite
indirgeyebilmekte ve eksik pargcalar da gorme eylemi sirasinda algida
tamamlanabilmektedir.

Tipografik 6geler de Gestalt alg1 kapsaminda degerlendirilen, afis sanatinin
onemli parcalaridir. Tipografinin 6ne ¢iktig1 caligmalarda, tasarimcinin metnin
bicimsel 0&zelliklerini gelistirmesi  beklenmektedir (Maosheng’ten aktaran
Altintuglu, 2022, s. 215). Sozlik anlami olarak da yazinin forma sokulmasi olan
tipografide secilen fontun tiirii, stili, boyutu, karakterler arasindaki bosluklar vb.
anlami inga etmede oldukg¢a dnemlidir. Tipografik unsurlar da diger gorsel unsurlar
gibi bicim ve renk 6zellikleri ile belli anlamlara sahiptirler ve alg1 organizasyonunda
onemli rol oynarlar.

Calismada gorsel algi ve anlamlandirma siirecinde 6nemli bir basvuru
kaynag1 olan Gestalt alg1 prensipleri ile yola ¢ikilarak en iyi film Oscar ddiiliinii
almig son bes filmin afigleri ¢oziimlenmeye ¢aligilmigtir. Caligmanin ilk 6rnegini
2019 senesinde en iyi film kategorisinde Oscar odiilii alan “Parazit” filmi
olusturmaktadir. Oscar tarihinde ilk kez farkli dilde bir filmin 6dil aldig
goriilmiistlir. Bigim 6zellikleri ve anlam itibariyle diger 6diillii filmlerden ayrismis
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ve uzun bir siire medyada da genis yer kaplamistir. Bu sebeple ¢alismada 2019 yili
itibariyle en iyi film Oscar 6diiliinii alan bes farkl filmin afis incelemesi “Parazit”
filmiyle baslatilmistir. Incelenen diger afisler; Nomadland, CODA, Her sey Her
Yerde Aynmi Anda, Oppenheimer filmlerine aittir. Afiglerin; sekil-zemin, benzerlik,
yakinlik, siireklilik, basitlik ve tamamlama prensiplerine gore ¢oziimlemesi
yapilmaya calisilmistir. Boylelikle tek bir gorsel ile film igeriginin bigimsel olarak
nasil aktarildigir ve aktarimin arkasinda gorsel alginin nasil isledigi anlagilmaya
caligilmistir. Afislerin farkli alt tiirleri barindirmalariin yeterli oranda cesitlilik
sagladigi diislinlilmiis ve ¢ozliimlemeler neticesinde afislerin kendi iglerinde
ortlistiigii ve farklilagtig1 noktalar oldugu tespit edilmistir.

ALGIDA RENK ve BICIMSELLIK
Gorsel Alg1 ve Renk

Gilinlimiiz gorselliginin tamamina yakiinin medyaya taginmasi beraberinde
cesitli elestirileri de getirmistir. Robins (2020, s. 71); elestirel bir bakis agisiyla imaj
medyasimin miikemmel hale gelmesinin bireyi somut gerceklikten giderek daha fazla
uzaklastirdigina dikkat ¢eker. Sorunlu buldugu genel olarak imajlar degildir; tekno-
kiiltiir ile beraber gelen, sadece sanaldan beslenen gercekliktir. Yeni teknolojilerin
sundugu gorme kiiltlirline kars1 yorumlar gelistirir. Bununla beraber yeni iletisim
teknolojileri araciligiyla gorsellerle kusatilan diinyay:r iistiin goren kuramlarin
varligini da kabul eder.

Robins tanikliklarin ve karsilasmalarin ekranlardaki imajlarla sinirli hale
gelmesi konusunun altin1 ¢izer. Yeni imaj kiiltiirii ile beraber gelen yeni iletisim
bicimlerinin insanlara olan etkilerini kendi ifadesi ile “tekno-karamsarlik" (2020, s.
29) cergevesi ile ele alir.

Robins’in ifade ettigi tekno-karamsarlik yeni olsa da canlilarin algilanma ve
algilama siiregleri bir sistemi takip etmektedir. Yiizyillardir gézlemlendigi iizere;
canlilar algilamak ve algilanmak igin ¢esitli yollara basvururlar. Canlilarin en
gelismisi olarak gosterilen insan i¢in bu siireg hem karmasik hem de bol
alternatiflidir. Alg1 eylemleri duyu organlar aracilifiyla meydana geliyor olsa da
birbirlerinden farkli seylerdir ve algida bilgi ve deneyimlerin etkisi biiyiiktiir. Gorsel
tasarimda algilama siirecine bakildiginda; “secici algilama, algisal degismezlik ve
algisal orgiitleme” isleyislerinin mantigimin gorsel alginin da temelini olusturdugu
goriiliir (Ozkirisei, 2020, s. 256).

Gorsel algida Brunswik, Marr, Gibson, Gregory vb. teorisyenlerin belli
noktalarda birbirleri ile ayrisan sdylemleri 6ne ¢ikar. Ornegin; Marr (2010)
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nesnelerin  tamimlanmis  smirlart olmalart  dolayistyla  ayrilabildiklerini
sOylemektedir. Brunswik (1962) nesneler aras1 yakinliga dikkat c¢ekerken
belirsizligin  6nemini vurgulamaktadir. Algilamanin bireyde ne sekilde
gergeklesecegi ya da gerceklesip gerceklesmeyecegi belirsizdir. Bireyin o andaki
algis1 ise durumun belirleyicisidir. Brunswik’in “belirsizlik kurami”nin aksine
Gibson alginin duyu organlarindan bagimsiz oldugunu savunmaktadir ve bu durumu
“dogrudan algi kurami1” ile agiklamaktadir. Gregory’nin (1974) caligmalar1 ise algida
bireyselligi 6ne ¢ikarmaktadir. Biligsel isleyis algiyr gelistirip netlestirmektedir.
Gregory’nin “yapilandirmact yaklagimi™na gore siire¢ dinamiktir ve gecmis
deneyimler ile birleserek ilerleme kaydeder (Eristi & Urgun, 2016). Gorsel algiyi
desteklemeye yonelik ¢esitli calismalar olmakla beraber, insan beyninin gordiigiinii
dogru anlamlandirabilmesi i¢in dokunmanin da gérme kadar etkili oldugu hipotezi
bir aragtirma ile (Sirmali, 2020) desteklenmistir. Boylelikle gorsel algi yanilsamast
bertaraf  edilebilmektedir.  Farkli  duyularin  birlikte  kullamimi  algiy1
giiclendirebilmektedir. Gorsellestirmede fotograf, illiistrasyon, semboller ve logo
onemli unsurlardir. Bununla beraber doku kullanimi da kars: tarafa aktarilacak his
icin bagka bir énemli unsur olabilir (Elden & Ozden, 2015, s. 125).

Gorsel algilama siirecinde kompozisyon 6nemli bir yer tutmaktadir. Negatif
alan kullamim1 da gorsel algiyr olumsuz etkileyecek bir durum olugsmamasi icin
onemlidir. GOz tasarim iizerinde yol alirken ister istemez parca ve biitlinleri
ayirmakta ve bir degerlendirme yapmaktadir. Mesaj1 aktarmak icin dogru iletisim
kurmus bir tasarimcinin negatif alan1 da 6nemli bir alan olarak gordiigii sdylenebilir
(Yavuz, 2023).

Renk en onemli gorsel iletisim unsurlarindandir. Insan goziiniin ayirt
edebildigi yedi yiizden fazla farkli renk oldugu, kiiltiirlere gore kullanimlarinin
cesitlilik gosterdigi bilinmektedir (Ugar, 2004, s. 45). Ugar (2004, s. 48-56)
caligmasinda; beyaz, siyah, sari, yesil, mavi, kirmizi renklerini hem genel
ozelliklerine gore hem de kiiltiirel farkliliklarimi ele alarak agiklamistir. Buna gore;
beyaz renk pek ¢ok olumlu ¢agrisimi olan, temizlik ve safligi vurgulamak igin
siklikla kullanilan; ancak ¢esitli Asya kiiltlirlerinde matemi temsil eden bir olusum
olarak ifade edilmektedir. Ancak Dogu kiiltiirlerinde beyaz rengin matemi
cagristirmasi genel itibariyle masumiyet, adalet, barig vb. anlamlarda olmasini
golgelememektedir.

Siyah renk de bilinen bazi olumsuz 6zelliklerinin yaninda Eski Misir’da
bereket temsili olarak goriilmiistiir. Glinlimiiz Bat1 kiiltiiriinde siyah renk matemi
temsil ederken, ayni zamanda resmiyet ve asaleti de sembolize etmek igin
kullanilmaktadir. Aristokrasi ile de Ozdeslestirilen siyah renk; melankoli,
umutsuzluk vb. anlamlar1 da tagimaktadir.
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Bir diger farkli anlamlari olan renk ise kirmizidir. Tutku, dinamizm, agk, kan,
yasam ve tehlike gibi kavramlar isaret etmek i¢in kullanilir. Dikkat ¢ekici oldugu
icin tasarimlarda siklikla tercih edilir. Toplumsal statii ifade edilirken de kirmiz1 renk
kullanildig1 bilinmektedir. Genel olarak igsel giicli gdsteren eril bir renk olarak
gorlilmektedir (Ugar, 2004, s. 51). Kirmiz1 renk ayn1 zamanda insanlar1 daha fazla
dikkatli olmaya tesvik etmektedir. Yaratic1 fikir liretmek konusunda fazla ilham
verici bulunmasa da detaylarin kesfedilmesi noktasinda 6nemli bulunmaktadir
(Causse, 2019, s. 63). Kirmiz1 rengin spor konusu iizerinde de olumlu etkileri
bulunmakta bu sebeple formalarda kirmizi renge siklikla yer verilmektedir (Causse,
2019, s. 76). Japonlar i¢inse kirmizi renk gilinesin rengidir ve c¢ocuklarin resim
yaparken giinesi kirmizi ¢izdikleri bilinmektedir. Kirmizi renk azinlikta oldugunda
bile baskinlig1 ele gegirebilen ender renklerdendir (Causse, 2019, ss. 147-148).
Ozetle; heyecan, canlilik, enerji ve harekete gegmenin rengi kabul edilmektedir.

Kirmizi renk gibi sicak renkler kategorisinde olan ve renklerin en sicak olan1
kabul edilen sar1 renk de statii sembolii olarak gosterilmektedir. Mekanlarda samimi
bir ortam yaratmak i¢in kullanilabilir. Oldukga dikkat ¢ekicidir ve genellikle olumlu
anlamlar tasir. Ortama ve dolayisiyla insanlara keyif duygusu asilama 6zelliginin
yaninda, belirte¢ olarak da siklikla kullanilmaktadir. Gelip gegiciligi ve tehlikeyi
ifade etmek icin de sar1 renkten faydalanilir. Sar1 renk gegcicilik 6zelligini gilinesin
rengi olmasindan alir ve gegicilik de giinesin her giin dogusu ve batisi ile agiklanir
(Elden & Ozdem, 2015, s. 99).

Uzerinde en ¢ok konusulan renklerden biri de mavi renktir. Sonsuzluk ve
huzur rengi olarak goriiliir. En ¢ok farkli tonlar1 olan renklerdendir. Mavi ve yesil
renkler dinlendirici etkiye sahiptir. Genelde mavinin agik tonlarnin yarattigi
atmosfer daha olumlu iken, laciverte kayan daha koyu tonlar koétiiliiklerden korunma
vb. sebeplerle de kullanilir. Derin etkiye sahip olmas1 farkli alanlarda kullanilmasina
sebep olur. Yerine gore hiizniin rengi olabildigi gibi, huzuru vurgulamak i¢in de
kullanilabilir.

Kutsallik atfedilen yesil renk dini temalar1 vurgulamak icin kullanildig1 gibi,
genellikle olumlu hisler uyandirdigindan huzur rengi kabul edilir. Dogada en sik
karsilagilan renklerdendir. Tazelik, dogallik vurgulanmak istenen alanlarda da
kullanilmaktadir. Farkli tonlar1 farkli anlamlara gelmektedir; 6rnegin ierisinde fazla
mavi ton olmasi soguk bir etki yaratirken, fazla sar1 ton olmasi da daha sicak bir etki
yaratabilmektedir. Genel olarak kisilere ve/veya ortama sicak etki verir. Hayatin
kendisini sembolize eden ve koruyucu kabul edilen renklerdendir. Yesil renk ayni
zamanda verimlilik ve ikna konusunda da etkili bir tasarim unsuru kabul
edilmektedir. Cesitli anket calismalarindan elde edilen sonuglara gore; ikna ve yesil
renk arasinda pozitif bir iligki oldugu gézlemlenmektedir (Causse, 2019, s. 70).
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Bir rengin diger renklerle uyumlu olusu rahatlatic1 etki yaratirken, uyumlu
olmamasi ise bagirict etkiye neden olmaktadir. Renkler derinlik etkisi yaratmalari
sebebiyle de kullanilmaktadir. Renklerin daha ¢ok saf hallerinin kullanilmasinin
duygusal etki yaratmada 6nemli oldugu bilinmektedir.

Tasarimda fikri bi¢cim ve igerik izlemektedir. Anlam iiretimi i¢in duyu
organlar ile algilama siirecinden gegilmesi gerekir. Tasarimda mutlaka iletilmek
istenen bir mesaj vardir. Bakan taraf ile sessiz bir iletisim s6z konusudur. Mesaj
beraberinde yan anlami da getirir. Bu baglamda renk kullanimi da sadece bir unsur
olarak kabul edilmenin &tesine gegmistir. Iliskide oldugu ¢ok sayida disiplinin
olmasi da durumu dogrular niteliktedir. Renkler araciligiyla farkli duygular
uyandirarak iletisim kurulmasi miimkiindiir. Yer aldiklar1 baglam diigiiniilerek
anlamlandirilmalar1 6nemlidir (Parsa & Isbilen, 2023, s. 1532).

Renklerin algilanma siireclerini fizikselin Gtesinde kisisel deneyimler ile
aciklayan diistiniirler de vardir. Alman diisiiniir Wittgenstein (2024, s. 44, 56); renkte
yansitmanin imgenin derinlik boyutunda oldugunu sdyler. Gérmenin tarifinin bir
bakima psikolojinin isi oldugunu sdylerken bu tarifin tam olarak kimleri kapsadigini
sorgular. Renk izlenimlerine bakis1 Gestalt psikologlari ile ayn1 degildir. Bir kavram
olarak rengi irdelerken deneyimi fiziksel olan ile iliskilendirmenin Gtesinde
deneyimi deneyimle iligkilendiren tarafta yer aldigini ifade ederek farkli bir bakig
acist gelistirmistir.

Bicimsellik

Bicimin her zaman somut halde bulunmasi gerekmez. Aristoteles igin bigim
maddi sekildir; ancak Platon iginse fikir de bir bi¢imdir. Bigim; biitlinsellik, ritim,
hiyerarsi, ag kavramlari ile birlikte degerlendirilir ve estetik bi¢cimlere kuramcilarin
getirdigi biitline erisememe kusurundan bahsedilir. Estetik bicimlere bilgi ve
deneyim ile yaklasilir ve yorumlayict nesnenin zaman ve kiiltiir etkisi ile yeniden
sekil alacagi vurgulanir. Biitiinsellik ilkesinin kendi igerisinde hem sinirlandirict hem
de dislayict etkileri de vardir. Boyle bir degerlendirmeye ¢oziim Derrida’nin
yapisokiimii (Rutli, 2016) olsa da yeterli goriilmez. Levine (2017, s. 78) genel olarak
geleneksel ve keskin biitiinsel anlayisa elestirel bir anlayis gelistirmis, ufuk agan her
tiirden bi¢ime ise gdz kirpmistir. Ritim de bi¢imci yaklagim ile okunabilir bir
kavramdir. Her yaz gosterime giren popiiler filmler gibi bir yaygmlik ifade etmek
icin de kullanilir. Ritim sayesinde eserler diizenli biitiinler olarak goriilebilirler.

Hiyerarsi ise Ozellikle sosyal bilimciler i¢in hem dayaniksiz hem de
ongoriilemezdir. Hiyerarsik Orgilitlenmeler birey tarafindan islevsel ve dogru
yonetimler olarak algilanmak istenmis olsa da gergek boyle degildir. Oyleyse bigim
semsiyesinin icerisinde hiyerarsiye yer verildiginde, beklenenin altinda bir
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diizenlilik ve sistematiklik ile karsilagilmasi olasidir. Levine; hiyerarsi ile bigimlerin
anlamlandirilmasi noktasinda Sophokles’in basit ikiliklerinden s6z eder. Sopkhokles
boylelikle giiclii bir hiyerarsiyi etkin hale getirir. Buna gore erkek kadindan, arkadag
diismandan, Tanr1 da insandan iistiindiir. Hikaye ikiliklerin bulusmalar ile baslar.
Hiyerarsik ikilikler arasindaki ittifak yoksunlugu ise en giiglii karakterler i¢in belirsiz
sonuglar dogurabilmektedir. Sophokles’in felsefesi (aktaran Levine, 2017)
hiyerarsilerin diinyay1 diizene sokma konusunda aslinda miidahaleci olup,
birbirlerini engelledikleri yoniindedir. Levine (2017, s. 122-124, 128); metodolojik
bigimci yaklagimi agiklarken, hiyerarsik agilima her tiirlii bakildiginda bir mantik
dayatma goriilecegini sOyler. Ayrica hiyerarsik bigimci yorumlamada alt 6zne
doniiserek tist konuma gelebilir. Yani hiyerarsi yer degistirebilir. Ayrica birbiri ile
cekisen ve garpisan hiyerarsiler var oldukga, ¢oziimlemeler i¢in her zaman yeniden
diisiinmeye ihtiya¢ olacaktir. Hiyerarsiden bagimsiz baska bir ifadede; bi¢cim ve
mekan algilamasi her zaman dogrudan olmamaktadir. Belirginlesme bazen algida
siire¢ igerisinde gergeklesir ve bu agsamada ikinci bigimler ve mekanlar oldugu
goriilebilir. Isik siddeti, renk vb. unsurlar bigimin daha belirgin olmasina yol agar
(Yagmur, 2015). Baz1 durumlarda da bigim ve mekan sabit degildir ve gdziin dnceligi
stirekli degisir.

Bi¢imde biitiinselligin saglanabilmesi i¢in ritim vurgusu da énemlidir. Ritim
varsa dgeler birbirleri ile iliskilenir ve birbirlerini tamamlar. Iletisim tasarlarken
hiyerarsiyi anlatan ise sekiller arasindaki oncelik sirasidir. Insan goziiniin genel
olarak okuma yaparken soldan saga ve yukaridan asagi bir yol izledigi diistiniiliir.
Ancak giincel bazi arastirmalar sonucunda goz hiyerarsisinde onceligin orta noktada
ve ilgi merkezinde oldugu, sonrasinda da tasarimin kendi hiyerarsik yapisina gore
ilerleme kaydedildigi ortaya konmustur. Hiyerarsik yapida etkili olanlar da renk,
biiyiikliik, yon, kompozisyon &zellikleridir (Elden & Ozdem, 2015, s. 102-104).
Tespitlerin goz hareketlerini yakalayan yontemler ile yapildig1 bilinmektedir.

Bigimler arasindaki biitiinselligin saglanmasinda denge elzemdir ve bazen
simetri ile bazen de asimetri ile saglanabilir. Birbirleri ile uyumu yakalamis olan
orantilar ve gorsel hiyerarsinin saglanmasi da bir diger aranan 6zelliktir. Hiyerarsi
boyutla, canli renkler kullanilarak ya da kontrast olugturularak saglanabilir. Bir diger
onemli unsur olan devamlilik da ritim ile saglanir. Devamlilik ilkesi zaman ve mekan
igerisinde gergeklesmektedir (Becer, 2011, s. 65-72). Boylelikle en fazla 6nemsenen
biitiinliik ilkesine ulagilabilir.

GESTALT ALGI

Gestalt Terimi, ilkeleri ve Teorisyenleri
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Gestalt psikolojide Max Wertheimer, Kurt Koftka, Wolfgang Kohler isimli
teorisyenler One ¢ikmaktadir. Terim olarak Gestalt 19. yiizyilda gorsel algiy1
yorumlamak i¢in kullanilmaya baglanmistir. Gestalt kurami 20. yiizyil itibariyle
gelisme gostermeye baglamigtir. Almanca kokenli olan sozciigiin bir seyleri
birlestirme, olusturma, sekil, bi¢im vb. anlamlara geldigi bilinmektedir. Goziin
gorsel deneyimleri organize etmesi ile ilgilenir. Kavramin, psikologlarin da hemfikir
oldugu savi biitlinliin parcalarin tamamindan daha baska ve/veya fazla bir sey
oldugudur. Psikolojide algi birbirinden farkli dort kuramdan yola ¢ikilarak anlam
kazanir. Bunlar; bilissel yapilandirmaci yaklagim, cevreyle baglantili gerceklik,
hesaplamali yapilandirmacilik ve Gestalt algi kuramidir (Kubovy, Epstein &
Gepshtein’den aktaran Sandal, 2022, s. 6).

Gestalt psikolojisi “davranige1 kuram” dan farkli olarak zihnin ve davranigin
ayr1 ayrn degil, bir biitlin halinde incelenmesini savunur. Bunu yaparken de algi ve
algisal orgilitlenmeye yogunlasir (Babalioglu, 2020, s. 513). Bu prensipten hareketle
alg1 diizeni bir dizi ilkeye ayrilmaktadir. Ve beynin bilingten ayr1 bu prensipler
dogrultusunda hareket ettigi kabul edilir. Yorumdan 6nce alg1 yer almaktadir.

Kurama ilaveten Gestalt terapi yaklasimi ile alanina yeni bir bakis
kazandiran Friedrich Salomon Perls (Fritz Perls) siirekli olarak “neden”in etrafinda
dolagsmak yerine ‘“nasil” ile ilerlemenin daha saglikli sonuglar doguracagim
savunmustur. Yontemin kendisi biitiinlestiricidir. Buradan da anlasilacag: iizere
biitiinciilliik ilkesini benimseyen kuramci Perls, Gestalt terapi yaklagiminin kurucu
ismi kabul edilir. Yaklagimi ¢ogunlukla psikanalizin karsisindadir ve amaci tamamen
anlagilir olmaktir. Zaman zaman Perls’iin babasi ile ilgili travmalarim1 Gestalt
ekoliine de yansittig ileri siiriilmiis ve elestirilmistir. Her sey bedensel ifadenin en
az sozel ifade kadar 6nemli oldugunu fark etmesi ile baglamistir. Beden, bilingli zihin
ve gevre etkilesimi bir biitiinsellik igerisinde degerlendirilmelidir. Sezgiyi de bedenin
zekést olarak goriir. Uzun yillar Karen Horney’nin Ogretilerinin etkisi altinda
kalmigtir (Perls, 2023, s. 11). Bu sirada da Gestalt prensiplerini detayli inceleme
sans1 yakalamigtir. Almanca “biitiin sekil” anlamina gelen Gestalt s6zciligli Perls’e;
tamamlanmamisin hatirlanmaya devam ettigini ve yarim kalan1 zihnin tamamlamaya
calistigini gdstermistir (2023, s. 7-24). Ayn1 zamanda bu yaklasim kisiyi eksik ya da
pasif gormemekte ve daima farkindalig: iist seviyeye ¢ikarmayi hedeflemektedir.
Varolugsal olan bu yaklasim kisileri ve olaylar1 analiz etmenin oOtesinde
biitiinlestirmeye c¢alisir. Buradan yola ¢ikilarak, konu ile ilgili neden-sonug
iligkilerine derinlemesine bakilmasini gereksiz buldugu ve nasili yol gosterici
buldugu kendi sdylemleri ile de pekismektedir.

Konunun sanata kaymasinda siliphesiz Gestalt teorisyenlerinin soyut
resimler {izerinden ¢ikarimlarda bulunmalan etkili olmustur. Soyut resimler belli
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diizenlemeler igermektedir. Buna gore; resimlerde yakinlik, benzerlik, simetri,
tamamlama vb. unsurlar 6ne ¢ikmistir. Gorsel alandaki alg1 ve algiya neden olan
etmenler Gestalt teorisyenlerinin baslica ilgi alanini olusturmustur.

Bir eserin yapi taglariin sanat¢inin bilingalt1 olarak goriilmesi gibi, farkl
tasarimlarin yorumlanmasinda da algi kilit rol oynamaktadir. Algida farklilagma
yorumda farklilagmay1 da beraberinde getirmektedir. Psikanaliz kurami Gestalt
kurami ile birlestirilip disiiniildiigiinde; gergeklik dis diinyadan saglansa da
bilingalt1 tarafindan yeniden sekillendirilerek 6zgiin bir sonug ortaya ¢ikmaktadir
(Dagdeviren & Gogebakan, 2022).

Iletisimde ve Sanatta Gestalt Algi Kuram

Alman ve Avusturyali psikologlarin ilk kez kullanmalar1 sonunda psikoloji,
iletisim, miizik ve sanatin pek ¢cok dalinda kullanilmaya baslanan Gestalt alg1 gorsel
iletisimin felsefi konusu kabul edilmektedir (Ugar, 2004, s. 65). Bu felsefeyi bilmek
hem tasarimi yorumlamak, hem de tasarimin kendisinin {iretim asamasinda dnem
kazanmaktadir. Genel olarak Gestalt alginin merkeze insan goziiniin dogal isleyisini
koydugu sdylenebilir. Insan gozii belli formlar1 birbirleri ile iliskilendirir ve
gruplandirir. Insan goziiniin algilamalarma yonelik arastirmalar sonunda belli
sistemler ortaya konmustur. Sistemler genel olarak Gestalt prensipleri seklinde ifade
edilmistir ve en Onemlileri; figiir-arka plan (sekil-zemin) iligkisi, es-bigimli
uygunluk, algisal gruplama, benzesme-ayrisma ve denge ilkesi kabul edilmistir
(Ugar, 2004, s.66). Benzerlik ilkesinde goz ve beyin etkilesimi birbirine benzeyen
sekilleri gruplandirirken, benzer mesafede olan sekiller de yakinlik ilkesine gore bir
grup olusturmaktadir. Basitlik ilkesi goziin karmasik olani basit hale getirmesi
prensibi ile agiklanirken, tamamlama ilkesi de tamami1 goriinmeyen sekillerin gérme
duyusu ile algilama siirecinde tamamlandiklarina isaret etmektedir.

Uzaysal gorme ¢aligmalarini  sistematik hale getirenler Gestalt
teorisyenleridir. Alg1 sisteminde organizasyon prensiplerine ihtiya¢ duyulmustur.
Bagka tiirlii biitiiniin algilanmas1 miimkiin degildir. Gormenin hayati 6zelliklerine
bakildiginda arka arkaya gelen sorular; gorlintiiniin ne oldugu, nerede oldugu ve ne
yaptigina yoneliktir (Solso’dan aktaran Ergiiven, 2012, s. 73). Suler ve Zakia (2018,
s. 30) Gestalt prensiplerini incelerken 6zellikle dort temel {izerinde dururlar. Bunlar;
yakinlik, benzerlik, siireklilik ve kapanma (tamamlama) seklinde agiklanir. Biitiin
parcalarin toplamindan farkli oldugu gibi, parcalardaki ufak bir degisikligin biitiine
etki etmesi de muhtemeldir. Gestalt ilkesi olan tamamlamanin teorik olarak
tanimlanmadan ¢ok dnce resim sanatinda da kullanildig1 bilinmektedir. iki boyutlu
bir eser ¢esitli 151k gdlge oyunlart ile ti¢ boyutlu gibi gosterilmistir. 1600’1 yillarda
Rembrandt ve Caravaggio’nun portre ve insan figiirlerinde (Tuna & Karaca, 2018,
s. 109-110) U¢ boyutluluk algis1 géze carpmaktadir.  Afis tasarimimin ve
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yorumlamanin temel ilkesi olan benzerlik hem sekilleri, hem de renkleri
kapsamaktadir (Kobourov vd., 2015). Bdylelikle benzer olan sekiller ve renkler bir
grup olarak algilanmaktadir.

Bir gorsel tasarimda sekil (figiir, bigim) — zemin (mekén, yer) ya da ayni
anlama gelen on-arka plan iliskisine bakildiginda; tasarimda olumlu ve olumsuz alan
kullanimi ile ilgili etkiler oldugu goriilmektedir. Alan kullanimi sonunda ortaya
¢ikan yanilsama etkisi ile goriis algisinda farkliliklar meydana gelebilmektedir. On
ve arka plan gorsel algida yer degistirebilmektedir (Lehimler, 2019, s. 206). Insanin
gordiigii sahnelerin organizasyonunu yapmasi; beyin-goz etkilesiminin sonunda
gerceklesen alginin basarist olarak degerlendirilebilir. Gruplanan geri kalandan
ayrismaktadir (Todorovic, 2008). Ayni cekicilige sahip bile olsa gorsellerden biri
digerinden daha once fark edilmekte, Gestalt algi prensibi bu durumu alginin sekil-
zemin &nceligi ile agiklamaktadir. Insan gozii ister istemez iki sekle aymi anda
dikkatini verememektedir (Elden & Ozdem, 2015, s. 150).

Afislerde kullanilan gorseller bazen fotograf, bazen illiistrasyon, bazen de
her ikisini birden igerebilmektedir. Illiistrasyonun segilmesinin ~ énemli
nedenlerinden biri; tek basina fotograf ile agiklanmasi miimkiin olmayan parcalar
one ¢ikarmak ve anlamin desteklenmesidir. Fotograf ile tek basina saglanamayan
yaratic1 fikirlerin somutlagtirilmasi illiistrasyon ile rahatlikla saglanabilmektedir.
Cizimler elle, bilgisayar ortaminda ya da her ikisi kullanilarak olusturulabilmektedir
(Elden & Ozdem, 2015, ss. 121-122).

Duyularla algilama siireci “Gestalt alg1” 6zelinde degerlendirildiginde,
aragtirmanin asil konusunun pargalar ve biitiin ile ilgili insan deneyiminin deneysel
bir metodoloji ile yorumlanmasi oldugu gériilii. Onemli bir nokta da bireysel
deneyimlerin genellenebilir ¢ikarimlar kadar 6nemli kabul edilmesidir.

ORNEK AFiS COZUMLEMELERI

Bir gorselde Gestalt alg1 prensiplerinin hepsinin kullanilma ihtimali diistik
gorlilmekle beraber daha ¢ok mimari c¢aligmalarda c¢oklu ilke kullanimi
gozlenmektedir (Kanlhoglu & Oztiirk, 2022, s. 192). Ancak bu durum belli
kompozisyon kurallarinin uygulanmadigi anlamina gelmemektedir. Resim, fotograf,
sinema gibi gorsel duyuya hitap eden sanat dallarinda cesitli yontemlerle algi
yonlendirilebilmektedir. Gestalt alg1 prensipleri bu baglamda gorsel algi siirecine
aciklik getirmektedir. Hem iiretim, hem de yorumlama asamalarinda 6énemli bir
kaynak olarak gosterilmektedir. Son bes yilin en iyi film Oscar 6diiliinii almisg
yapimlar bu prensiplerle degerlendirilmistir.
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2019 yili Giiney Kore yapimi olan “Parazit (Parasite)” filmi (Bong, 2019)
dram ve sug kategorisindedir. Diger filmlere gore daha duragan bir yapim olan 2020
yilina ait “Nomadland” (Zhao, 2020) Amerikan dram tiiriiniin ¢esitli unsurlarini
icermektedir. 2021 yilinda vizyona giren, Fransa ve Amerika imzasi tasiyan “CODA”
filmi (Heder, 2021) dram, komedi ve miizikal unsurlarin1 dengeli bir bicimde
icerisinde barindirir. Aksiyon ve komedi ile harmanlanmis “Her sey Her Yerde Ayni
Anda (Everything Everywhere All At Once)” isimli Amerikan yapimi film (Kwan &
Scheinert, 2022) senesinin en fazla gorsel efekt iceren yapimlarindan biri olarak
dikkat cekmektedir. 2023 yilinin en iyi film 6diiliinii alan “Oppenheimer” ise (Nolan,
2023); gergek yasamdan uyarlanmis bir tarihi dram ve biyografi 6zellikleri ile ne
¢ikmaktadir.

Parazit filmi sosyoekonomik yapinin yansimalarini ele almasi ile dnemli bir
yapimdir. Kim ailesi oldukg¢a fakirdir ve aile fertleri hayatlarim zar zor idame
ettirmektedir. Buna karsit olarak Park ailesi ise zengin ve satafathi bir yasam
stirmektedir. Kim ailesi fertleri teker teker Park ailesinin gosterisli yasamina dahil
olmakta ve Park ailesine ait olanlar1 kendi himayelerine almaktadir. Kim ailesinin
Park ailesinden beslenen parazit yasamlar filmin sonuna kadar devam eder.

Aragtirmanin ilk afisinde (gorsel 1) toplam dort kisi, gozleri seritlerle
kapatilmis bir sekilde yer alirken besinci kisinin ise sadece beyaz bacaklarinin bir
kismi1 goriinlir. Ancak burada beyaz renk ve bacaklarin konumlandirilis sekli
filmdeki gerilimi yansitan 6nemli unsurlardan biridir. Zeminde bir sarap kadehi ve
renkli bir top dikkat ¢eker. Park ailesine ait olan modern evin camindan bir oyun
cadirinin yansimasi goriinmektedir. Evin cam kapisindan digar1 dogru elinde biiyiik
bir tag parcasi ile Kim ailesinin geng¢ erkek ferdinin yer aldigi goriinmektedir.
Babasinin hizasina yakin bir bicimde arkada konumlanmustir. ikisinin de iizerinde
koyu renk giysiler bulunmaktadir. Benzerlik ilkesine gore aileler igerisinde ilgili
kisiler birbirlerine benzer renkte giysiler ile ve ayn1 koordinatta toplanmislardir. Bu
da filmde kimin iyi kimin kotii olarak konumlandirildigi ile ilgili bilgi vermektedir.
Bir bagka ifadeyle kiminle ya da ne ile gruplandirildiklarinin ipuglaridir.
Gozlerindeki seritlerin rengi de agiklanan durumu pekistirmektedir. Siyah rengin bati
kiiltiirtindeki karsilig1 olan 6liim, melankoli, fanilik, sonluluk vb. agilimlar evrensel
deger kazanarak afiste de benzer diisiincelerin uyandirilmasi amaciyla kullanilmigtir.
Bunun yaninda yasadisilik, gizlenme, seytan vb. (Ugar, 2004, s. 50) kavramlara da
karsilik geldigi ve afiste de bu amaca hizmet ettigi goriilmektedir. Kim ailesinin
siyah seritle gozleri kapatilmigken, Park ailesinin ise beyaz seritle kapatilmistir. Ayni
zamanda afiste sadece bir kesiti goriinen arka plandaki seklin liikks bir eve isaret
ediyor olusu da goziin tamamlama ilkesi ile agiklanabilir. Biitiinsellik ilkesi ile yola
cikilarak filmdeki can alic1 olaylarin afiste arka planda goriinen modern, likks evde
yasandig1 anlagilmaktadir. Ayrica afiste eglence unsuru olarak gruplandirilabilecek
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olanlar; oyun ¢adiri, igki dolu bir kadeh ve sari, kirmizi ve mavi renklerin hakim
oldugu oyun topudur. Beyaz font ile yazilmig “Parasite” yazisinin bir kismi 6nde
duran koyu renk pantolonlu karakter ile renk olarak kontrast olustursa da yazinin
anlam igerigi ile karakterin filmdeki konumu Ortiismekte ve yazi ile sekil
gruplandirilabilmektedir. Ayrica evin goriinen kismi bahge ile beraber diizenli bir
yasami simgelemektedir. Kim ailesinin Park ailesi tarafindan isgal edilmeden 6nceki
diizgiin yasamlarmin bir sembolii olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel 1. Parazit (Parasite) Film Afisi

Ikinci afiste (gorsel 2- sol), basit bir kamp sandalyesinde oturan, uzun beyaz
elbise giymis kisa sacli temiz goriiniimlii, diistinceli bir kadin, ayak ucunda kirmizi,
ufak gaz lambasi, sag tarafinda bir kismi goriinen kapilar agik karavani ve tepesinde
de fotograf cercevesine sigdig1 kadariyla {i¢ parca ¢amasir ile, yiizii degil ancak
bedeni kameraya doniik bir bicimde durmaktadir. Camasirlarin rengi lizerinde
durdugu otluk arazi gibi soluktur. Afiste tek basina goriinen kadinin filmdeki
yasantisinda da hayati tek basina gogiisledigi izlenimi verilmektedir. Dolayisiyla
sekil-zemin iligkisi bakimindan afisteki sekil yani vurgu nesnesi kadindir. Bir
boliimii gériinmesine ragmen gérme duyusu ile goz-beyin etkilesimi, kadinin sag
tarafindaki kapilarn sekil, biyiiklik ve konum itibariyle karavan olarak
tamamlayabilmektedir. Kadinin tizerinde durdugu soluk renkli ¢im arazi geriye
dogru boylu boyunca uzanmakta ve belirsizlige dogru gitmektedir. Devamlilik
ilkesine uygun zemin goriintiisii, bir agidan da arkasinda biraktig1 gegmis yasami da
simgelemektedir. Afiste en tepede ve en 6nde konumlanmis ¢amasirlar da yakinlik
ve benzerlik ilkesi ile degerlendirilebilir. Ana karakterin iizerindeki temiz beyaz
elbise de seffaf bir yasam siiriildiigiiniin gdstergesi olarak yorumlanabilmektedir.
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Ana karakterin giydigi beyaz elbise ve ipte asili ¢amasirlar da benzerlik ilkesi
diisiiniilerek degerlendirildiginde ayni kisiye ait parcalar olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Belli bir yasam tarzin1 simgelemektedirler. Ayrica beyaz renk afis zeminindeki
renklerden kolaylikla ayristigindan seklin 6n planda olmasin1 da desteklemektedir.

Nomadland filminin ikinci afiginde de (gorsel 2 - sag) gokyiiziiniin zeminde
afigin neredeyse tamaminda yer aldig1 goriiliir. Burada kullanilan mavi tonlar1 film
icerisindeki ciddiyeti ve doga ile i¢ ige olusu simgelerken ana karakterin afig
igerisinde kiiglik bir leke gibi yer almasi da bireyin evren karsisindaki hiyerarsik
konumunu gosterir.  Kisi tek basimadir ve birinci afisteki gibi merkezde
konumlandirilmamistir. Ayrica ikinci gorselde Nomadland baghiginin  biiylik
puntolarla yazilmis olmasi fontu da sekil — zemin iligkisinde birincil konuma
sokmaktadir. Dinlendirici 6zelliginin yaninda kederi ve kendine doniikliigii anlatmak
icin de kullanilan mavi renk (Ugar, 2004, s. 55) Nomadland film afiginin biiyiik bir
kismina da hakim olan renktir. Beyaz elbiseli kadin, ipte asili birkag ¢amagir ve
karavan bir grup olusturmaktadir.

Gorsel 2. Nomadland Film Afisi (2020)

FRANCES McDORMAND NOMADLAND
“EXTRAORDINARY. NOMADLAND
\‘ I I i MIGHT JUST CHANGE YOUR LIFE”

Kok hok ke *ohkkhkk  kkokkk

FRANCES McDORMAND

NOMADLAND

A FILM BY CHLOE ZHAO

A FILM BY CHLOE ZHAO

:::::::::::

CODA film afisi (gorsel 3) sekil-zemin, yakinlik ve benzerlik prensipleri
diistiniilerek degerlendirilebilir. Filmin ana karakteri olan kiz Ruby (soldan birinci)
ailenin isitme ve konusma problemi olmayan tek bireyidir. Film genel itibariyle
Ruby’nin etrafinda donmektedir. Ancak gorsele bakildiginda dort kisi arasinda
hiyerarsik bir diizen yoktur. Birbirlerine ¢ok yakin durmaktadirlar ve hepsinin
iizerinde spor gomlek vardir. Buradan yola ¢ikilarak bu dortliiniin bir aileyi
sembolize ettikleri, bir bagka deyisle birbirleri ile baglantili olduklar1 rahatlikla
sOylenebilmektedir. Hepsinin bir aracin arkasinda konumlanmis olmalar1 bu aracin
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da film i¢in bir degeri oldugunu gdstermektedir. Filmde Ruby’nin babasi, abisi ve
annesi ile catistig1 sahneler vardir; ancak bu gorsel 6zetle filmin ¢atigmaci bir sonla
bitmediginin ipucunu da vermektedir. Filmde yer alan Ruby’nin gelecek ile ilgili
hayallerinin simgesi afiste beyazdan maviye dogru giden gokyiiziidiir. Mavi renk
burada sonsuzluk, umut, baris duygularini vurgulamaktadir. Film adinin afiste sade,
ince, beyaz bir font tiirii ile yazilmis olmasi dikkat ¢ekmekle beraber sekil-zemin
iligkisi ile degerlendirildiginde; kamyonetin arkasinda oturmus dort kisinin afigin
asil sekli konumunda olduklar1 goriilmektedir. Ayrica her ne kadar Ruby filmin ana
karakteri olsa da baba figlirii afisin tam ortasinda yer almas1 ve diger kisilerin beden
duruslar1 ve bakig yonleri ile adama doniik olmalar1 kendisini gorseldeki seklin
vurgusu konumuna getirmektedir.

Gérsel 3. CODA Film Afisi (2021)

Her Sey Her Yerde Aymi Anda Filminin birinci afigsinde (gorsel 4 - sol)
zeminde yer alan semboller ritmik bir yap1 olusturarak afiste biitiinsellik saglamistir.
Afisteki zeminle biitiinlesmis goriinen insan figiirleri birlestiklerinde bir yuvarlak
olusturmaktadir. Koyu mavi agirlikli olmak tizere, kirmiz1 sar1, ten rengi ve yesil
tonlart dengeli bir bigimde kullanilmigtir. Afisteki sembolleri inang ile
iligkilendirmek miimkiindiir. Pargalara tek tek bakildiginda insan figiirleri ve gesitli
semboller goriinmekte, ancak birlegsmeleri bir desen olusturarak afisi kaplamaktadir.

Aymni filmin ikinci afiginde (gorsel 4 — sag) sekil; en 6nde yer alan kadin
karakter olarak net bir sekilde secilirken, zeminde de kirmizinin merkezden disa
dogru koyulasan degerleri gbze carpar. Evrensel anlamda tutkunun, yagsamin, askin,
heyecanin, siddetin ve tehlikenin rengi olarak bilinen kirmizi renge maruz kalmanin
kalp atisin1 da hizlandiran fizyolojik 6zellikleri de bilinmektedir. Dolayisiyla filmin
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yliksek temposunun ifade edilmesi i¢in zeminde tercih edilmis olmasi icerik ve
bigimi de ortiistiirmektedir. Film afisinde ayn1 zamanda karakterlerin afig {izerinde
kapladiklar yer iizerinden bir hiyerarsi saglandigi goriilmektedir. Saldirganlikla da
iligkilendirilen kirmizi rengin ikinci afisin zemininde kullaniliyor olusu tesadiif
degildir. Cin tibbinda parlak kirmizidan, yesile dogru giden renkler “yang”a karsilik
gelen sicak ve eril renklerden kabul edilirken, yesilden mora gidenler ise “yin”
renklerdir. Soguk ve disildirler (Causse, 2019, s. 123). Bu baglamda kirmizi renk ile
egemenlik kurma arasinda da bir baglanti bulunmaktadir. Birinci afiste birbirini
tamamlayan benzer sekiller gruplandirilarak bir desen olustururken, ikini afiste
kullanilan kalin (bold), beyaz font tiirii ve ana karakterin beden dili, kapladig1 alan,
merkezde konumlanisi bir sekil-zemin hiyerarsisi meydana getirmektedir. Ana
karakterin hemen arkasinda konumlanmis olan figiirler de benzerlik ve yakimlik
ilkesine uygun olarak kadmin yaratilmak istenen “giicliiliik” vurgusunu
tamamlamaktadirlar.

Gorsel 4. Her Sey Her Yerde Ayni Anda Film Afisi (2022)

5 R - ‘

Oppenheimer biyografik bir yapimdir ve afiste de hayatina odaklanilan kisi
yer almaktadir. Sadece afis incelenerek bahsi gegen kisinin eksantrik bir hayati ve
kisiligi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Film afisi sekil-zemin iliskisi merkeze
alinarak degerlendirildiginde; elleri cebinde, kendinden emin durusu olan bir adamin
arkasinda biiylik bir makina ve etrafindaki patlamalarla ortaya ¢ikan, adeta bir soyut
resim gibi olan sari, turuncu, kirmizi kahve karigimi partikiillerin sagilimi dikkat
¢eker. Robert Oppenheimer aslinda kendinden daha biiylik bir olusuma imza
atmistir; ancak olugsumun mimari oldugu i¢in 6nde konumlanmistir. Bir fotr sapkasi
takiyor olusu kendisinin toplumdaki yerini belirlemektedir. Afiste one ¢ikan
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unsurlardan; patlamadan sagilan parcalar Oppenheimer’m kendi iizerine de
gelmektedir.

Oppenheimer filminin birinci afisinde (gorsel 5 — sol) Oppenheimer 6n
planda iken, ikinci (sag) gorselde ise Oppenheimer duman bulutunun arkasinda bir
gblge gibidir. Ikinci afiste duman bulutunun nerede sonlandi: gériilmemekte ve
geriye dogru devam ediyor hissi verilmektedir. Dumanlar arasinda siyah kiigiik bir
gblge gibi gosterilen Oppenheimer’in pozitif hisler uyandirdigimi séylemek giictiir.
Turuncu, kirmizi ve siyah rengin birlesimi daha ¢ok tehlikeyi ¢agristirmaktadir.

Sar1 renk Tanri’nin fiziki giicliniin simgesi olarak kullanilmakta ve giic ile
beraber dinamikligi ve enerjiyi de simgelemektedir. Bu sebeple Tanricalarin da sar1
senk ile simgelestirildikleri (Ugar, 2004, s. 55) bilinmektedir. Filmin afiginde
Oppenheimer’mn diinyay1 yok edebilecek giicteki bulusunun onu Tanrisallastirdigi
gosterilmek istenmistir. Ayrica birinci gorselde Oppenheimer arkasinda mucidi
oldugu, diinyanin tiim gidisatin1 derinden etkileyecek bir teknolojiyi hemen arkasina
almistir. Dolayisiyla teknolojik olusum ile kendisini birlikte degerlendirmek
miimkiindiir. Arakasindaki ¢oklu kablolar teknolojik durumun yol agmasi muhtemel
olan kaotik yapiya isaret etmektedir. Gorsel hiyerarside geride duruyor olsa da,
Oppenheimer’in da varligi goz oniinde bulunduruldugunda, c¢ok biiyilik bir alan
kapladig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Ayni filmin ikinci afigsinde (gorsel 5 - sag) Oppenheimer kiicik boyutta
olmasina ragmen rengi itibariyle afisin seklini olusturmaktadir. Afisin zemininde
alttan yukar1 dogru yiikselen dumanlar giderek soyut bir zemin ortaya koymaktadir.
Oppenheimer ve etrafindaki duman bulutunun benzer netlikte olmalar1 goziin ikisini
bir biitlin olarak da degerlendirmesini saglamaktadir. Ayn1 konunun unsurlaridirlar.

Gorsel 5. Oppenheimer Film Afisi (2023)
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OPPENHEI

A CHRISTOPHER NOLAN FiLM

TARTISMA ve SONUC

1800’11 y1llarin afig tasarimlar daha karigik ve dekoratif amagh goriiliirken,
1900°1i yillar itibariyle sadelik ve anlasilir olma gayesi 6n plana ¢ikmistir. Agik
iletilerle daha fazla kisiye ulasmanin miimkiin oldugu fark edilmistir (Aydin & Ege,
2022, s. 72). Bir iletisimin tasarlanmasi ve yorumlanmasi sirasinda bagvurulan
onemli kaynaklardan biri Gestalt alg1 prensipleridir. G6z-beyin etkilesimi sonunda
ortaya c¢ikan alginin neden ve sonuglarini irdeleyen yontemde basitlik, benzerlik,
yakinlik, siireklilik, tamamlama prensipleri temel alinir ve sekil-zemin iliskisi ile
beraber bir degerlendirme yapilmaktadir.

Bu baglamda Parazit, Nomadland ve CODA filmlerinin afislerinde genel
olarak fotograf kullanimi dikkat ¢ekerken, Her Sey Her Yerde Aymi Anda ve
Oppenheimer filmlerinde fotograf yaninda illiistrasyonlar da yer almaktadir.
Oppenheimer filminde gorsel efekt ile aksiyon tiirii yansitilirken, Her Sey Her Yerde
Ayni Anda filminde de aksiyon ve bilimkurgu unsurlari afiste illiistrasyon kullanimi
ile yansitilmistir. Afisler; Gestalt algi prensibi olan “biitiin parcalar toplamindan
baska ve daha fazla bir seydir.” sdylemini destekler niteliktedir.

Genel olarak afiglerin diger iletisim araglarindan 6nemli bir farki; dogrudan
hedefe yonelik, tiiketiciyi kusatmis araglar olmalaridir. Semboller, isaretler,
sloganlar ve metonimler ile dolaysiz gorsel ¢ekicilik unsurlaridir (Kamps’ten aktaran
Gezgin, 2023, s. 255). Ancak etkisi siiphesiz zaman, yer ve tasarimin yapisina bagh
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olarak degisebilmektedir. Bir gorsel iletisim tasarimi olan sinema afiglerinin amaci
da seyirciyi ilgili filme yonlendirmektir. Bu sebeple afislerden icerik ve bigim ile
ortisgme beklenmektedir. Kisiler boylece oyuncu, film igerigi, yonetmen, tiir vb.
bilgiler hakkinda pratik bir bi¢imde fikir sahibi olabilmektedir. Istenen etkinin
uyandirilmasi i¢in gestalt algi ve diger belirleyici tasarim prensiplerinden
yararlanilarak bir iletisim kurulmaktadir.

Gestalt alg1 prensipleri tasarima yon verdigi i¢in kuramecilar tarafindan
kullanimi gerekli goriilmiistiir ve bunun yaninda tasarimcilarin da daha anlasilir ve
sistemli tasarimlar ortaya koymalarm saglamistir (Graham’dan aktaran Sezer &
Kahraman, 2022, s. 319). Boylelikle farkli unsurlar da birbirleri ile iliski igerisinde
gosterilebilmektedir. Gestalt prensipleri kolaylastiriciligiyla gorsel algi siirecine
destektir. Benzerlik, devamlilik, yakinlik, tamamlama, basitlik ve figiir-zemin iliskisi
genel prensiplerindendir. Gestalt alginin yaninda gorsel algida yaygin kullanilan
kuramlar; olasilikli islevselci kuram, bilisimsel algi kurami, yapilandirici algi
kurami, dogrudan alg1 ve norofizyolojik algi kuramidir (Yilmaz & Kaya, 2023, s.
3012). Gestalt kuramcilarn sekil ve zemini afigin temel orgiitleyicileri olarak
gormektedirler. Bu noktada sekil esas kisim olarak diisiiniilecek olursa, ortaya
c¢ikmast i¢in bagimsizlagtiracak, belirginlik kazandiracak ve zeminden
farklilastiracak eylemlere ihtiyag vardir. Belirginligin arttirilmasi i¢in seklin
siirlarinin net ve renklerde de kontrast kullamimi gerekmektedir (Ugur, 2022, s.
255). Boylelikle gorsel hiyerarsi saglanmaktadir.

Parazit filminin afisinde zeminde baskin olan renk dengenin ve doganin
sembolii yesildir. Nomadland film afisinde ise baskin renkler; sakinlige isaret eden
soluk toprak rengi ve yesildir. CODA filmi zemininde sonsuzluk, sakinlik ve umudun
rengi mavi gokyiizli hakimdir. Soguk renk kullaniminin dinlendirici etkisi ve solgun
renk tonlarinin da benzer bir bigimde rahatlatici olmalari canlilarin biligsel ve motor
gorevlerine olumlu etkide bulunmalarim saglamaktadir (Wells’ten aktaran Causse,
2019, s. 61). Parasempatik sinir sistemi {izerinde etkili olan soguk ve solgun renk
tonlarinin belirleyici 6zelliklerini genel olarak afisler {izerinden de gozlemlemek
miimkiindiir.

Her Sey Her Yerde Ayni Anda film afisinin zemini saldirganlik, heyecan ve
tutku kavramlarina karsilik gelen kirmizi-bordo renk ile biitiinlesmistir. Son olarak
Oppenheimer film afisi zemin renkleri sicak renklere karsilik gelen sari, turuncu,
kirmiz1 ve kahve tonlarim i¢ ice gdstermektedir. Bu da birinci gorselin zemininin
sekil ile Ortlismesini saglarken, ikinci gorselde sekil-zemin ile agik bir bigimde
kontrast olusturarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bir yapimi en iyi olarak lanse edildikten 6nce ve sonra da gorsel duyuya
dayali degerlendirmelerde farkliliklar olabilir. Bireyler en iyi secilen bir filmden
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beklentilerini yiiksek tutabilirler. Farkli bir bakis acisiyla; filmde kendilerini ¢eken
bir sey bulamamis olsalar da “En Iyi Film Oscar Odiilii"nii almis bir film izliyor
olduklar i¢in bunun kendi 6znel fikirleri oldugunu diistlinebilirler.

Yazar katki oram ve ¢ikar ¢catismasi beyani: Calisma tek yazarh olup katki orani
%100'diir ve herhangi bir ¢ikar ¢catigmasi bulunmamaktadir.
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