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As Performed in the Vakif: A Study on Ciineyt Kosal’s Annotations in his Religious Music
Notes

Abstract

Qanun player and composer Clineyt Kosal (1931-2018) collected a large number of sheet music during his long
and prolific career, creating one of the largest archives of Turkish music. He wrote a large number of scores,
either through compilation or by editing from old scores. In addition to the standard data such as magam,
rhythm, form, composer and lyricist, he recorded information such as the date and place where the notation
was written, the date of composition of the work, the person from whom the work was compiled, the origin of
the work if it was transferred from recorded material such as tapes or cassettes, the written sources used for
the composition or lyrics, the corrections to the melody, lyrics or rhythm, the person to whom the composition
was dedicated and various anecdotes about the work.

In this study, Clineyt Kosal’s annotations on his religious music notes, which usually contain various explanations
recorded at the end of the piece, will be evaluated quantitatively and qualitatively. In this context, the accessible
versions of nearly four thousand works in various forms of religious music repertoire were scanned and 842
notes written by Kosal were identified. The dates and explanatory notes on these scores are listed. Kosal
recorded the date of notation in the form of day/month/year in 792 of his notes (94%) and a short or extensive
explanatory note in 753 of them (89%). Classified by year, the notes are concentrated in the periods 1984-86
and 1989-93. In Kosal’s notes, there are frequent references to the sources from which he took or compiled the
work and the sources he used for the lyrics. According to what he recorded, he compiled a total of nearly forty
different performers’ readings or recordings. He used the notes written by nearly fifty notists and in about
twenty-five different publications as sources. In order to find or correct the lyrics, he used about forty
publications such as divan and anthologies. In his notes, several of these various sources are often mentioned
together.

The most common reference Kosal uses in his notes is "as performed in the Vakif". There are many other names
and keywords that he does not use, but which are also connected to the foundations (Vakif). The foundation
referred to is the Karagiimrik Jarrahi Lodge, whose official name is the Turkish Sufi Music and Folklore Research
and Sustenance Foundation. This was the most important factor in the emergence of Kosal’s religious music
scores and the main venue where they were primarily used.

Although not always explicitly stated in the notes, Kosal’s aims in writing notes can be listed as preventing loss,
recording, making them clean and legible, reproducing them, reviewing the works and correcting them when
necessary. When the notes are subjected to content analysis for the qualitative dimension, various inferences
can be made. In general, it is seen that Kosal was sensitive about the lyrics and used multiple and comparative
sources to obtain the "complete” and "correct” lyrics. It has been determined that most of the sources he used
for the compositional aspects of the works were existing scores, even if they were old or problematic. Therefore,
most of what he wrote are the notes he rewrote by making various checks for the lyrics and composition. In his
notes, the phrases "rewritten" and similar expressions appear frequently. In addition, as seen in his notes, Kosal
included in his explanations the conflicting situations regarding the owners of compositions and lyrics that he
encountered in the sources. Among Kosal’s notes, he mentions the work he wrote or its relation to the work.
Among Kosal’s notes, anecdotes in which he mentions the work he wrote, or the people associated with it are
relatively few. In the notes of his own compositions, he noted the dates of composition and, for some of them,
information about the composition process.

Another important result of the study is that Kosal did not notate a different version for any of the works
analyzed. This attitude indicates that Kosal tended to standardize his notation. Again, Kosal recorded in his notes
that he intervened in many aspects of the works such as lyrics, prosody, rhythm, magam and melodic
progression. However, his interventions were generally aimed at solving technical problems in his sources, which
were already quite problematic. It is understood that he did not have the ideal of transforming the works into
his own taste and understanding.

Keywords: Turkish Religious Music, Sufi Music, Clineyt Kosal, Notation, Repertoire.

Vakif’da Okundugu Gibi: Ciineyt Kosal’in Yazdigi Dini Musiki Notalarina Kaydettigi
Notlar Uzerine Bir Inceleme
0z
Kanuni ve bestekar Clineyt Kosal (1931-2018) uzun ve Uretken kariyeri boyunca ¢ok sayida nota toplayarak Turk
muziginin en genis arsivlerinden birini olusturmus, eski notalardan dizenleyerek veya derleme yoluyla ¢ok
saylda nota yazmistir. Yazdigi notalarda makam, usul, form, beste ve giifte sahibi gibi standart verilerin disinda

notanin kaleme alindidi tarih ve mekan, eserin beste tarihi, eserin derlendigi kisi, bant ya da kaset gibi kayith
malzemeden aktarilmissa mensei, beste veya gufte icin kullanilan yazili kaynaklar, varsa melodi, gifte yerlesimi
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va da usulde tashihler, bestenin ithaf edildidi kisi ve eserle ilgili ¢cesitli anekdotlar gibi konularda bilgi notlar
kaydetmistir.

Bu calismada Ciineyt Kosal'in yazdigi dini musiki notalarinda genelde eserin sonuna kaydettigi bu cesitli
aciklamalar iceren notlar nicel ve nitel yonden degerlendirilecektir. Bu baglamda dini musiki repertuvarinin
mubhtelif formlarinda dort bine yakin eserin ulasilabilen versiyonlari taranarak Kosal'in kaleminden ¢ikma 842
adet nota tespit edilmistir. Bu notalardaki tarih ve aciklama notlari listelenmistir. Kosal, notalarinin 792 adedine
(%94’Uine) glin/ay/yil seklinde yazim tarihini, 753’tne (%89’una) kisa ya da genis bir aciklama notu kaydetmistir.
Yillara gore tasnif edilen notalarin 1984-86 ile 1989-93 dénemlerinde yogdunlastigi gérulir. Kosal'in notlarinda
eseri aldidi/derledigi ve gufte icin kullandidi kaynaklara siklikla atiflar bulunur. Kaydettiklerine gére toplamda
kirka yakin farkli icracinin bizzat okuyusundan veya sesli kaydindan derleme yapmistir. Elliye yakin notistin
yazdidi ve yirmi bes kadar ayri yayindaki notalari kaynak olarak kullanmistir. GUftelerin tespit ve tashihi icin kirk
civarinda divan ve antoloji gibi yayinlara miracaat etmistir. Notlarinda cogu kez bu muhtelif kaynaklarin birkagi
beraberce zikredilmistir.

Kosal’in notlarinda en ¢cok kullandidi referans “Vakif'da okundudu gibi”dir. Bizzat bu ifadeyi kullanmadidi ancak
yine vakifla badlantisi olan pek cok isim ve anahtar kelime daha notlarda yer almaktadir. Kastedilen vakif,
kurumsal kimligi Turk Tasavvuf Musikisi ve Folklorunu Arastirma ve Yasatma Vakfi olan Karagiimrik Cerrahi
Asitanesi’dir. Kosal’in dini musiki notalarinin ortaya cikmasinda en 6nemli faktdr ve notalarin ilk elden muhatabi
olarak kullanildiklari baslica mahfil de burasi olmustur.

Notlarda her zaman acikca ifade edilmese de Kosal'in nota yazimiyla amacladiklari kaybi engelleme, kayda
gecirme, temiz ve okunakli hale getirme, codaltma, eserleri gdzden gecirme ve ihtiya¢c gérdigi durumlarda
duzeltme seklinde siralanabilir. Nitel boyutu icin notlar icerik analizine tabi tutuldugunda cesitli ¢cikarimlar
yapilabilir. Genel itibariyla Kosal'in giifte konusunda hassasiyet gosterdigi, “tam” ve “dogdru” giftenin teminiicin
coklu ve karsilastirmall kaynak kullandidi gérilmektedir. Eserlerin beste yoni icin kullandigr kaynaklarin blayuk
kisminin, eski ya da sorunlu bile olsa, mevcut notalar oldugu tespit edilmistir. Dolayisiyla yazdiklarinin ¢ogdu,
glfte ve beste icin cesitli kontrolleri yaparak yeniden yazdidi notalardir. Notlarinda da “yeniden yazdim” ve
benzeri ifadeler siklikla gecmektedir. Ayrica notlarinda gorldtigu Gzere Kosal kaynaklarda karsilastigi beste ve
gUfte sahiplerine dair ihtilafli durumlara aciklamalarinda yer vermistir. Kosal’in notlari arasinda yazdigi eserden
veya eserle iliskili kisilerden bahsettigi anekdotlar nispeten azinliktadir. Kendi bestelerinin notalarinda beste
tarihlerini ve bazilari icin besteleme sirecine iliskin bilgileri not etmistir.

Calismanin 6nemli sonuglarindan bir digeri de incelenen eserlerin hicbiri icin Kosal’in farkli bir versiyon notaya
almamis olmasidir. Bu tutum Kosal'in yazdidi eser notalarinda standartlastirma egdilimde olduguna isaret
etmektedir. Yine Kosal notlarinda eserlerin giifte, prozodi, usul, makam ve melodik seyri gibi pek ¢cok noktaya
mudahalelerde bulundugunu kaydetmistir. Ancak onun midahaleleri genelde zaten olduk¢a problemli yapida
olan kaynaklarindaki teknik sorunlari ¢c6zmeye yoneliktir. Eserleri kendi zevk ve anlayisina dénistirmek gibi bir
ideal tasimadigi anlasiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Din Musikisi, Tekke M0zigi, Clineyt Kosal, Notalama, Repertuvar.

Giris

Osmanli-Tark mizigi tarihinin kabaca son yiz elli yilinda nota, yayginhdi ve itibari zamanla
artacak sekilde kayit, intikal ve egitim araclarindan biri olmustur. Bu serencamin mahsuli olarak
literatlrde meskin donlsimu, mizik eserlerinde standartlasma ve versiyonlar, kagida aktarilan
ya da aktarilamayan nlanslar, nota-icra farklihdi ve Usluba dair meseleler islenegelmektedir. Bu
tablonun bir parcasi olan notistlik Gzerine yapilan calismalar ise gbrece geri planda kalmis, nota
yazarlarinin -nota hattati diye de anilir- grafik tercihleri, nazari egilimleri, stisleme/ciceklemeleri
ne Olcide yansittiklari, glfte hassasiyetleri gibi hususlar genelde mizik paleografyasi
cercevesinde tarihi kaynaklara yogunlasmis, son yUzyilin Grinleri henlz genis incelemelere konu
olmamistir.!

Tark mazigi camiasinda bugiin herhangi bir eserin notasina ulasmakta farkh yollarin izlendigi
gdzlemlenebilir. Mesela internet Gzerinden erisime acik cesitli veri tabanlarinin giderek daha
tercih edilir oldugu iddia edilebilir. Ulasilan notalarda da agirligin nota yazarlarinin el yazisindan

1 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz: Geleneksel Osmanly/Tirk Miziginde Ogretim ve Intikal (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari,
2019).
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cikma eski Uretimlerden nota yazim programlari ile hazirlanmis yenilerine kaydigi sdylenebilir.
Fakat yine de bir notanin kim tarafindan yazildidi sorusu bilhassa muzik profesyonelleri
acisindan édnemini korumaktadir.

Bu cercevede kanuni ve bestekar Clneyt Kosal'in? (1931-2018) yazdi§i notalar referans degeri
tasityan ve halen miracaat edilen kaynaklardir. Mlzikal yetkinliginin étesinde uzun ve Uretken
kariyeri boyunca eski-yeni ¢cok sayida nota toplayarak Tirk miziginin en genis 6zel arsivlerinden
birini olusturmus, yani sira eski notalardan cevirerek, mevcut olanlardan dizenleyerek veya
derleme ydntemiyle kaydederek ¢cok sayida nota yazmistir. S6z konusu dini musiki sahasi
oldugunda Kosal'in notistligi cok daha muhim hale gelir. Zaten sifahi aktarim karakteri éteden
beri baskin olan gelenedin nota yazisinda striincemede kalmasi ile Cumhuriyet déneminde
tekkelerin kapatilmasiyla otantik icra, Gretim ve aktarim atmosferinden blyik oranda mahrum
kalan bu saha, repertuvarini ancak birka¢ ismin sahsi inisiyatif ve gayretleriyle muhtemelen ciddi
kayiplarla da olsa kayda gecirebilmisti. Stiphesiz Clineyt Kosal da bu isimler arasinda sayiimayi
fazlasiyla hak ediyor.

Emsali notistlerde nadiren rastlanilan bir tercih olarak Kosal, yazdigi cogu notada makam, usul,
form, beste ve glfte sahibi gibi standart verilerin disinda notanin yazildigi tarih, beste ve gifte
icin miracaat edilen kaynaklar ve varsa kendisinin midahaleleri gibi konularda cesitli aciklayici
notlari nota kagidina kaydetmistir. Bu calismada Clneyt Kosal’in yazdigi dini musiki notalarinda
genelde eserin sonuna kaydettigi bu notlar, muhtelif acilardan degerlendirilecektir. Bu baglamda
kendisine ait arsivde yapilan tarama ile ulasilan dini musikinin ¢esitli formlarina ait 842 notada
kayda gecirdigi notanin yazildigi tarih, eserin bestelenis tarihi, eser dogrudan bir icracidan veya
kaset, bant vb. kayith materyalden aktarildiysa kaynadi, glftenin tespit edildigi referanslar, varsa
eser Uzerindeki tasarruflari gibi verileri iceren bilgi notlari hem nicelik yoninden hem de icerik
analizine tabi tutularak degerlendirilecektir. Kosal, dini musiki disinda da ¢cok¢a nota yazmis olsa
da bunlar ¢calismaya dahil edilmemistir. Calismada konu edilen 842 esere ait kiinye bilgileri ve
Kosal'in ilgili eserlere distigu notlardan olusan veri seti oldukca hacimli oldugundan harici
olarak sunulmustur.® Dini musiki repertuvari acisindan halen referans degeri tasiyan ve en genis
killiyatlardan biri olan Ciineyt Kosal’in yazdigi notalardaki titizlikle kayda gecirilmis notlarin nicel
ve nitel analizinin derleme, notistlik, eser kaynaklari hakkinda énemli ipuclari saglamasi ve son
asir dini musiki tarihine iliskin yeni bir pencere acmasi hedeflenmektedir.

1. Notalarinin Arka Plani

Her ne kadar Ali Ufki Mecmaa-i Séz (i S6z’inde 34 kadar dini musiki eserini* notaya dékmiisse
de dini repertuvarin notaya aktariminin yayginlasmasi -tipki la-dini repertuvar gibi- ancak 19.
ylzyilin sonlari itibariyle mimkiin olmustur. Ana hatlariyla zikretmek gerekirse Muallim ismail
Hakki Bey (6.1927), Abdiilkadir Tore® (6. 1946), Ali Riza Sengel® (6. 1953) ve Halil Can (6. 1973)
dini musiki nota kalliyatinin olusumunda 6nct isimler olarak sayilabilir. Yine 1933’te baslayip seri
olarak slren ve cesitli dini formlara hasredilen yayinlariyla istanbul Konservatuvari nesirleri de

2 Hayati ve mizik calismalari hakkinda bk. Sertac Tezeren, Clineyt Kosal: Sanati ve Hayati (Istanbul: Keskil Yayinlari, 2007).

3 Kosal'in notlarinin tamamina hazirladigimiz bu listeden ulasmak mamkundir:
https://docs.google.com/spreadsheets/d/ImNfDJIt8JgEitggx_kxRnsTUpJ6BLb8V/edit?usp=sharing&ouid=11793113200790
1876777&rtpof=true&sd=true

4 Ubeydullah isler-Omer Can Satir, “Mecmua-i Saz U S6z’de Yer Alan Dini Musiki Eserleri Uzerine Bir inceleme”, Glizel Sanatlar
Enstittisti Dergisi 27/47 (2021), 374.

5 Abdiilkadir Tére-Yusuf Omarlu, Ttrk Masikisi Kidsikleri: flahiler (Istanbul: Kubbealti Nesriyat, 1984-1996).

6 Ali Riza Sengel-Yusuf Omurlu, Tirk Masikisi Klasikleri: ildhiler (istanbul: Kubbealti Nesriyat, 1979-1982).
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erken kaynaklar arasindadir.” Bazilari arsiv olusturma bazilariysa kendi bestelerini kagida dokme
maksadinda olan ve hususen dini musiki alaninda nota yazmis isimlerden diger bazilari su sekilde
siralanabilir: Yusuf Omirli, Ahmet Hatipoglu, Aslan Hepgur, Tahir Karagdz, Hayati Glinyeli,
Dogan Ergin, Metin Alkanli, Bekir Sidki Sezgin, Cinucen Tanrikorur, Ziya Akyigit, Mustafa Dogan
Dikmen, Erdin¢ Celikkol, Dursun Cakmak, Riza Tekin Ugurel, Zeki Atkosar, Halil Cay, Mithat
Arisoy, Hakan Alvan, Ugur inan, Cumhur Enes Erglr. Elbette eksikleri bulunan ve cesitli
dénemlere yayilan bu gecici liste Cineyt Kosal'ln dini musiki notalarini yazdigi zemin ve
atmosfere bir nebze aciklik kazandirabilir.

Kosal'in dini musiki notalarinin ortaya ¢cikmasinda hem en mahim kaynak hem de en énemli
faktor, baslikta alintiladigimiz ve ileride notlarda da siklkla gérecegimiz, kurumsal kimligi Tirk
Tasavvuf Musikisi ve Folklorunu Arastirma ve Yasatma Vakfi olan Karagimrik Cerrahi
Asitanesi’dir.8 Oteden beri tekke miizigininicra, intikal ve Uretimi acisindan baslica merkezlerden
biri olan vakfin kurulus senedinde de gayeleri arasinda “tasavvuf musikisinin notalarini
yazdirmak, arastirmak ve incelemek”® acikca belirtilmistir. Eserlerin notaya aktariimasi siireci ise
blylk oranda tekkenin postnisinlerinden Safer Dal'in (6. 1999) gayret ve tesviklerine
dayanmaktadir. Genclik déneminden itibaren dénemin teknik imkanlari ¢cercevesinde blydk
makaral teyplerle eski zakir ve seyh efendilerin mahfuzatindaki eserleri kayda almis ve 6zellikle
1980’li yillarin ilk yarisi itibariyle aralarinda Ciineyt Kosal, Ahmet Ozhan, Dogdan Ergin ve Aslan
Hepgdr gibi isimlerin yer aldigi cevresindeki mizisyenleri bantlardaki eserleri notaya aktarmak
zere gorevlendirmistir.’© Notalama, derleme ve bir tiir redaksiyonun beraberce yurataldagu
vakiftaki bu sirecin en Uretken aktorlerinden biri de Clineyt Kosal’dir.

2. Kosal’in Notalari ve Notlan
Clneyt Kosal, sahsi ilgi ve gayretiyle erken yaslarda basladigi koleksiyonculuguyla Tark mazigi

sahasinda en genis arsivlerden birini olusturmustur. Giniimuzde iISAM Kitiphanesi’nde bulunan
bu arsivin genelde el yazmasi nota defterlerinden olusan bir kismi acik erisime sunulmustur.”
Bunlar Clneyt Kosal’in yazdigi degdil topladigi defterlerden bazilaridir; Kosal'in yazdigi notalara
farkli platformlar Gizerinden ulasilabilmektedir.”?

Calisma icin dini musiki formlarindan ilahi, tevsih, durak, naat, mersiye, sugul, Mevlevi ayini, nefes
ve tekbir kategorilerinde toplamda 3783 eser ve bu tim eserler icin cesitli versiyonlari

7 Tirk Musikisi Klasiklerinden flahiler (Istanbul: istanbul Konservatuvari Nesriyati, 1933); Ttrk Musikisi Klasiklerinden Bektasi
Nefesleri (Istanbul: istanbul Konservatuvari Nesriyati, 1933); Suphi Ezgi, Tirk Musikisi Klasiklerinden Temcit-Na’t-Salat-Durak
(istanbul: istanbul Konservatuvari Nesriyati, 1945); Tdrk Musikisi Klasiklerinden-Mevievi Ayinleri (istanbul: istanbul
Konservatuvari Nesriyati, 1934-1939).

8 Vakif ve musiki faaliyetleri hakkinda genis bilgi icin bk. Mustafa Ozdamar, Géndl Cerrahi Nureddin Cerrahi ve Cerrahiler
(Istanbul: Kirkkandil Yayinlari, 1995); Fulya Atacan, Sosyal Dedisme ve Tarikat: Cerrahiler (istanbul: Hil Yayin, 1990); iskender
Clre, Duyan Gelsin Bu Meydane: Anlati ve Mizigin Hafizayi Insasi Cerréhilik Uzerine (istanbul: insan Yayinlari, 2023).

9 Resmi Gazete-17379, “Cesitli llanlar” (23 Haziran 1981), 30.

10 Ahmet Tezcan, Ayrilik Yaman Kelime: Ahmet Ozhan Kitabi (istanbul: Turkuvaz Kitap, 2021), 108-109; Tezeren, Ciineyt Kosal-
Sanati ve Hayati, 56.

" Clneyt Kosal Arsivi'nde 150.000 civarinda nota, 200’e yakin el yazmasi nota defteri, Turk muzigi hakkinda 478 kitap ve ¢cok
sayida dergi, ders notu gibi kaynaklar yer almaktadir. Neslihan Araci Giiler, “isam Kitiiphanesi Arsiv Koleksiyonlari: Kemal
Batanay ve Clineyt Kosal Muzik Arsivleri”, Bir Dinya Mtzik Dergisi 39 (2019), 31; Tuba Glvem Alagdz, Kosal arsivine egilen
nadir calismalardan biri olan tezinde arsivdeki dini musiki eserlerinin genis bir dokiimind hazirlamistir. Tuba Glvem Alagéz,
Ciineyt Kosal Arsivindeki Tirk Din Mdsikisi Eserlerinin Incelenmesi ve Repertuvarda Bulunmayan ilahilerin Notaya Alinmasi
(Ankara: Ankara Yildirm Beyazit Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi, 2023).

12 TRT istanbul Radyosu sanatcilarindan Aytac Ergen, aralarinda Ciineyt Kosal’in nota koleksiyonunun da bulundugu cesitli
arsivleri hazirladigi “Notam” adli programda toplamis, bu veri tabani istanbul 2010 Avrupa Kltir Baskenti Ajansr’nin projesiyle
www.sanatmuziginotalari.com adresinde acik erisime sunulmustur. Ancak bu adresin arayliz ve notalara ulasma noktasinda
rahat kullanilabildigi séylenemez. Bu sebeple calismamizda ilgili veri tabaniniiceren, ayrica farkli koleksiyonlarla glincellemeye
aclk, kullanicilarin yorum ve veri girisi yapabildigi Divan Makam veri tabani (www.divanmakam.com) kullaniimistir. Calisma
boyunca notalara verilen referanslar bu veri tabanindan olacaktir.
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taranmistir. Neticesinde ulasabildigimiz kadariyla Kosal'in yazdidi dini musiki eserleri notasi
toplamda 842 adettir. Bunlarin cogu zaten genel repertuvarda da agdirlikli olan ilahi formundadir
(695 adet). ilahilerin disinda Kosal 43 sudul, 42 nefes, 41 tevsih, 21 durak ve 1adet Mevlevi ayini
(kendi bestesi olan Nisabur ayini) notasi yazmistir. Her ne kadar kesin ve tamamlanmis bir
yeklndan bahsetmek mimkin olmasa da kabaca bir hesapla Kosal’in aktif notistligi déneminde
mevcut dini musiki repertuvarinin yaklasik beste birini notaya déktiagu séylenebilir. Kosal'in
yazdigi dini musiki notalari kayittan veya icracidan derleme, eski ya da glincel notalarin yeniden
yazimi ve kendi besteleri gibi muhtelif kaynaklara dayanmaktadir hatirda tutmakta fayda var.

Kirk yili asan bir zaman diliminde Kosal'in nota yazisi sayfa kullanimi, basliklandirma, el yazisi
karakteri gibi sekilsel unsurlar acgisindan bazi degisimler gecirse de gérece erken bir zamandan
itibaren bir standarda kavustugu ve bu sablonun Kariyerinin sonuna dek biyUk oranda
sUrdlrdtga anlasiimaktadir. 1980’lerin ilk yillarina ait bazi erken notalarinda giifte yerlesimiicin
fazladan cizgiler, nota sayfasi basinda glfte/beste sahibi icin matbu alanlar gibi sonradan tercih
etmeyecedi bazi bicimsel uygulamalari bulunmaktadir.® Ancak bunlar azinliktadir ve Kosal'in
yazdiklari genel itibariyle 6zenli, okunakli, takibi rahat ve sekilsel standartlari haiz notalardir.

Melodi ve s6zlere gdsterdigi hassasiyetin yani sira bicimsel plandaki 6zeni sayesinde Kosal’in
kaleminden cikan notalar tercih edilen ve referans degeri tasiyan kaynaklar olmustur. Bunu
pekistirecek bir diger tercihi de yazdidi notalara attigi imzadir (Sekil 1). Yazdigi notalarda
neredeyse istisnasiz kullandigi imzasini bazen kendisinin yazmadigi ancak koleksiyonunda yer
alan notalarda, muhtemelen hem sahipliligi hem de ilgili notanin kendisince goérildigu ve
incelendigine dair bir nisane olarak gérmek mimkunddir.

Sekil 1. Ciineyt Kosal'in imzasi
= L
(VPV'N M o

Clneyt Kosal'in yazdigi dini musiki notalarinda makam, usul, form, beste ve glfte sahibi gibi
standart verilerin disinda notanin kaleme alindigi tarih ve mekan, eserin beste tarihi, eserin
derlendigi kisi, bant ya da kaset gibi kayitl malzemeden aktariimissa mensei, beste veya glfte
icin kullanilan yazili kaynaklar, varsa melodi, gifte yerlesimi ya da usulde tashihler, bestenin ithaf
edildigi kisi ve eserle ilgili cesitli anekdotlar gibi konularda kaydedilen notlara siklkla
rastlanmaktadir.

Calismada konu edilen Kosal’'in kaleminden ¢ikma 842 dini musiki eseri notasinin 17°si notsuz ve
tarihsiz, 37i tarihsiz ve notludur. 2 notada ise tarih bilgileri siliktir. Dolayisiyla Kosal notalarinin
792 adedine (%94’line) gin/ay/yil seklinde notay! yazdidi tarihi kaydetmistir (Tablo 1). Tarihler
acisindan durum boyleyken notlar tarafinda bakildiginda not ve tarih kaydedilmemis 17 notanin
yani sira tarihi belirtilmis ancak herhangi bir not yazilmamis 72 nota vardir. Béylelikle Kosal’'in
842 notanin 753’lne (%89’una) -az ya da ¢ok- bir not distigi sdylenebilir. Sadece bu bulgularla
dahi pesinen Kosal'in notistlikte notay! yazdigi tarih ve c¢esitli boyutlariyla esere iliskin notlari
israrla, titizlikle sGrdirdigine isaret etmeye yeterdir. Notalarin yazildigi yillara gére dagilimi su
sekildedir:

B Bir drnek icin bk. Bilbdller Sazda Gdller Niydzda (Nota Kagidi, 1983), Divan Makam.
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Tablo 1. Notalarin Yazildigi Yillara Gore Dagilimi

Yil Adet yil Adet
1973 3 1994 14
1983 32 1995 7
1984 19 1996 24
1985 86 1997 13
1986 59 1998 20
1987 29 1999 2
1988 19 2003 1
1989 77 2004 2
1990 77 2007 1
1991 98 2008 1
1992 57 2009 2
1993 49
Toplam 792

1973’e tarihlenen i¢ nota Kosal'in tespit edilebilen en erken dini musiki nota érnekleri olsa da
bunlari kariyerinin istisnai UrGnleri olarak gérebiliriz. Zira lg¢lne de “Ulvi Erguner’den” notu
distiga bu ilahiler henldz dini musiki repertuvarina yogunlasmadigi déneme aittir ve
muhtemelen Ulvi Erguner’le (6.1974) beraber oldugu bir zaman diliminde ortaya ¢cikmistir. Géze
carpan ilk yogunlugun yasandigi 1984-86 yillari ise Kosal’in Tlrk Tasavvuf Musikisi ve Folklorunu
Arastirma ve Yasatma Vakfr'ndaki derleme ve notalama ¢alismalarina dahil oldugu déneme denk
duser. Notalar bu ilk yillarda yogun seyretmis, sonraki yillarda da belirli bir tempoda devam
etmistir. ikinci yogunlasma ise 1989-93 yillarinda olmustur. Muhtemel ki Kosal’in da kuruculari
arasinda yer aldigi istanbul Tarihi Turk Mizigi Toplulugu’nun 1997°deki kurulusu™ ve yine benzer
tarihlerde Ahmet Ozhan’in solistliginde diizenlenen tasavvuf mizigi konserleri nota calismalarini
hizlandirmistir.

Herhangi bir not ve tarihin kaydedilmedigi 17 notada da Kosal’in olagan 6zenine rastlandigindan
bunlari birer miisvedde olarak gérmek zordur; unutuldugunu diastinmek makul olacaktir. Notsuz
ancak tarihli olan 72 nota ise adirlikli olarak Kosal'a ait bestelerdir. ihtimal ki Kosal, zaten
bestekar hanesine “Dervis Kanani” yazmakla yetindigi bestelerinde uzun ve aciklayici notlar
yerine daha az goérinr ve sahiplenir olmayi secmistir. Bazilari ayni eserin yeniden yazimi olmak
Gzere Kosal'in kendi bestelerinin notasini yazdigr 68 6rnek vardir. Kendi bestelerinde notaya
dustagu tarih ayni zamanda eserlerinin bestelenis tarihleridir.”

Kosal yazdigi notalarda tarih belirtmekte ne kadar istikrarl olsa da notayi kaleme aldigi mekan
veya sehirle ilgili neredeyse hi¢ kayit dismez. Bunun iki yer icin istisnasi vardir: New York (21 kez
kayitli, biri “New York-Masjid el-Farah”, biri de “Yonkers-New York” seklinde) ve Lefkosa (1 kez,
“Atatlirk Spor Salonu” aciklamasiyla). Anlasilan o ki Kosal yurtdisi ziyaretlerinde yazdigi

1 stanbul Tarihi Tirk Mizigi Toplulugu (ITTMT), Tarihce (Erisim 10 Haziran 2024).

5 Kosal'in kendi bestelerinin notalarinda dikkat ¢ceken su notlara rastlanmaktadir: “1984 yili baharinda Newyork-Yonkers’da
Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed’i riyamda gdrmekle duydudum siddetli heyecanin tesiriyle karalamak clr’etinde
bulundugum bu satirlarin bestelenmesini ancak bu yil yapabildim. Nezd-i ildhide makbul olmasi imidimdir.” Notasi icin bk.
Diiste Gordim Kaindtin Zithre-i Amélini (Nota Kagidi, 1986), Divan Makam; “Hazret-i H(ida’nin sefiatine mazhar olabilmek
Umidiyle.” Notasl icin bk. E/d Y4 Es’adel Evidd (Nota Kagidi, 1991), Divan Makam; “23 Eylil 1989°da tamamlamak nasib oldu.
Benim icin bu dyin-i serifin gliftesini tertib eden ve aciklamasini hazirlayan can kardesim, dederli insan Tudrul Inancer’e minnet
ve stikranlarimi sunuyorum.” Notast icin bk. Ummid-i Men Be-fadl-i1 Hiiddvend-i Ekberest (Nota Kagidi, 1989), Divan Makam.
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notalarda mekan belirtmistir; tersini diisiinecek olursak diger notalarini muhtemelen istanbul’da
vakifta, radyoda veya evinde hazirlamistir.

Kosal'in kapsamli notlarinda degindigi hususlar kadar yer vermediklerine de bakmak gerekirse
incelenen notalarinin hicbirinde glftenin vezniyle ilgili bir aciklamaya rastlanmamistir. Diger bazi
notistlerin glftelerin aruz kalibini veya hece 6l¢isini kaydettikleri gorilirken Kosal bunlari hi¢
kayda gecirmemistir. Yine 6zellikle nadir kullanilan usullerde bestelenmis bir eserde de zaman
zaman usul kalibinin nota kadidina yazildigi 6rnekler vardir. Ancak Kosal'in dini musiki
notalarinda bunun érnegi bulunmaz. Gerek klasik repertuvarda gerekse dini musiki eserlerinde
notistler bazen anlamina yabanci olunabilecek kelimelerin sézlik karsiliklarini verebilmektedir.
Kosal'in birkac eser haricinde boyle bir tercihe yonelmedigi gériliyor.'®

3. Kosal’in Kaynaklari
Caneyt Kosal yazdigi notalara kaydettigi notlarda eseri aldigi ya da derledigi ve glfteyi tespit

icin kullandigr kaynaklara siklikla atifta bulunur. Dahasi notlarin icerigi zaten blyik oranda bu
zikredilen kaynaklardan mutesekkildir denebilir. Kosal’in kaynaklara yaptigi atiflari iki ana baslk
tzerinden takip edebiliriz: ilki eser icin, ikincisi ise gUfte icin atifta bulundugu kaynaklar. Eserden
kastin bestesi ve giftesiyle batlnlakli bir yapi oldugu dastnildagande ikinci bir kategori olarak
glfte kaynaklarini haricen degerlendirmemize sebep, Kosal'in en bilinen glfte icin dahi
ulasabildigi 6lctde cesitli divan ve antolojilere miiracaat ederek kaynak getirmesidir. Yani Kosal
cogunlukla derledigi veya baska bir notadan aktardidi bir eseri notaya dokerken glfteyi
kaynagindaki haliyle sorgulamaksizin aktarmaz. Giftenin kontrolind ilgili divan ya da
antolojiden yapar ve nota kagidinin hacminden dolay! kismen yazabildigi giftenin tamami icin
ilgili kaynaga atif verir.” Calismanin bu boéliminde Kosal'in notlarinda atifta bulundugu
kaynaklarin ddkimu sunulacaktir.

3.1. Beste i¢in Kaynaklar
Kosal notaya aldigi eserleri bazen bestecisi ya da eseri bilen birinin bizzat icrasindan dinleyerek

derlemis, bazen kaset veya banttaki kaydindan ¢6zimlemis, bazen eski ve nadir bulunan bir
notadan aktarmis, bazen yayinlanmis matbu bir kaynaktan almis, siklikla da bu yollardan
birkacini beraberce uygulamistir. Herhangi bir ses kaydi araciligi olmaksizin Kosal’'in bizzat
icracisindan dinleyerek notaya aktardigi eserler icin notlarinda kaydettigi kaynaklari ve 842 eser
icinde bu kaynaklarin toplamda ka¢ kez zikredildigi su sekildedir:

Tablo 2. Beste icin Kaynak Gosterilen icracilar

Kaynak Adet
“Vakif’da okundugu gibi” 45
Ahmet Ozhan 10

Muzaffer Ozak

Nezih Uzel

Safer Dal

Veysel Dalsaldi
Zeki Altun

Kemal Tezergil

NN W] DO |O| N

Niyazi Sayin

16 Kosal'in bazi kelimelerin anlamlarini verdigi bir notas icin bk. Asik-1 Yezdén Der Allah Allah (Nota Kagidi, 1989), Divan Makam.
17 Kosal notlarinda atif yaptigi yayinlari detayli kiinyesiyle vermis degildir. ileride dipnotlarda belirttigimiz kaynaklarini Kosal’'in
ISAM’daki arsivinde bulunan kitiphanesinden hareketle tespit ettik. Yine de bazi yayinlarin hatali olmasi ihtimal dahilindedir.

816 Hitit ilahiyat Dergisi * Cilt 23 * Sayi 2



I Vakifda Okundudgu Gibi: Ciineyt Kosal'in Yazdidi Dini Musiki Notalarina Kaydettigi Notlar Uzerine Bir inceleme

Ulvi Erguner 2
Abdulbaki Seyhu Efendi (Kosova Rahovatz Rifai Tekkesi seyhi) 1
Aka GUndlz Kutbay 1
Arif Hikmet Gokoglu 1
Cemal Efendi (Yugoslavya Prizen Rifai seyhi) 1
Eray Mescioglu 1
Hafiz Hisameddin Efendi 1
Hafiz Sagir Hami Efendi 1
Hasan Semerci 1
Kani Karaca 1
Nihat Dogu 1
Kosal'in cocuklugunda dinledigi ilahi 1
Toplam 97

Goruldagu gibi -ileride sunulacak sayisal dokimler de bunu degistirmeyecektir- Kosal'in
notlarinda en cok kullandigi referans “Vakif’da okundugu gibi”dir. Bizzat bu ifadeyi kullanmadigi
ancak yine vakifla baglantisi olan pek cok isim ve anahtar kelime de yukaridaki listede yer alan
isimlerin cogu gibi notlarda yer almaktadir. Dolayisiyla pesinen Kosal'in dini musiki notalarinin
en 6nemli kaynadinin vakiftaki yazili ve sesli arsiv ile burada diizenli olarak siren icralar oldugu
sdylenebilir. Ancak Kosal’in buradaki rol(i sadece eldeki malzemeyi kagida aktarmaktan ibaret
tek yonll bir iliski degildir. Kosal'in yazdigi notalarin ilk elden muhatabi yine vakiftir, yazdigi
notalar mesklerde ve konserlerde kullanilmistir.

1983 yilina ait iki notada Kosal’in distigl notlarda “dergah” ifadesini kullandigi ve bilahare bu
ifadeyi karalayarak “vakif” olarak degistirdigi gorulir (Sekil 2)."® Kosal'in erken érneklerinden
olan bu notalar yazdigi sene kurulusu 1981 olan vakif faaliyetteydi.® Bu tercihin ddénemin
atmosferinde “dergah” ifadesini kullanmaktan ¢ekinme sebebiyle mi yoksa vakfin kurumsal
kimligine vurgu icin mi yahut sadece Kosal'in benimsedigi bir tutum mu oldugu belirsizdir.2°

Sekil 2. Nottaki “Dergah” ibaresini “Vakif” Olarak Degistiriimesi?'

- l,/a/(://'ﬂ’w? _
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Kosal ve vakif cevresindeki cagdasi bazi musikisinaslarin notalama calismalari icin diger bir
kaynak 6zellikle Safer Dal'in topladigi sesli kayitlardi. Kosal notlarinda 28 kez kendi kaydettigi
kasetleri, 8 kez vakiftan aldigini belirttigi kasetleri, 3 kez Safer Dal'in kaydettigi ve bir kez de
sadece eski bir kaset dedigi sesli kayitlara atifta bulunur (Toplamda 40 kez detaylandirilmamis
kaset kaydr). Aslinda farkli isimlendirmeleri olsa da bu kasetlerin blyik cogunlugdu, tipki yukarida

18 flgili eserlerin notalari icin bk. Vaslin Bana Hayat Verir Firkatin Memat (Nota Kagidi, 1983), Divan Makam; G6ziim Ki Kane
Boyandi (Nota Kagidi, 1983), Divan Makam.

19 Resmi Gazete-17379, “Cesitli ilanlar”, 30.

20 Vakif bunyesinde pek ¢cok nota yazmis Mustafa Dogan Dikmen 1984 yilinda yazdidi bir notada “vakif” yerine “tekke” ifadesi
kullanmistir: Can u Dilde Hane Kildin Akibet (Nota Kagdidi, 1984), Divan Makam. Dolayisiyla burada Kosal'in sahsi tercihi rol
oynamis gorinmektedir.

21 Géztim Ki Kdne Boyandi (Nota Kagidi, 1983).
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“vakif'da okundugu gibi” ifadesine yapilan aciklamalarda oldugu gibi, Karagiimrik tekkesinde
yapilan toplantilarin mahsultidir. Kosal notlarinda bazen kaset diye genel bir kaynak gésterirken
bazen de sesli kayitlardaki icraciyr ismen zikretmistir: “Sayin Mustafa Dizglnman’in kasetteki
sesinden” gibi. Buna gbére Kosal'in notlarinda sesli kaydindan istifadeyle kaynak kisi olarak
zikredilen isimler ve kac kez atifta bulunuldugu su sekildedir:

Tablo 3. Beste icin Kaynak Gosterilen Sesli Kayitlar

Kaynak Adet
Salahi Dede 19
Mustafa Dlzglinman 17
Huseyin Sebilci 13
Yusuf Efendi (Uskip Naksi seyhi) 6
Kemal Girses 4
Hafiz Hisameddin Efendi (Emirsultan Camii mlezzini) 3
Hopcuzade Sakir Cetiner 2
Safer Dal 2
Abdurrahman Goérgeg 1
Ahmet Muhtar Gélge 1
Arif Hikmet Gokoglu 1
Cafer Baba 1
Hafiz Hami Efendi 1
Kani Karaca 1
Muzaffer Ozak 1
Raif Efendi 1
Raik Efendi 1
Selahaddin Gurer 1
Seyh Huseyin Efendi (Uc Kuzular Dergahindan) 1
Yakup Goéren 1
Yarbay Zuhtt Efendi (Bekarbey Dergahi zakirbasisi 1
Toplam 118

Tahmin edilebilecedi Gzere sesli kayitlardaki icracilar devrin tekke musikisinde 6éne cikan veya
vakifla irtibatli kimselerdir. Muhtemelen Kosal kendi kaydettigi veya bir sekilde edindigi kasetleri
tariyor ve repertuvarda bulunmayan -belki de mevcut olan ancak yine de yeniden yazmak
istedigi- eserleri desifre ediyordu. Bir isim Uzerinden 6rneklemek gerekirse Kosal'in “Mustafa
Dizginman’in kasetteki sesinden” notu dustigtd 17 notanin 14’G 23.07.1986-29.07.1986
araligindaki alti giinde yaziimisti.

Dini musiki repertuvari acisindan kiymetli kaynaklar olan sesli kayitlar (izerinde ¢alismanin ve
kagida dékmenin zorlugunu Kosal’in bir notu tizerinden disinebiliriz. Hicaz makaminda Hiseyin
Sebilci’'ye ait Derdinle doldum bilmezem noldum misralyla baslayan ilahiyi yine bestecisinin
kasetteki sesinden aktaran Kosal, icranin her noktada farklilasmasindan ve giftelerin net
anlasilamamasindan dem vurmus, notalamadaki tasarrufunu ve olasi hatalari da kayda
gecirmistir (Sekil 3).22

22 Bantlardaki kayitlarin desifresindeki zorluktan, kendisi de Kosal gibi pek cok eseri notaya almis Ahmet Ozhan da bahseder:
“Hem o kasetleri dinleyeceksin hem de banda okuyan amcalar, cogu seksen doksanlik, agzinda dis kalmamis, bir de onlari
sececeksin ne diyor, anlamaya calisacaksin.” Tezcan, Ayrilik Yaman Kelime: Ahmet Ozhan Kitabi, 110.
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Sekil 3. Kosal'in Notalamada Yasadigi Guclik Uzerine Notu
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Buraya kadar dokimin( yaptigimiz kaynaklar bizzat icracilar veya sesli kayitlardi. Kosal'in yazili
bir notayi kaynak olarak gésterdigi durumlar bunlara gére oldukca fazladir. Yazil malzemeden
aktarilarak Uretilen notalari temelde iki bashk altinda degerlendirmek mimkin: Kosal'in nota
yazarini belirterek ya da “el yazisi”, “eski” gibi sifatlarla andigi perakende notalar; cesitli kitap ve
nesirlerde yayinlanmis notalar. Kosal’'in notlarinda isim olarak zikrettigi notistler ve atif miktarlari
su sekildedir:

Tablo 4. Beste icin Kaynak Gésterilen Notistler

Kaynak Adet Kaynak Adet
Muallim ismail Hakki Bey 29 Mahmut Bilki 2
Yusuf Omirli 21 Niyazi Sayin 2
Aslan Hepglr 19 Ugur inan 2
Cemile Bayrak 19 Yal¢in Tura 2
Ekrem Karadeniz 13 Zeki Arif Ataergin 2
Dogan Dikmen 12 Ziya Akyigit 2
Ali Riza Sengel n Amir Ates 1
Halil Can 9 Cahit Goézkan 1
Huseyin Tolan 9 Ekrem Vural 1
Abdulkadir Tore 8 Emin Ongan 1
Kazim Uz 8 Erding Celikkol 1
Kemal Altinkaya 8 Hakan Alvan 1
Dursun Cakmak 7 HUsnU Yetisken 1
Dogan Ergin 6 ismail Otenkaya 1
Sadun Aksit 6 izzettin Eskidemir 1
Suphi Ezgi 6 Kemal Tezergil 1
Rustd Eri¢c 5 MUnir Nureddin Selcuk 1
Zeki Altun 5 Omer Oztan 1
Hayati GUnyeli 4 Sadettin Heper 1
Kemal Batanay 4 Stleyman Erguner (torun) 1
Mithat Arisoy 4 Serif Dedeoglu 1
Alaeddin Yavasca 3 Tahir Karag6z 1
Ahmed Sahin 2 Ulvi Erguner 1
Bekir Sidki Sezgin 2 Veysel Dalsaldi 1
Cineyd Orhon 2 Yakup Goéren 1
ismet Olgac 2 Toplam 255

2 Derdinle Doldum Bilmezem Noldum (Nota Kagidi, 1996), Divan Makam.
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Bu listede 6zellikle az sayida atifta bulunulan isimler genelde ilgili eserlerin bestekaridir.
Dolayisiyla Kosal muhtemel ki arsivine katmak Gzere ulastidi veya kendisine ulastirilan ilk elden
cikma notalari yeniden yazmis ve bestekarlarinin yazdiklari notalari da kaynak gdéstermistir.
Listede atif miktar1 acisindan Ust sirada olan notistler ise genelde Kosal'in ¢caddasi ve vakif
cevresinden - mesela Aslan Hepglr, Cemile Bayrak ve Dogan Dikmen gibi- isimlerdir. Muallim
ismail Hakki Bey’in ilk sirada yer almasi, cok sayida nota yazmasi ve Kosal’in arsivinde topladigi
eski notalar arasinda ona ait ciddi miktarda notanin bulunmasi ile aciklanabilir. Bu noktada dikkat
edilmesi gereken diger bir durum da her ne kadar Kosal notlarinda ismen zikretse de kaynadin
esasen bir yayin olmasi ihtimalidir. Mesela Kosal kaynak olarak Yusuf Omirli ve Ekrem
Karadeniz’i zikretse de muhtemelen onlarin nota yayinlarini kastediyor olmalidir. Zira asagida da
gorilecedi gibi bu isimlerin yayinlari (Tirk Masikisi Kidsikleri: [lahiler** ve Tiirk Masikisinin
Nazariye ve Esaslari®®) notlarda yer almamustir; Kosal kitaplarina atiflart mellif isimleriyle yapmis
olmalidir. Notlarda kitap benzeri yayinlara verilen referanslar ve miktarlari su sekildedir:

Tablo 5. Beste icin Kaynak Gosterilen Yayinlar

Kaynak Adet
istanbul Konservatuvari Nesriyati ilahiler26 22
istanbul Konservatuvari Nesriyati?’ 16
istanbul Konservatuvari Nesriyati Nefesler28 1

Albay Selahattin’in Yunus kitabi2®

flahiyat-1 Ken’an®°

Guldeste Nefesler Ezgiler kitabi!
Pir Sultan Abdal Butun Siirleri kitabi32

istanbul Konservatuvari Nesriyati Duraklar33

Dini masiki ders kitabi34

Bektasi-Kizilbas, Alevi Sairleri ve Nefesleri kitabi3®

Arel’in nazariyat notlari

Ahmet Hatipoglu Yunus Emre ilahileri kitabi36

Mehmet Adanir’in tezi¥’

Masiki Mecmuasi dergisi

Tavasl’nin Kasideler derlemesi38

Tirk Edebiyatinda ilk Mutasavviflars®

NININININNINVN NS DMlO]j]O] OO

24 Sengel-Omrlu, Turk Masikisi Klasikleri: lahiler; Tére-Omurll, Tirk Masikisi Kidsikleri: flahiler.

25 Ekrem Karadeniz, Ttrk Masikisinin Nazariye ve Esaslari (Ankara: Turkiye Is Bankasl, 1983).

2 Tijrk Musikisi Klasiklerinden flahiler.

27 Hangi fasikil oldugu belirtilmemis, sadece “/BK” seklinde kisaltmayla aniimistir.

28 T(irk Musikisi Klasiklerinden Bektasi Nefesleri.

2 Selahattin Girer (ed.), Mitefekkir, Mutasavvif, Halk Sairi Asik Yunus Emre’nin Bestelenmis Siirleri (Istanbul: ismail Akgln
Matbaasl, 1961).

30 Kenan Rifai, /lahiyat-1 Ken’an (Istanbul: Baha Matbaasi, 1974).

31 Turgut Koca-Zeki Onaran, GUl Deste: Nefesler-Ezgiler-Notalar (Ankara: Dogus Matbaacilik, 1987).

32 Pir Sultan Abdal, Pir Sultan Abdal: Blitin Siirleri, ed. Cahit Oztelli (istanbul: Milliyet Yayinlari, 1971).

33 Ezqi, Turk Musikisi Klasiklerinden Temcit-Na't-Salat-Durak.

34 Zekai Kaplan, Dini Musiki (Ankara: Milli Egitim Bakanligi, 1991).

35 Sadeddin Nizhet Ergun, Bektasi Edebiyati Antolojisi: On Dokuzuncu Asirdanberi Bektasi-Kizilbas Alevi Sairleri ve Nefesleri
(Istanbul: Maarif Kitaphanesi, 1956).

36 Ahmet Hatipoglu, Besteleriyle Yunus Emre flahileri (Ankara: Tirkiye Diyanet Vakfi, 1993).

37 Mehmet Adanir, Tekke Musikisinde Zekai Dede’nin Yeri ve Onemi (Istanbul: istanbul Teknik Universitesi, Yiiksek Lisans Tezi,
1989).

38 Yusuf Tavasli, GinimUizde Okunan Kaside, flahi ve Na’t-i Serifler (y.y., t.y.).

39 Fuad Képrili, Tirk Edebiyatinda ilk Mutasavviflar (Ankara: Diyanet isleri Baskanhidi Yayinlari, 1966).
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Eskisehir Folkloru Muzik Derlemeleri kitabi*© 1
Musiki Rehberi* 1
Notalariyla il&hiler kitabi 1
Seref Cakar’'in usal kitabi42 1
Varidat-1 Sileyman*3 1
Toplam 99

Kisi ve yayin disinda Kosal'in bazen kurum bazen de notay! edindigi yeri belirterek kaynak
gosterdigi notlari da vardir. Bunlardan en yogun olanlari “Vakifdan nota” (53 kez) ve “Diger
nota/notalar” (46) diye belirsiz biraktiklaridir. Bunlar disinda Ankara Radyosu (6), kendi
arsivinden el yazisi defter (6), izmit Bekirpasa Belediyesi Turk Tasavvuf Muzigi Korosu (1),
gazetede yayinlanan nota (1), Haluk Glneyli’den alinan defter (1), Safer Dal’dan alinan nota (1)
ve Semseddin Akbulut’tan alinan nota (1) nota kaynaklari olarak zikredilir (Tamami 116 kez).

Bu detayli dokimia toparlayacak olursak Kosal 842 adet dini musiki notasina kaydettigi
notlarinda 97 kez bizzat dinledigi icracilara, 158 kez sesli kayitlardan yaptigi aktarimlara, 470 kez
perakende halde veya kitap icindeki herhangi bir yazili notaya atifta bulunmustur. Goéruldigu
Gzere agirlik, eski veya yeni, temiz ya da problemli olsun, daha 6énceden var olan notalardadir.
Ancak yine de Kosal'in herhangi bir notunda ¢ogu kez bu atiflarin birkacinin beraberce yer aldigi
g6z 6ndnde tutulmalidir. Yani notlarda hem birka¢ notaya hem bir kaset kaydina atif yapildigina
sikhkla rastlanilir. Bu ¢oklu kaynak kullanimi konusuna ileride tekrar egilecegiz.

3.2. Giifte icin Kaynaklar
Kosal'in yazdigi notalarda ulasabildigi kadariyla birincil kaynaklara miracaat ederek gifteyi

tespit ve gerekirse tashih ettigine siklikla rastlamak mimkindUr. Glfte hassasiyetinin bir uzantisi
olarak kullandigi divan ya da antolojilerden ilgili sayfa numarasini dahi zaman zaman kayda
almistir. Bu sekilde 842 eser notasinda glfte icin toplamda 163 kez bir kaynaga atifta bulundugu
tespit edilmistir. Bunlar arasinda 33 kez kaynak olarak zikrettigi Sadettin Nizhet Ergun’un
Antolojisi** baslica referansidir. Zaten bu antoloji de pek ¢ok divan ve mecmua taranarak
olusturulmustur. Bunun disinda Kosal’in atif yaptidi divanlar ve kac¢ kez referans gosterildikleri
su sekildedir:

Tablo 6. Giifte icin Kaynak Gésterilen Divanlar

Kaynak Adet
Misri divani 14
Yunus divani 14
Hudayi divani4s n
Seyyid Nizamoglu divani4é n
Esrefoglu divani4’ 5
Kuddasi divani#® 5

40 Muammer Uludemir, Eskisehir Folkloru: Mizik Derlemeleri | (Eskisehir: Eskisehir Halk Egitim Merkezi ve Eskisehir Folklor
Cemiyeti Yayinlari, t.y.).

41 Ali Kemal Belviranli, Musiki Rehberi: Dini Musiki (istanbul: Nedve Yayinlari, 1975).

42 Seref Cakar, Tirk Musikisinde Usdl (Ankara: Milli Egitim Bakanligl, 1996).

43 Enis Behic Korylrek, Varidat-1 Stileyman: Cedikci Stileyman Celebi (Istanbul: Pulhan Matbaasi, 1949).

44 Sadeddin Nuzhet Ergun, Turk Musikisi Antolojisi: Dini Eserler (istanbul: istanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi, 1942-1943).
45 Kemaleddin Senocak, Kutb-ul Arifin Seyyid Aziz Mahmud Hidayi (k.s): Hayati, Menakibi ve Eserleri (istanbul: islam Nesriyat
Evi, 1970).

46 Adil Ali Atalay, Seyyid Nizamodlu: Hayati, Eserleri, Divani, cev. Mehmet Yaman (istanbul: Can Yayinlari, 1976).

47 Esrefoglu Abdullah Rumi, Esrefodiu Divani (istanbul: Terciman Gazetesi, [t.y.]).

48 Mer’'asi Zade Ahmed-Mehmed Emin Eminoglu, Kudddsi Divani (1760-1849) (Konya: Can Kitabevi, 1973).
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Sezai-yi Gulseni divani 4
Abdulahad Nari divani

Abdurrahman Sami Saruhani divani 1
Arif Hikmet Gékoglu divani 1
Slleyman Zati divani 1
“Vakiftan el yazmasi divan” 1
Toplam 1

Ozellikle Yunus Emre divani gibi cok sayida nesri olan eserler icin Kosal notlarinda ya yayina
hazirlayan kisi ya da kuruma atifta bulunarak kaynagi netlestirmistir. Buna gére Kosal'in en az
dokuz farkh Yunus divani ya da derlemesine miracaat ettigi ve bunlara notlarinda birkac kez
atifta bulundugu sdylenebilir.*® Divanlar disinda giifte icin kullandidi cesitli kitap ve seckiler sdyle
siralanabilir:

Tablo 7. Gufte icin Kaynak Gosterilen Diger Eserler

Kaynak Adet
Mustakimzade Mecmuasi 12
Tekke Siiri Antolojisi®® 12

Glilzar-1 Arifan®

6

Yunus flahileri Gildestesi® 6
Albay Selahaddin’in Yunus kitabi53 4
Pir Sultan kitabi> 4
3

2

2

Baytik Tlirk Klasikleriss

Asik Yunus ve Diger Yunuslarin Siirleri®®

Ziyneti’l-Kulab>”

Cesitli Yénleriyle Erzurumiu [brahim Hakki®8 1
Dini musiki ders kitabi®® 1
Musiki Rehberi®® 1
Sualnédme®! 1
Sair Padisahlare? 1
“Hafiz i. Hakki Hoca Ef. Mecmuasi” 1

49 Kosal'in atifta bulundugu Yunus nesirlerinden tespit edilebilenler sunlardir: Faruk Timurtas, Yunus Emre Divani (Istanbul:
Terciman Gazetesi, [t.y.]); Yunus Emre, Yunus Emre Divani, ed. Mustafa Tat¢l (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 1991); Yunus Emre,
Yunus Divani, ed. Hayri Selcuk (Istanbul: Ucdal Nesriyat, 1979): Yunus Emre, Tam ve Tekmil Yunus Emre Divani (istanbul: Maarif
Kitaphanesi, 1974); Yunus Emre, Yunus Divani, ed. Yusuf Subasi (istanbul: Hisar Yayinevi, 1983); Sabahattin Eyuboglu, Yunus
Emre (istanbul: Cem Yayinevi, 1971) Bunlarin haricinde Kosal, Abdilbaki Gélpinarli, Burhan Felek ve Esma Yayinlarrna ait t¢
ayri nesirden bahsetmistir ancak hangi baski olduklari belirsizdir.

50 Vasfi Mahir Kocaturk, Tekke Siiri Antolojisi: Tlrk Edebiyatinda Dini ve Tasavvufi Siirler (Ankara: Edebiyat Yayinevi, 1968).

5\ Muzaffer Ozak, Gilzar’t Arifan: Ask Bahcesi Secme Kaside-ilahilerle N&’t-1 Serifler ve Dualar Mecmuasi (istanbul: Salah Bilici
Kitabevi, 1969).

52 Clineyt Kosal, Yunus flhileri Gildestesi (Ankara: Turk Tasavvuf Musikisi ve Folklorunu Arastirma ve Yasatma Vakfi-Kaltir
Bakanlhgi, 1991).

53 GUrer, Matefekkir, Mutasavvif, Halk Sairi Asik Yunus Emre’nin Bestelenmis Siirleri.

54 Pir Sultan Abdal, Pir Sultan Abdal: Bitdn Siirleri.

55 Bilyiik Tirk Klasikleri: Baslangicindan Gintimiize Kadar (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1985).

56 Mustafa Tatcl, Asik Yunus ve Diger Yunuslarin Siirleri (Ankara: Kultar Bakanhgi, 1991).

57 Muzaffer Ozak, Ziynet-Gl-Kulib (Kalplerin Ziyneti) (istanbul: Salah Bilici Kitabevi, 1973).

58 Sakir Diclehan, Cesitli Yonleriyle Erzurumiu fbrahim Hakki (Istanbul: ibrahim Hakki Camii Killiyesini Yaptirma ve Yasatma
Dernedi, 1980).

59 Kaplan, Dini Musiki.

60 Belviranli, Musiki Rehberi: Dini Musiki.

61 Seyh ibrahim Fahreddin, Stialndme (istanbul: Sefine Yayinlari, 2001).

62 Hilmi Yiicebas, Sair Padisahlar (Istanbul: Yeni Matbaa, 1960).
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“Sefer Dal’daki yazma mecmua” 1
“Muzaffer Ozak’tan yazilan” 1
Toplam 59

Kosal’'in notlarinda giifte icin verdigi atiflar cogunlukla gifteyi tespit ettigi, bazen de tamir ettigi
kaynaklara isaret eder. Bunun disinda nadiren de olsa nota kagidina tamamini tasimadigi
metinler icinilgili esere miracaat edilebilir diye referans verir. Notalarini yazdigi dénem itibariyle
henliz yayinlarin sinirli oldugu hesaba katilirsa yukarida siralanan kaynaklar Kosal'in eldeki
imkanlar titiz kullanarak giifte meselesini de dnceledigini gdstermektedir. ilerleyen bdlimde
onun giifte hassasiyetini mustakil olarak ele alacagiz.

4. Notlarn icerik Analizi
Kosal'in notlarinin tarih ve kaynaklar agisindan nicel boyutunu inceledikten sonra bu bélimde

notlari bir tlr icerik analizine tabi tutarak onun dogrudan ifade ettigi, ima ettigi ya da ihmal ettigi
taraflari belli basliklar altinda irdelemeye calisacadiz.

4.1. Giifteye Hassasiyet
Kosal'in yazdigi dini musiki notalarinda gifte meselesine hassasiyet gosterdigi sadece yukarida

degerlendirilen kaynaklarla dahi ortaya konabilir. Bu kisimda ise notlarindan hareketle s6z
konusu 6zeni detaylandiracagiz. Genel itibariyla Kosal’in siklikla porte altina okunan bélimler
basta olmak Uzere mimkln oldugunca fazla glfte yerlestirmeye dikkat ettigi, daktilo benzeri
araclar yerine okunakli el yazisini tercih ettigi, “tam” ve “dogru” glftenin temini icin ¢oklu ve
karsilastirmali kaynak kullandidi ve nihayet bir kismi icralarda nadiren okunsa bile emin oldugu
gUfteyi nota kagidina uzunca aktardigi sdylenebilir. Pesinen su dahi iddia edilebilir: notaya aldigi
eserlerde beste yoninden standartlastirma ve versiyonlari géz ardi etme egilimde iken glfte
konusunda farkliliklari tespit ve kayda gecirmede daha misamahalidir. ileride érneklendirilecek
bu iddianin muhtemel sebebi olarak Kosal'in eserlerin miizikal y6nini kendi ihtisasi
cercevesinde gorup tasarruf yetkisini daha rahat kullanabilirken glfteler konusunda kaynaklara
daha bagl ve bagiml hissettigi dustndlebilir.

Kosal'in nota yaziminda baslica malzemelerinden olan ses kayitlari glfte acisindan zaman zaman
sorunlu olabiliyordu. Bu tip durumlari notlarinin satir aralarinda yakalamak mumkinddr:
“Rahmetli Sebilci bu ildhiyi cok degdisik sekillerde okumus [...] Gifte de her zaman oldugu gibi
tahrif olmus.” 83 “Glifteler cok zor anlasiliyor ve bazilarinin vezni bozuk.” 54 “Giifteler cok zor
anlasiliyor. Hata olabilir. Diger kit'alar anlasiimad.”®° Dolayisiyla Kosal’'in giifteye gosterdigi 6zen
ve titizligin yani sira muhatap oldugu sesli ve yazili malzemedeki eksikler sebebiyle bu durum bir
gereksinime de yorulabilir. Her halUkarda Kosal'in notlarina yansiyan gifte hassasiyetini ¢
cikarim Uzerinden 6zetleyebiliriz: “tam” ve “dogru” giifte vurgusu, tipki beste icin oldugu gibi
glfteye erisimde de c¢oklu kaynak kullanimi ve ulastigi giftelerde varsa farkhliklari kayda
gecirme.

Esasen gelenegin sifahi aktarim temelli yapisi ve beraberinde ortaya cikan versiyonlar ile dini
musiki icra pratiklerinde glftenin duruma gére uyarlanabilmesi gdz éniine alindiginda eser
glftelerinde farkliliklarin olusmasi oldukc¢a tabiidir. Dogrusu bu tabloda her notist ve icracinin da
glftelerin “asli’na dair bir endise tasidigi sdéylenemez. Kosal burada istisnai bir inisiyatif

83 Vardim Kirklar Yaylasina (Nota Kagidi, 1996), Divan Makam.
64 Zalimler El Vurup Hep Simsir-i Can-riibdya (Nota Kagidi, 1996), Divan Makam.
65 Derdinle Doldum Bilmezem Noldum (Nota Kagidi, 1996).
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ustlenmistir. Notlarinda géze carpan “tam glifte koyarak”,%® “né-tamam ildhi tamamlandr”,®’
“Yarim olan giifte tamamlandi”/®® “Giftenin dodrusu konularak®® ve “Dért ayr1 mehazdaki
(me’haz/kaynak) kit’alari bir araya topladim”’® gibi ifadeler “tam” ve “dogru” giifte vurgusuna
isarettir. Dahasl nadiren de olsa ¢abasinin neticeye ulasmadigi durumlari da not etmistir: “Bu
glifteyi bendeki iki adet Hidé7 divaninda bulamadim.””!

Asagida mustakilen ele alacagimiz Kosal'in yeniden yazim pratigine giifteye hassasiyet
baglaminda dedinmekte fayda var. Kosal'in tamamina ya da dogrusuna ulastigr gifteler
sebebiyle notalari yeniden yazdigina siklikla rastlamak mimkindir. “22.3.7986°da yazdigim bu
notay! gifte icin yeniledim.”? “27.11.1983de ilk defa yazdim. Glifte icabi tekrar yazild:.”,’3
“25.4.1985°de Cemile Bayrak bacinin yazdigi notadan uygun imla ile kopya etdigim bu eseri glifte
icin tekrar yazadim.”’* ve “7.7.1992°de fazla gtifte icin yeniden yazdim.”’® gibi notlar gifteyle ilgili
arastirma sireclerini ve ulastigi saglikli verilerle notalari gincellemekten geri durmadigini
gosterir. Bunu bir baska notunda daha acik ifade edecektir: “Gdftenin tamami sonradan bulundu.
Kit'alar dérder beyitten olusuyor. flk aciklamada kit’a dedil beyit demek lazim. Arkaya yazildl.”7®
Aslinda bu not yeniden yazdigi notaya degdil ilk haline yapilmis muahhar bir ilavedir. Yanina paraf
atarak kayda gecirdigi bu not yine de Kosal'in yeni rastladigi bulgulari notalarina yansittigini
gosteriyor. Bazi notlarinda da bir tir kendine not seklinde arastiracagi glfteleri kaydetmistir:
“Sadece iki misra yazilmis. [kinci misrain vezni bozuk ve fazla [...] gifte bulununca yeniden
yazilacak.”"’

Kosal glfte arastirmalarinda mimkin mertebe mukayeseli ilerlemis ve coklu kullandidi
kaynaklarina atifta bulunmustur. Mesela Yunus’a atfedilen bir giftenin kullanildigi eserin
notasina “Bu siir bende bulunan on bir divan ve bazi glifte kitaplarinda yok. T. M. Antolojisi shf.
524 ve 557°de ve birkac nota yayininda ise yukaridaki kadari yazilmis.”’® notunu dismustir. Bazi
notlar “6 adet divandan en uygun gérdigimi aldim.””® seklinde daha 6értikken, “Gdfte icin:
Tekke Siiri Ant. shf 42, B. Toprak-Y. Emre Divani shf 351, Gilzar-1 Arifan shf 9, Maarif Kit-Y. Emre
Divani shf 88, Hisar Yay-Y. Emre Divani shf 171°8° notu gibi referanslarini detaylica kaydettikleri
de vardir. Dolayisiyla nasil ki eserlerin bestesi icin birden fazla yazili ya da sesli kaynak
kullaniyorsa gufteler icin de coklu kaynak kullanimi gecerlidir.

Beste ve glfteye gosterdigi 6zendeki bu paralelligin versiyonlar s6z konusu oldugunda
bozuldugu goéruldr. Daha acik bir ifadeyle Kosal hicbir notasinda beste icin farkli bir versiyon
oldugunu not etmez veya eserin bu farkli hali icin ayri bir nota kaleme almaz. Beste konusundaki
bu standartlastirma egilimi glfteler icin daha toleranshdir, hi¢ degilse bazi notalarinda gifte icin
uygulamada veya kaynaklarda yer alan farkli durumlari kayda gecirmistir. Mesela bir notunda
“Degdisik yerlerdeki glifteleri toparlayip arkaya yazdim. llk kit’a olarak solda yazilan daha uygun

6 Bjlmem Nideyim Askin Elinden (Nota Kagidi, 1991), Divan Makam.

87 Kerim Allah Rahim Allah (Nota Kagidi, 1998), Divan Makam.

68 Min Yevmi Firdkike Y4 Hasend (Nota Kagidi, 1997), Divan Makam.

89 Yirik Degirmenler Gibi Dénerler (Nota Kagidi, 1990), Divan Makam.

70 Siride vi Seyda Kilan (Nota Kagidi, 1991), Divan Makam.

7 Yeter Dost Meclisinde Kesf-i Raz Et (Nota Kagidi, 1990), Divan Makam.

72 Bjr [14hi Devrdn Olsun Bu Gece (Nota Kagidi, 1993), Divan Makam.

73 Ey Géafil Uyan Rihlet-i Nd-gdh-1 Unutma (Nota Kagidi, 1991), Divan Makam.
74 Gel Glilsen-i Tevhide Su Bilbdl Gibi (Nota Kagidi, 1991), Divan Makam.

75 Gelin Meydéna Girin Devrdna (Nota Kagidi, 1992), Divan Makam.

76 Zalimler El Vurup Hep Simsir-i Can-ribdya (Nota Kagidi, 1996).

77 Ne Olayin Dervis Olsam (Nota Kagidi, 1987), Divan Makam.

78 Dervislik Bastadir Tacda Dedildir (Nota Kagidi, 1992), Divan Makam.

79 Bir Gece Muhammed’e Calaptan Geldi Burak (Nota Kagidi, 1984), Divan Makam.
80 Her Kacan Anarsam Seni (Nota Kagidi, 1989), Divan Makam.
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gériiniiyorsa da sagdaki sekil istihar etmis bulunuyor”® aciklamasini yapmis ve Sekil 4’'te de
goéruldugu gibi guftenin iki halini beraberce vermistir. ilgili eserin gifte boéliminde bu sekilde
Kosal'in alternatifli olarak sundugu dért kita daha bulunur. Benzer sekilde “Diger farklar kit'a
kenarlarina yazdim” ve “Farkli kelimeler parantez icinde” seklindeki notlarla metindeki farklari
misra kenarlarinda ya da parantez icinde metin icinde belirttigi birkac notasi daha vardir.82

Sekil 4. Kosal'in Giifte Versiyonlarini Beraberce Kaydedisi

74 P : . Y
AR et Sl ok g S gron d el
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4.2. Esere Miidahale
Yazili ya da sesli olsun, Kosal'in nota yaziminda kullandigi kaynaklar cogu zaman sbzel veya

melodik acidan sorunlu olabiliyordu. Zaten gelenegin intikal sistemi mesk cercevesinde
eserlerde bu tirden bozulmalar zaman icinde olusabiliyordu. Dolayisiyla sik sik vurguladigimiz
Gzere Kosal'in nota yazimi basit bir kagida aktarma ve kopyalama faaliyetinin 6tesinde cesitli
acilardan degisiklik ve diizenlemelerin yapilabildigi bir sGirecti. Bu baglamda Kosal’in notlarindan
hareketle makam ve usul sorunlari, glfte yerlesimi, melodik yapi, prozodi gibi hususlara
mudahale ettigi gorilmektedir.

Sayet eserin makami ile ilgili bir degisiklik yapacaksa kaynagindaki durumu notunda belirtmistir.
Mesela “Cemile Bayrak Bacinin Amerika’da mahur olarak yazdigi notadan” notunu distigu eseri
Kosal acemasiran makaminda yazmistir.83 Benzer sekilde ve fakat bu kez miidahalesine verilen
izni de zikrederek “Sultdniyegah olarak ve devrihindi usuliinde kaydedilmis bu ilahiyi Sefer
Baba’nin izni ile degistirerek yazdim” notunu distligi eseri nihavend makaminda ve devr-i revan
usuliinde yazmistir.84 Diger bir 6rnekteki notta ise makam degisikliginin yani sira Kosal'in yazdidi
cogu notada tizerinden gectigi noktalar bir kontrol listesi gibi siralanmistir: “Muallim ismail Hakki
Bey’in TRT'deki koleksiyonu 32 no Df. 636 shf’de makami Maye, usilii Evsat olarak yazili. Sahibi
ve glifte yazari kayith degil. Kaynak bulunarak yazildi. Glfte tamamland..” Artik bu eserin Kosal’in
yazdigi notasinda glfte tekmil edilmis, glfte sahibi bulunmustur; eserin makami beyati, usul(
ise nim evsat olarak degistirilmistir.8°

Gorilen o ki Kosal sirf aldigi kaynakta bu sekilde tercih edildi diye eserlerin temel vasiflari
Gzerinde mudahil olmaktan ¢ekinmiyor. “Eserin aslina sadakat” ile “tespit ettigi probleme
mudahale” ikiligi arasinda tercihini yine de belli bir dlclyl gbzeterek genelde ikinci yénde
kullanmistir. Mesela bir notunda “Daha cok Neva havasinda olan bu ildhiyi el yazisi bir notadan
ufak tashihlerle yazdim” diye kanaatini belirtse de eseri neva makaminda degil, kaynaktaki
haliyle 1sfahan makaminda yazmistir.86

8 Urumda Acemde Asik Oldugum (Nota Kagidi, 1990), Divan Makam.

82 Canim Kurban Olsun Senin Yoluna (Nota Kagidi, 1991), Divan Makam; Benem O/ Ask Bahrisi Denizler Hayrdn Bana (Nota
Kagidi, 1997), Divan Makam:; Aldin Mi Safé lle Musaffi Haberin Sen (Nota Kagidi, 1998), Divan Makam.

83 A Sultdnim Sen Vér [ken (Nota Kagidi, 1983), Divan Makam.

84 Kosal'in yazdigi versiyon icin bk. Hak Yaratti Alemi Askina Muhammed'’in (Nota Kagidi, 1991), Divan Makam; ayni eserin eski
bir notasina Kosal’'in yaptigi miidahaleleri gosteren versiyon icin bk. Hak Yaratt: Alemi Askina Muhammed'’in (Nota Kagidi, ts.),
Divan Makam.

85 Diiselden Derdine Yoktur Kardrim Y& Resulallah (Nota Kagidi, ts.), Divan Makam.

86 Dogdu Ol Sadr-1 Risalet Basti Ars Uzre Kadem (Nota Kagidi, 1995), Divan Makam.
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Usul konusundaki tasarruflari makamla iliskili olanlardan fazladir. “Vakifdan aldigim diiyek olarak
kayith bir notadan” notu distigi eseri muhammes usuliinde,®” “Cemile Bayrak bacinin 4/4
sofyan olarak yazdigi notadan” notlu eseri dilyek usuliinde,8 “istanbul Belediye Konservatuvari
Tasnif Heyetince basiimak icin hazirlanmis el yazisi bir notadan (usuli diyek yazilmis)” aciklamali
eseri ise devr-i kebir olarak yazmistir.82 Usul degisimi ile ilgili benzer bir notu da soyledir: “Hace
Safiye bacinin kasetteki sesinden Hayati Gdnyeli'nin yazdigi aksak usullindeki ilahiyi sofyan
olarak yeniden yazadim.”?° Kosal’'in coklu kaynak kullanimi usul konusunda da gecerlidir: “/ki adet
diiyek bir adet devrihindi nota ve Vakif'da okunan seklinden istifade ile yazdim”® dedigi eseri
musemmen usuliinde notaya dokmustur. “Muhtelif sekillerde ve en cok 6/8’lik yazilan bu ildhiyi
bol gtifte ile nim sofyan olarak yazdim”?? seklindeki notu da onun tasarrufuna érnektir. “Ekrem
Karadeniz’e ait 13/8’lik yazilmis bir notadan” yararlanarak yazdidi notayl 15 zamanl raksan
usullinde yazmistir.?® Yine yukarida makam degisikliginde oldugu gibi Safer Dal’dan aldidi
musaadeyle degisiklik yaptigini belirttigi bir eser de vardir: “Saldhi Dede’nin kasetdeki sesinden
aksak usultinde yazdigim bu ildhiyi muhterem Sefer Dal’in miisaadesi ile dilyeke cevirdim.”%

Ornekleri cogaltmak mumkin. Mevcutlardan gérildigu Gizere Kosal'in usulle ilgili yaptiklari -
makam icin olanlar da bdyleydi- estetik yaklasimin yani sira eserlerin teknik bir tutarllik ve
Kosal'a gore “dogruluk” kazanmasini sadlayacak midahaleler olmustur. Yani Kosal eserleri
olmasi gerektigine inandidi sekle kavusturacak midahaleler yapmistir. Bu baglamda su not da
ilgi cekicidir: “Vakif'da bulunan ve Omer Oztan’dan alindidi kayitli 6/4-yiirik semdi olarak yazilan
notayr her zaman okunmaya calisilan sofyan sekline adapte ettim.”%> Bu demek oluyor ki Kosal'in
eser Uzerinde tasarrufunda tek etken kendisi degil, yazdigi notalarin hem kaynagi hem de ilk
elden kullanicisi olan vakif ve buradaki meydan, yani bizzat icranin kendisi de amillerden biridir.

Kosal’in usuller bahsinde sadece mertebelerini dedistirerek notaya aldigini séyledigi eserler de
mevcuttur. Genelde bu midahalelerini “yarr kiymette yazdim” diye not dliser. Mesela bu sekilde
not diistiigu evsat usulll bir eseri 26/4 yerine mertebeyi artirarak 26/8 olarak yazmistir.%6

Nadiren de olsa notlarda perde ve ariza isaretleriyle ilgili aciklamalara rastlanir. Bir 6rnekte
“Ikinci ve son portelerdeki karar 6lciilerinde (si) perdelerine naturel isareti konmustu”®’ der ancak
yazdidl notada kaynadini esas almaz. Acemkirdi makamindaki bu eserde ilgili sesleri buselik
yerine kirdi perdesi olarak yazmis, notuyla bekar isaretlerinin hatali oldugunu ve diizelttigini
belirtmistir.

Guftelerde karsilastigi problemlerle ilgili notlari genelde bazi ifadeleri degistirdigi veya bozuk
gordugu gufte taksimatini diizelttigi seklindedir. Mesela Dursun Cakmak’in bestesi bir ilahinin
notasina su notu dismdastir: “Bestekarin el yazisi notadan. Bestekdrin misamahasina siginarak
TV Ramazan programinda yayinlanmasi sebebiyle ilk kit’'anin sonunda ufak bir giifte degisikligi
yapildi. Haziran (1984 Ramazani)”. Yapilan degisiklik Eh/-i imane ne mutlu litfu sibhandir gelen

87 Askin Meyine Ben Kana Geldim (Nota Kagidi, 1990), Divan Makam.

88 Bilbliller Sazda Glller Niydzda (Nota Kagidi, 1983).

89 Aceb Bu Benim Cdnim (Nota Kagidi, 1993), Divan Makam.

9 Hamdlilillah Rabbimize (Nota Kagidi, 1989), Divan Makam.

9 jksir-i Azdmdir Nutk-i Ehlullah (Nota Kagidi, 1986), Divan Makam.

92 Maksad Asiklarin Menzil-i Canan Olur (Nota Kagidi, 1992), Divan Makam.

93 S&h-1 Merdanin Avazi (Nota Kagidi, ts.), Divan Makam.

94 Sultdn-1 Kevneyn Kabrinden Kalkinca (Nota Kagidi, 1990), Divan Makam.

95 Rifai’nin Misli Yoktur (Nota Kagidi, 1994), Divan Makam.

9% Bahr-i Askta Bi-kardrim Y4 Resulallah (Nota Kagidi, 2007), Divan Makam; benzer bazi 6rnekler icin bk. Cdnim Kurban Olsun
Senin Yoluna (Nota Kagidi, 1985), Divan Makam; Déver-i Asr-i Muharremdir Hiseyn-i Kerbeld (Nota Kagidi, 1993), Divan Makam.
97 Ey Server-i Alem Ne Gtizel Fahr-i Cihdnsin (Nota Kagidi, 1992), Divan Makam.
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misrainin sonunun bu Ramazandir gelen diye degistiriimesinden ibarettir.?® Halbuki kaynagi
bizzat bestekarin kaleminden ¢ikma bir nota ve glfte de Ahmed Remzi Dede’ye aittir. Yine de
gelenekte drneklerine rastlanilabilecek tlirden bir midahaledir bu. Belki Kosal'in diger notistlere
gore farki, midahalesini kayit altina almis olmasidir. Kosal harf ve telaffuz élceginde yaptigi
degisiklikleri de bazen not eder. Mesela bir gliftede meydana ve devrana diye yer alan kelimeleri
“Yumusaklik temini icin ‘meydane’, ‘devrane’ vs. gibi yazildi” uyarisiyla degistirdigini
belirtmistir.%?

Notlarindan anlasildigina gbére Kosal'in nota yaziminda kontrol ettiklerinden biri de kendi
ifadesiyle glfte taksimati idi. Yaklasik on notada bu hususta dizenleme yaptigini “Gifte
taksimati yanlis ve eksik yazilmis notadan”]°° “Giifte taksimati bozuk bir notadan. Niyazi
Sayin’dan dzeltildi.” ' “Alb. S. Girer ve Yusuf Omdirli’deki glifte taksimati bozuk iki notadan”'02
gibi notlarla belirtmistir. Nadiren de prozodi terimini kullanarak eserdeki sorunlara isaret
etmistir. Ayrica bazen Kosal’in mtdahalelerini sinirli tuttugunu ve sonrasina tavsiye niteliginde
acik kapi biraktigini cagristiracak ifadeler yer alir: “Glifteli kissimda prozodi uygunlugu icin ufak
tefek degisiklik yapilabilir’,'°® “Prozodisinde diizeltmeler yapilabilir.”1°*

Esasen bunca nota yazmasina ragmen Kosal'in eserler (izerinde tasarrufta bulunacagdi zaman
ihtiyati elden birakmayan ve yapip ettiklerini kayda geciren tavri dikkat cekicidir. Eserleri sadece
kopya etmemis, slreci kontrol ve dizeltmeyle bir arada isletmistir. Bu yaklasimin bir neticesi
olarak kicUk bir degisiklik uyguladigi eserlere dahi kayit dismekten geri durmaz: “Bestekardan
alinan notadan ufak tashihlerle yeniden yazdim”> “Bestekéarin el yazisi bir notadan sadece usul
taksimatina uygun sekilde, baska bir dedisiklik yapmadan aynen yazdim”.°¢ Kosal'in
muUdahalelerini not etme refleksi o kadar baskindir ki herhangi bir degisiklik yapmadan aynen
aktardigi bir notaya dahi su notu yazmaktan geri duramayacaktir: “Vakif’dan alinan notanin
aynr” 107

Yetkin bir mizisyen olarak eserler Gzerinde kalem oynatma hakkina sahip miydi? Tum ihtiyatina
ve yaptiklarini kaydediyor olusuna ragmen Kosal'in midahaleleri eserin “ash”’ni bozmuyor
muydu? Bu sorular gelenekten érneklendirilecek benzer tutumlarla tevil edilebilir kuskusuz.
Ancak Kosal 6zelinde elindeki malzemenin cogunlukla sorunlar tasidigi g6z ardi edilmemelidir.
Daha da énemlisi yazdigi notalarin pratikteki karsiligi, yani basta vakiftaki meskler olmak Gzere
icradaki yansimasi da 6nem tasiyordu. Nitekim bir notundaki “Okunup seyrindeki degisiklik
sebebiyle énce yazdigim notadan yeniden yazdim”'°® ifadesi uygulamanin bir tir geri bildirim
mekanizmasi olarak isledigine ve Kosal'in midahalelerinin salt estetik bir yaklasimin 6tesinde
eserlerin okunabilirligini saglamaya déndk olduguna isarettir.

98 Bestekari Dursun Cakmak’in yazdidi nota icin bk. Mijde Miminler Size (Nota Kagidi, 1981), Divan Makam; Kosal'in yazdidi
versiyon icin bk. Mijde Midminler Size (Nota Kagidi, 1984), Divan Makam.

99 Gelin Meydana Girin Devrdna (Nota Kagidi, 1992), Divan Makam.

100 Serddr-1 Risal Nar-i Subul Hisrev-i Bathd (Nota Kagidi, 1990), Divan Makam.

19174 Dil Verelden Stinblle (Nota Kagidi, 1984), Divan Makam.

192 Siride vii Seyda Kilan (Nota Kagidi, 1989), Divan Makam.

103 Tasti Rahmet Deryési (Nota Kagidi, 1992), Divan Makam.

104 Derdinle Doldum Bilmezem Noldum (Nota Kagidi, 1996).

105 Ben Bende-i Ahmedem (Nota Kadidi, 1991), Divan Makam; Bestekarinin yazdidi versiyon icin bk. Ben Bende-i Ahmedem
(Nota Kagidi, ts.), Divan Makam. Kosal'in koleksiyonunda yer alan bu ikinci notada onun “Tashih edilerek yeniden yazildi” notu
gorilebilir. Gercekten de Kosal'in miidahalesi birka¢ noktada notalari es ile degistirmekten ibaret olmustur.

106 Ben N&r-1 Aska Hos Yane Geldim (Nota Kagidi, 1985), Divan Makam.

197 Yrumda Acemde Asik Oldugum (Nota Kagidi, 1991), Divan Makam.

198 C(in Sana Gonldm Mdpteld Distd (Nota Kagidi, 1985), Divan Makam.
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4.3. “Yeniden Yazdim”
Sesli kayittan desifre ettigi veya icracisindan bizzat derledikleri disinda Kosal'in kullandigi

kaynaklarin bayidk kisminin, eski ya da sorunlu bile olsa, mevcut notalar oldugunu tespit etmistik.
Dolayisiyla Kosal'in yazdigi notalarin cogu giifte ve beste icin ¢esitli kontrolleri yaparak yeniden
yazdigr notalardir. Nitekim bu ifadeyi Kosal da notlarinda ¢cokca zikreder. Ancak bu islemin cogu
kez basit bir kopyalama ve temize cekmeyle sinirli olmadidi hatirda tutulmalidir.’0®

Notlarindan anlasildigina gére Kosal koleksiyonunda veya karsilastigi diger notalarda goérdagu
sorunlar ya da ihtiyaclar (zerine yeniden yazim islemini glindemine aliyordu. Gerekli tetkikleri
yaptiktan sonra yeni yazdigi notasina kullandidi kaynaklari, bazen yeniden yazim gerekcesini not
ediyordu. Mesela giftesi ve bestesi Muzaffer Ozak’a ait hiizzam makamindaki ilahinin Hayati
Gunyeli tarafindan yazilmis ilk notasinda Ginyeli bestekari kaynak gdstererek not dismustar
(Sekil 5). Kosal bu eseri yeniden yazdiginda ise kaynadini ve tekrar yazim sebebini not eder:
“Sefer Efendimizin emriyle giifteye gére yeniden dizenledim” (Sekil 6). iki nota
karsilastirildiginda gercekten Kosal'ln midahalesinin birka¢c yerde ses ve eslerin slresinin
ayarlanmasindan ibaret oldugu gériltr. Dahasi Glnyeli’nin yazdidi ilk notanin (izerinde Kosal’'in
‘veniden yazdim” notu da goérilmektedir (Sekil 5’te sol kisimda “CK” parafli). Demek oluyor ki
Kosal sadece kendi yazdigi notalara degil koleksiyonunda bulunan kaynak notalarin Gzerine de
notlar alarak takip edilebilir sistemli bir calisma pratigi olusturmustur.

$ek|| 5. Hayati GunyeI| nin Yazdigi Notadaki Notu (Sagda) ve Cuineyt Kosal'in Muahhar Notu (Solda)™®
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Notlardaki baslica yeniden yazim gerekcesi olarak melodi ve/veya glfte acisindan okunaklilik
saglamak gelir. Cogu kez nagme ya da glfte az da olsa tashih edilse de bazen yeniden yazilan
notalar kaynak notalarinin porte ve gifte yerlesimi veya sayfa tasarimi acisindan temize
cekilmesinden ibarettir. “Okuma kolaylidi icin yeniden yazildi”,"? “Sadiin Aksiit kardesimin kendi
el yazisindan okuyusu kolaylastiracak sekilde genisleterek yazdim”3 ve “Okunusu kolaylastirmak
icin glifteyi de tamamlayarak yeniden yazdim”™ seklindeki notlar bu tutuma érnek gésterilebilir.
Porte altlarindaki glfte satirlarini artirarak rahat icra edilebilir notalar icin yeniden yazilanlarda
soylesi notlara rastlanir: “Gifte rahatligi temin icin yeniden yazdim” "> “Glfte icablari icin

109 fnceledigimiz 842 notanin sadece bir tanesinde “kopya” kelimesi gecer. Esasen bu not da bir yeniden yazim durumudur:
“25.4.1985°de Cemile Bayrak bacinin yazdigi notadan uygun imla ile kopya etdigim bu eseri glifte icin tekrar yazdim.” Gel
Glilsen-i Tevhide Su Balbdl Gibi (Nota Kagidi, 1991).

0 Dertliyim Y& Resulallah Derde Derman Sendedir (Nota Kagidi, 1991), Divan Makam.

W Dertliyim Y& Resulallah Derde Derman Sendedir (Nota Kagidi, 1993), Divan Makam.

"2 Alma Tenden Cdnimi (Nota Kagidi, 2003), Divan Makam.

3 Kerim Allah Rahim Allah (Nota Kagidi, 1985), Divan Makam.

"4 Y4 Resulallah Cemélin Kesefe’'d-dicd Dedil Mi (Nota Kagidi, 1988), Divan Makam.

5 Fy Rahmeti Bol Padisdh (Nota Kagidi, 1990), Divan Makam.
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yeniden yazdim”"® ve “Giiftenin rahat yerlestirilmesi icin 22.11.1983te Vakiftan aldigim bir
nishadan yazdigim notayi yeniden yazdim”."

Kosal’'in baslica hassasiyetlerinden olan glifte kontrol( ve varsa eksiklerinin tamamlanmasini da
yeniden yazma gerekcelerindendir: “Tam glifte yerlestirebilmek icin yeniden yazdim”"® ve
“Vakif’dan aldigim li¢c degdisik nota ve kaydettigim kasetten 7.4.1984°de yazdigim bu notayi TRT
icin tam gtifteyle yeniledim”" Daha 6nce de degindigimiz gibi Kosal'in notlarinda tam giifte
ifadesi bir anahtar kavram olarak var olmustur. “12.2.71985°de Vakif'dan aldigim arizalari hatali bir
notadan ilk defa yazdigim notay! giftenin tam yerlestirilebilmesi icin yeniden yazdim. T. M.
Antolojisi shf. 539”120 ve “14.4.1984 de yazdigim bu notayi tam giifte yerlestirebilmek icin yeniden
yazdim. Misri Niydzi Divéni shf. 165" notlari Kosal'in daha énce bizzat yazdidi notalarini giifte
sebebiyle yeniden yazdigini géstermektedir. Dolayisiyla onun icin bir eserin notasini yazmis
olmak o eserle ilgili calismalarinin tamamlandigi anlamina gelmez. Daha iyi ve eksiksiz oldugunu
distindtglu bir halini yazabilecegine kanaat getirdiginde notayl yeniden yazmaktan geri
durmamustir. Glfte 6zelinde ise porte altlarina, nota kagidinin alt kismina, buraya sigamayacak
hacimde olanlar icin de nota kagidinin arka yUzin(U kullanarak mimkin oldugunca genis
glftenin temiz yazilmis ve kaynagi gosterilmis sekilde yazdigi notalarda var olmasina 6zen
goOstermistir. Hatta eserin mevcut bir notasi ve dahi 6nceden kendi yazdigi notasi olsa bile bunu
yapmaktan ¢cekinmemistir.

Kosal'in yeniden yazim gerekceleri genelde bir diizeltme ve iyilestirmeye isaret etse de bazen
daha pratik bir sebebi zikrettigi de vakidir. 1993 yilinda istanbul Festivali kapsaminda istanbul
Tarihi Tark Muzigi Toplulugu'nun verecegdi konserin'?? repertuvari icin bazi notalari yeniden
yazdigini su notlarla kaydetmistir: “1993 [stanbul Festivali icin yeniden yazildi’% “Ekrem
Karadeniz'den evvelce yazdigim notayi 1993 festivali icin yeniledim”'?* ve “1993 [st. Festivali icin
yazildr’ 1%

Acaba Kosal'in hi¢ degilse bazi yeniden yazimlari “gereksiz” addedilebilir mi? Yani halihazirda
temiz yazilmis, okunakli, beste ve giifte acisindan problem tasimayan, herhangi bir miidahaleye
ihtiyac duyulmayan bir notayi da -adeta sirf yeniden yazmak pahasina- tekrardan yazdigi oluyor
muydu? Dogrusu bu soruya net bir cevap ancak Kosal'in yeniden yazdigi notalarla kaynak
notalarinin kapsamli bir mukayesesiyle ortaya konabilir. Ote yandan Kosal'in nota yaziminin
yogunluk gdsterdigi kabaca 1984-1993 ddéneminde s6z gelimi fotokopi imkanina ne 6él¢lide
ulasabilir oldugu da g6z 6nitinde tutulmalidir. Bir drnekle somutlastirmak gerekirse mesela gifte
ve bestesi Kenan Rifal’ye ait evic makaminda Aleyke Salldllah diye baslayan suguliin notasi,
bestekarin eserlerinin topluca basildigi fldhiyat-1 Ken’an adli kitapta nesredilmistir."6 Kosal da
notunda bu esere referans vererek ayni eserin notasini giifte ve melodisinde herhangi bir

6 Giizel Asik Cevrimizi Cekemezsin Demedim Mi (Nota Kagidi, 1989), Divan Makam.

"7 Yine Askin Sirr1 Disti Serime (Nota Kagidi, 1989), Divan Makam.

8 Habibullah Cihdne Can Degil Mi (Nota Kagidi, 1990), Divan Makam.

9 Estadfirullah El-azim Mdréinin [slerine (Nota Kagidi, 1992), Divan Makam.

120 Kerim Allah Rahim Allah (Nota Kagidi, 1990), Divan Makam.

21 Tende Canim Canda Candnimdir Allah Hu Diyen (Nota Kagidi, 1991), Divan Makam.

122 21 Uluslararasi [stanbul Festivali Kitapcidi (Istanbul: Istanbul Kiltir ve Sanat Vakfi, 1993), 140. Muhtemelen Kosal'in kastettigi
etkinlik 18.06.1993 tarihinde AKM Konser Salonu’nda yapilan konserdir. ilk bélimde klasik repertuvardan érneklere yer
verilirken ikinci bolim icin “71993°ln Yesevi yili olarak kabul edilmesi nedeniyle bu bélimde, onun gésterdigi yolda ydiriyenlerin
meydana getirdikleri tasavvuf mizigi eserlerinden olusan bir program sunulacaktir” acgiklamasi yapilmis, eserler konser
programinda listelenmemistir. Kosal’in notlari bu béliman repertuvarina iliskin kismi bilgi saghyor.

123 Alem Yiiziine Saldi Ziya Al-i Muhammed (Nota Kagidi, 1993), Divan Makam.

124 Gniime Bir Cebel Distii (Nota Kagidi, 1993), Divan Makam.

125 Seyrimde Bir Sehre Vardim (Nota Kagidi, 1993), Divan Makam.

126 Yysuf Omrli-Dincer Dalkilic, /ldhiydt-1 Ken’an (istanbul: Gunlik Ticaret Gazetesi, 1988), 186.

829 Hitit Theology Journal * Volume 23 « Issue 2



| Selman BENLIOGLU

degisiklik yapmaksizin, sadece porte altlarina daha fazla giifte yerlestirerek yazmistir.'?’ Halbuki
kitaptaki nesirde bu eserin notasi temiz ve okunakli, giftesi de daktilo edilmis sekilde eksiksiz
verilmisti. Oyleyse hangi gerekce ile Kosal bu temiz notay! fotokopi etmek yerine yeniden
yazmay!i tercih etti?

Anlasilan o ki Kosal icin yeniden yazim pratigi bazen mevcut bir notayi neredeyse ayni sekilde
kopyalamaksa da codu kez bir gdzden gecirme, kontrol etme vesilesidir. Bir notayi yazarken,
bahusus yeniden yazarken, gerekcelerin beraberce de gecerli oldugunu disinebiliriz. Dahasi
Kosal'in bu meyanda dogrudan bir notu olmasa bile eserlerin kendi yazdigi versiyonla arsivinde
yer almasini istemis olabilir. Yine buna yorulacak notu bulunmasa da yeniden yazimin Kosal igin
bir eseri icra etmeden, topluluk ya da vakfin repertuvarina tasimadan énce bir 6n calisma
yéntemi oldugu da iddia edilebilir. Dolayisiyla notlarina yansiyan gerekcelerin étesinde Kosal’'in
kariyerinin bir parcasi haline gelen nota yaziminin her bir Grinin0 pratik sebeplere baglamak
yerine yeniden yazimlarini onun calisma disiplininin bir clzi olarak gérmek gerekiyor. Bu
hususta belki de en manidar olani kisa ve 6z sekilde gerekcesini sundugu su notudur:
“Yenilenmek icin” 28

4.4. Coklu Kaynak Kullanimi ve Standartlastirma
Cogunlukla Kosal notalarinda yukarida dékim( yapilan kaynaklarindan birkacina birden atif

yapmistir. Dogrudan ifade etmese de bazen glfte bazen beste, bazense her ikisi icin de bir
anlamda kontrol mekanizmasi olusturarak birden ¢ok kaynada muiracaatla en “dogru” oldugunu
disindagl versiyona erismeyi amacladigi cikarsanabilir. Mesela “Bestekarin sesi, Dergahda
kaydettigim kaset ve iki degdisik notadan”?® notu coklu kaynak kullanimina érnek verilebilir.
Bizzat eserin bestecisinin icrasi bulunmasina ragmen Kosal'in diger kaynaklari da zikretmesi
dikkat c¢ekicidir. Yine “D. [Dogan] Ergin’in el yazisi nota, Cemile bacinin el yazisi nota, A.R.’dan
[muhtemelen Ali Riza Sengel] gelen bir nota ve IBK. il. 3/106°daki notalardan’'3° seklindeki notu
Kosal’'in hem titiz calisma diizenine hem de arsivinin genisligine isaret eder.

Ote yandan bu tutum onun notalarinda bir standartlastirma hedefi tasidigi ve versiyonlara yer
acmadigina da yorulabilir. Gercekten de incelenen 842 notada Kosal, eserlerden hicbiriicin ikinci
bir versiyon yazmamistir, notlarinda da bu meseleye atfi yoktur.”® Yani coklu kaynak kullanmis
olsa da bunlardan hareketle neticede tek bir versiyon ortaya koymustur. Aslinda mizikolojik bir
calisma yapmadigina gére Kosal'in maksadina uygun didsen de buydu: kaynaklar taranarak
olusturulmus, icrada kullanilmaya hazir, tzerinde ittifak edilebilir, okunakh ve akici bir -ve tek-
versiyon.

4.5. ihtilaflan Kayda Ge¢irme

Kosal'in ¢esitli kaynaklara miiracaati neticesinde yer yer beste ve giifte sahiplerinde rastladigi
ihtilafli durumlari kayda gecirmistir. Gelenegin agirlikl olarak s6zl( aktarima dayali yapisi geregi
bugin de eser aidiyetlerinde devam edegelen sipheli durumlar karsisinda Kosal’in hi¢ degilse
mubhtelif rivayetleri gérmezden gelme yoluna gitmedigi sdylenebilir. Mesela bir notunda “Bu ilahi
S. N. Ergun’un Antolojisi ve Y. Oztuna’nin ansiklopedisinde Dede Efendi’ye, A. Tére’de Dellalzade

127 Aleyke Salldllah (Nota Kagidi, 1989), Divan Makam.

128 Serjptii Bi Ke’sil Unsi (Nota K&gidi, 1993), Divan Makam.

129 Fy Asik-1 Dildade (Nota K&gidi, 1984), Divan Makam.

30 Hazret-i Hakkin Habibi (Nota Kagidi, 1984), Divan Makam.

131 Halbuki donem ve cevre acisindan ortakliklari bulunan Dogan Dikmen bir eserin iki versiyonunu “Cerrahi tekkesinde
okundudu gibidir” ve “Niyazi Sayin’in okududu gibidir” aciklamalari ile kaleme almistir. ilgili notalar icin bk. Gel Gilsen-i Tevhide
Su Bilbdl Gibi (Nota Kagid, ts.), Divan Makam; Gel Gulsen-i Tevhide Su Bilbil Gibi (Nota Kagid, ts.), Divan Makam.
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Ismail Ef.ye kayitl’'32 yazmis ve notasinda bestekar hanesini “Dede Efendi (?)” seklinde ihtiyatli
birakmistir. Yine benzer yapida baska notlarina rastlamak mimkUndir: “Bu ildhi Ekrem
Karadeniz’de Seyh Seyid Ef.’ye kayitl, Mistakimzade'de Hafiz Post, S.N.Ergun Ant.’de Hafiz
Kumral.”33; “Bu ildhi Asik Yunus’un ‘Sehitlerin ser-cesmesi’ diye baslayan nutku giydirilerek
istihar etmis bulunuyor. [st.Bel.Kons. Ve A.R.Sengel ile Alb.S.Giirer’de ayni giifte ile yayinlamislar
(Sahibi mechul gériintyor). S.N.Ergun’da Dede Efendi’ye Uzzal olarak kaydedildigi icin gézden
kacmis olmall.”4; “Bu eser Ankara Radyosu kaynakli bir notada Zekéi Dede’ye kayitll. Fakat diger
bitin kaynaklarda Ali Bey veya Ali Aski Bey diye geciyor. Yusuf Omdirli’de Ali Riza Sengel’den
alinan sekli ise Devrihindi olarak ve meyani Sabéa geckili”*> Gorildugu Uzere bestekar bilgisinin
yani sira eserin yapisi ve melodisine iliskin farkhliklar da notlarda yer alabilmistir. Kosal'in
hassasiyet gdsterdigi gifte hususunda da bazen aidiyete dair belirsizlikleri not ettigi olmustur:
“Bliylik Tirk Klasiklerinde 7 beyit (4/312), S.N.Ergun shf 613°de 3 beyit Hakki’va, S.N.Ergun shf
545°de 5 beyit Dukakinzdde Ahmed’e kayitll. Dukakinzade Ahmed ile Sarban Ahmed'’in ayni sahis
oldugu rivayeti de var. Bazi kaynaklara gére ise siirleri birbirine karismis.”'36

Bilindigi Gzere duraklarin notaya aktariminda Suphi Ezgi, icat ettigi durak evferi usuliine bagli
kalmis, bu “gelenek icadi” da kendisinden sonra belli oranda kullaniimaya devam etmistir.’®’
Ulasabildigimiz kadariyla Kosal yazdigi 21 durak notasinin 8’ini usulle ve durak evferini kullanarak
kagida aktarmistir. Bunlarin altisi Suphi Ezgi yayinindan'™® alinma, ikisi de Arel’in bestesi ve onun
el yazisindan nakildir. Nispeten codunluktaki kalan 13 durak notasinda ise usul belirtmemistir, ki
bunlar genelde eski icracilarin bant kayitlarindan notaya aldiklaridir. Duraklarda usul kullanimi
ihtilafina iliskin Kosal’in notalarinin sadece birinde aciklayici bir nota rastlanir: “Suphi Ezgi’de
Durak evferi usille yazilmis olandan cok farkli olan bu tarzi merhum Ekrem Karadeniz’den
yazildi.”™® Anlasilan o ki Kosal duraklarin usulii tartismasinda net bir pozisyon almamis, naklettigi
kaynagdl esas kabul etmistir. Sayet durak evferinin icat edilmis bir usul olduguna taraf olsaydi
Ezgi’den naklettiklerine muhalefet serhi dasebilir ya da bu eserleri usul ydninden
serbestlestirerek yazabilirdi.

4.6. Anekdotlar
Kosal’in notlari hakkinda distntlmeye baslandiginda bunlardaki en yogun icerigin muhtemelen

anekdotlar oldugu ileri sralebilir. Cesitli kurumlarda yer almis, uzun mizik kariyeri boyunca
genis cevre edinmis biri olarak bu tUrden hatiralari notlarina kaydetmesi beklenirdi. Ancak
gercek durum tersidir ve Kosal’in notlari arasinda yazdigi eserden veya eserle iliskili kisilerden
bahsettigi hikayeler olduk¢a azinliktadir. Daha 6nce de bahsedildigi Gzere Kosal'in kendi
bestelerini yazdigi notalar burada ayri distntlebilir. Ciinkd bu eserlerde nota yazim tarihi olarak
kaydettikleri Kosal’'in eser beste tarihleridir. Ayrica kendi bestelerinde bazi notlari besteleme
sUrecine iliskin bilgiler sunmustur.

32 Askinla Yandir Sultdnim Allah (Nota Kagidi, 1989), Divan Makam.

133 Kudumun Rahmet-i Zevk u Safadir Y& Resulallah (Nota Kagidi, 1984), Divan Makam.

134 Eya Alemlerin Séhi Tecelli Kil Teselli Kil (Nota Kagdidi, 1992), Divan Makam.

35 Y4 Rab Garib U Bi-kesem (Nota Kagidi, 1989), Divan Makam.

36 Varimi Ol Dosta Verdim (Nota Kagidi, 1994), Divan Makam.

137 Konuyla ilgili tartismalar icin bk. Cem Behar, “Tiirk Tasavvuf Musikisinde Bir ‘Teknik Modernlesme’ Ornegi: Durak”, Musikiden
Miizige Osmanli/Tiirk Mizigi: Gelenek ve Modernlik (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2005), 280-309; Bekir Sahin Baloglu, “Eski
Zaman ‘Durak’larindan Zamani Yasayan ‘Durak’lara: Durak Evferi Us(ll ve Arel Arsivi'nden Ornekler”, 2017 Arel Sempozyumu
Bildirileri (Uluslararasi Hiseyin Sadettin Arel ve Tiirk Mizigi Sempozyumu, istanbul: istanbul Universitesi Turkiyat Arastirmalari
Enstitsu, 2017), 77-87.

38 Ezgi, Turk Musikisi Klasiklerinden Temcit-Na’t-Salat-Durak.

139 Diist(i Cana Akibet Sevda-yi Ask (Nota Kagidi, 1989), Divan Makam.
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Kosal bazi notlarinda kaynadini bir mesk zinciri halinde genisce sunmustur. Mesela “Niyazi
Sayin’dan yazildi. Mizikali Muhiddin Efendi’den mesk eden Mustafa Diizgtinman’dan gecmis.” 40
ve iki ayri eserde de yazdid1 “Nezih Uzel’in sesinden yazdim. 1960 yilinda Kitahya Yesil Camii
imami Mehmet Dumlu’dan gecmis. O da Amasyali Mustd Efendi’den égrenmis.”™ seklindeki
notlar sayesinde eserlerin intikal halkalari belirginlesmistir. Bu iki 6rnek icin sadece Niyazi Sayin’i
ve Nezih Uzel’i kaynak olarak belirtmekle yetinebilirdi. Fakat ulastigi daha genis bir malumat
oldugunda onu kaydetmekten sakinmayisini burada bir kez daha gérmek mimkuan.

Benzer sekilde kaynadinin gerisindeki aktarima dikkat ¢ektidi iki notu su sekildedir: “21.12.1987
Pazartesi gecesi Hz. Nureddin Dergdhi’nda, misafir Kosova Rahovatz Rifai Tekkesi seyhi
Abdilbaki Seyhu Efendi’nin sesinden yazildi. Zakirbasi Veli Tara’dan gecilen bu ildhi en az 150
senedir okunurmus”*? “Zeki Arif Ataergin’in el yazisi bir notadan. Not: Bu saldvat-i serifeyi
NasGhi Dergahi postnisini Kerameddin Efendi hazretleri cok sevdigi dervisi bestekar Zeki Arif
Bey’e séylemis, o da notaya almis.”™3

Kosal, kaynadin kendi hafizasi oldugu durumlarda dahi mimkin mertebe aciklama getirir:
“Cocuklugumda aile arasinda séylenen bu ildhiyi aklimda kaldigi gibi yazdim”*4 “Merhum
kardesim Aka’dan [Akaglndiz Kutbay] sagliginda dinledigim bu ildhisini aklimda kaldigi gibi
yazdim. Bu glfteyi tek kit'a olarak rahmetli Aka’nin okudugu gibi yazmistim. TV programi icin
icab edince acizane ikinci kit’ayi ilave ettim. Glftenin tamamini bulunca cok sevindim. Allah
kendilerine rahmet eylesin.”">

Safer Dal'in tekke musikisi eserlerinin notaya alinmasinda Onculik etmesinin yani sira
repertuvara yeni bestelerin katilmasini tesvik ettigi bilinmektedir.*® Kosal'in da bir esere
distiga not bunu teyit eder: “Sefer Babamizin emri (zerine bestelenen bu ildhiyi Nihat Dogu
kardesimin kendisinden yazdim.” Yine Safer Dal'dan naklettigi bir aciklamada saba
makamindaki Askin ile asiklar yansin ya Resulallah adli ilahinin meshur Bir dalda iki kiraz
tOrkUsanin atasi oldugu iddiasini kaydeder: “Sayin Sefer Dal'in séyledigine gére bu ilahi
‘Mendilimin yesili-Aman doktor’ diye taninan tirkiden cok 6nce bestelenmis. Tirk( olarak
sonradan uygulanmis.”*8 Gorildugu Gizere anekdot benzeri icerik tasiyan notlar aslinda ne uzun
hatiralari ne duygusal aktarimlari iceriyor. Aslinda ¢odu, Kosal'in kaynak belirtmekte daha
detayci davrandidi notlar gibidir. Neticede Clneyt Kosal notlarinda donuk bir resmiyete
birinmemis, fakat hissi sdylemlere de gémuilmemistir.

Her ne kadar notlarin icerigine dair cesitli kategoriler olustursak da zikredilmeye deger farkli
basliklar acilabilir. Mesela notlarda nadiren de olsa notanin nicin yazildigina cevaplar vardir: “Sik
stk okundugu icin yazdim.”"*® Kosal'in “incelenmesi lazim”'*° gibi kayitlari bir anlamda kendine
yazdidi notlardir ve calisma ydntemine isaret eder. Onun notlarinin belki de en dikkat ceken
eksikligi eserlerin icra sekillerine dair aciklamalarin neredeyse hi¢c yer almamasidir. S6z gelimi

140 Arif OI Ayine-i Inséne Bak (Nota Kagidi, 1984), Divan Makam.

41 Zikreyle Heman Casa Gelip Sdm (i Sehara (Nota Kagidi, 1984), Divan Makam; Vech-i Yére Diis Olan Alemde Seyran istemez
(Nota Kagidi, ts.), Divan Makam.

142 [|4hi Dide-i Céni Miinevver Kil Tecellddan (Nota Kagidi, 1987), Divan Makam.

143 S4lli Y& Rabbi Ald Ceddel Hiiseyn (Nota Kagidi, 1987), Divan Makam.

144 Gel Gel Yanalim Ates-i Aska (Nota Kagidi, 1986), Divan Makam.

145 Ulu Tanrim Budur Senden Dilegim (Nota Kagidi, 1985), Divan Makam.

146 Adalet Cakir, Geydim Hirkayi: Safer Efendi’nin Sohbetleri (istanbul: Dergah Yayinlari, 2013), 15.
47 Ask Cir’asin Sundu Bana (Nota Kagidi, 1983), Divan Makam.

148 Askin fle Asiklar (Nota Kagidi, ts.), Divan Makam.

149 | j Hamseti Utfi Bihd (Nota Kagidi, 1984), Divan Makam.

150 [nsi’te Men Bade’d-daldletii Tehdedi (Nota Kagidi, ts.), Divan Makam.
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eserlerin tekke rittellerinin unsurlari olarak hangi safhalarda okunabilecegine (kiyam, devran,
usul ilahisi vb. gibi) iliskin notlar birkac adetle sinirlidir.”!

Sonu¢
Tespit edebildigimiz kadariyla 842 adet dini musiki eseri notasi yazan ve neredeyse tim

notalarina yazim tarihi, kullandigi kaynaklar ve esere mudahaleleri gibi hususlari kaydeden
Clneyt Kosal'in bu notlari nicel ve nitel acidan genis 6lcekte degerlendiriimeye calisiimistir.
Elbette notalarin ve notlarinin bu denli kalabalik oldugu bir tabloda farkli bakis acilari
gelistirilebilir, calismada olusturulan bashklar derinlesebilir, secme eserler Uzerinden farkli
notistlerin yazdiklariyla Kosal'inkiler mukayese edilip tercihleri netlestirilebilir.

Bu calismayr mimkiin kilan Kosal’in titiz ve detayli notlaridir. ilk notalarindan son yazdiklarina
kadar strdirdigi bu tutuma selefleri ve caddaslarinda -hatta haleflerini de katabiliriz- nadiren
rastlanmaktadir. Muhtemelen Kosal da notlar kaydetmemis olsaydi kariyeri boyunca yaptidi pek
¢cok hizmet ve yazdidi notalarla yine hak ettigi takdiri gérecek ve calismalari referans degeri
tasimayi strddrecekti. Bu noktada calismamizin en mihim sonucu, emek ve 6zenle bezeli, 6te
yandan dikkatlerden kacmaya da son derece elverisli bu kayitlari tarihe distlmuUs birer not
olarak gdérme ve gdsterebilme endisesidir.

Calismada detaylandirdigimiz gibi Kosal'in notlarindan ulasilabilecek pek c¢ok c¢ikarim
bulunmaktadir. Kaydettiklerine gére Kosal toplamda kirka yakin farkh icracidan derleme ve
notaya aktarimlar yapmis, elliye yakin notistin notalarini ve yirmi bes kadar ayri yayindakileri
kaynak olarak kullanmis, giftelerin tespit ve tashihi icin kirk civarinda yayina miiracaat etmistir.
Notlarinda cogu kez bu muhtelif kaynaklarin birkac¢i beraberce zikredilmistir.

Her zaman notlarda acikca ifade edilmese de Kosal'in nota yazimiyla amacladiklarini kaybi
engelleme, kayda gecirme, temiz ve okunakli hale getirme, ¢cogaltma, eserleri gbzden gecirme
ve ihtiya¢ gérdigi durumlarda dizeltme seklinde siralayabiliriz. Fakat bu fonksiyonlar Kosal'in
notalarinin muhataplari ve kullanicilariyla birlikte distnildiginde daha anlamli olacaktir. Onun
bu uzun erimli ve titiz sUreci sadece kendi arsivini olusturmak ve genisletmek icin devam
ettirmedigi anlasiliyor. Dolayisiyla Kosal'in ¢alismalari uygulamadan kopuk olarak masa basinda
insa edilen bir koleksiyon degildir. Bu notalar yalnizca “tasnif ve tespit” edilmiyor, basta tekkenin
meskleri ve konserler olmak Uizere kisa zamanda tedavile giriyordu. Boylelikle Kosal notalarini
notlarinda sikca ifade ettigi gibi “vakifta okundugu gibi” yazmakla kalmiyor, “vakifta okunacagdi
gibi” de yazmis oluyordu. Yeniden yazimlari, 6ngérdigi veya geri bildirimlere gbre yaptigi
dizenlemeleri Kosal'in notalari ve notlarinda icranin, yani notalari kullananlarin da slrecin bir
parcasi olduklarini gdsteriyor. Kosal notalarinin halen tedavilde olusu ve referans degeri
tasimasi, onun 0Ozeniyle beraber notalarin pratikte sinanmis olmasindan da kaynaklaniyor
olmalidir.

Kosal notlarinda eserlerin glfte, prozodi, usul, makam ve melodik seyri gibi pek cok noktaya
mudahalelerde bulundugunu kaydetmistir. Yine bir diger dnemli sonu¢ inceledigimiz hicbir eser
icin Kosal farkli bir versiyon notaya almamis ve buna dair not dismemistir. Nihayetinde bu tutum

151 Bu hususta iki 6rnek mevcuttur: ilki perde kaldirma tekniginin uygulandigi Safha-yr sadrinda diye baslayan hiiseyni ilahinin
icra sekline yaptigi aciklamadir: “Bu eser séylenirken her kit’a sonunda kalinan evic perdesi bir sonraki kit’a icin hiseyni perdesi
kabul edilerek ses ylkseltilir. Nazari isaretler kdfi gelmedidi icin yazilamiyor. Daha degdisik olan son kit'a ayrica yazildl.” Safha-
y1 Sadrinda Daim Asikin Efkéri Hu (Nota Kagidi, 1985), Divan Makam; Digeri ise “Beyydmi zikrinde okunur” notu distigu
suguldir: Mevidya Salli ve Sellim Daimen Ebeda (Nota Kagidi, 1993), Divan Makam. icra sekline iliskin notlar konusunda mesela
Halil Can’in (6. 1973) yazdigi notalara kaydettikleri cok daha zengin detaylar icerir ve mistakil olarak degerlendirilmeyi hak
eder.
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dogrudan standartlastirma egiliminde olduguna isaret eder. Ancak yine de onun mudahaleleri
genelde zaten olduk¢a problemli yapida olan kaynaklarindaki teknik sorunlari ¢ézmeye
yonelikti; kendi zevk ve anlayisina donistirmek gibi bir ideal tasimiyordu. Yani notlardan
anlasildigina gére Kosal’in tasarruflari cogunlukla estetik miidahaleden ziyade eserlerin temel
mazikal vasiflari haiz sekilde kayda gecmesini temin edecek teknik miidahalelerdi.

Buna ragmen versiyonlara tavizsiz yaklasiminin altini cizmek gerekiyor. Her ne kadar zaman
zaman gufte farkhliklarina ve bestekar bilgilerindeki ihtilafa deginmis ve kaynaklardaki
alternatifleri kaydetmis olsa da melodik kompozisyondaki farkli rivayet ve tercihler Kosal'in
notalarina yansimamistir. Bunu yine notalarini mizikolojik bir ¢alisma ya da arsiv olusturma
gayesiyle degil icrada dogrudan rahatca kullanilacak nihai ciktilar olarak distinmesiyle
aciklayabiliriz.
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