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DEDE KORKUT HiKAYELERINDE KAHRAMANLIK MiTi*

The Myth of Heroism in Dede Korkut Stories

oz

Insanin anlam arayisinin tezahiirleri olarak goriilen mitik
iretimler, bilimin hakli sohreti altinda ezilmis ve hayali; ya
da kurgu sifatiyla gegmisin zirvalart olarak gbzden
diismiistiir. 19.yy’dan sonra, 6zellikle psikoloji kuramlarinin
etkisiyle, mecaz ve alegoriye dayanan bu dil, baz
gergekliklerin sembolik ifadesi olarak deger kazanmistir. Bu
sembollerin altinda yatan gizli anlamlar psikoloji, sanat,
sosyoloji vs. pek ¢ok alanin ilgisini ¢ekmistir. Riiya
yorumlant ve imge c¢aligsmalart i¢in anahtar vazifesi goren
mitler, arketipsel psikoloji ile sanatsal ¢aligmalardan
reklamcilik faaliyetlerine genis bir yelpazede islevsellik
kazanmuigtir. Kahramanin hikayesine odaklanan
calismalartyla Joseph Campbell, monomit kavramini ileri
stirmiis ve yeryiiziiniin farkli noktalarinda, farkli zamanlarda
insanlarin  hemen hemen aym {rlinleri irettigini
savunmustur. insan ruhunun hemen her yerde ayni olmasi
evrensel temalart meydana getirirken, dini, sosyal ve tarihi
sebepler bu temalarda bazi farkliliklar olusturmustur. Arketip
degeri tastyan standart kalib1 bulmak kadar bir kiiltiire, sosyal
yaptya ait ayrilan unsurlarm tespiti de Onemlidir. Bu
calismada, Dede Korkut Hikayeleri Joseph Champbell’in
Kahramanin Sonsuz Yolculugu isimli ¢alismasi temel
almarak incelenecektir. Hikayelerin incelenmesinde Otto
Rank ve Lord Raglan’in kahraman biyografilerine de temas
edilerek her bir asamanin kendi dinamikleri agisindan
degerlendirilmesi yapilacaktir. Calismanin amaci Tiirk
kahraman tipinin kendi dinamiklerinin tespiti ve yol
haritasinin ortaya koyulmasidir.

Anahtar Kelimeler: Mit, Kahramanlik Miti, Monomit, Dede
Korkut.
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ABSTRACT

A mythical productions, which were seen as
manifestations of man's search for meaning, were crushed
under therightful fame of science and were discredited as
imaginary or fictional nonsense of the past. After the 19th
century, especially under the influence of psychological
theories, this language, based on metaphor and allegory,
gained value as the symbolic expression of some realities.
The hidden meanings underlying these symbols are from
psychology, art, sociology, etc. It has attracted the
attention of many fields. Myths, which serve as keys to
dream interpretations and image studies, have gained
functionality in a wide range of areas, from archetypal
psychology and artistic works to advertising activities.
With his works focusing on the story of the hero, Joseph
Campbell put forward the concept of monomyth and
argued that people in different parts of the world, at
different times, produced almost the same products.
While the human spirit being the same almost everywhere
creates universal themes, religious, social and historical
reasons have created some differences in these themes.
Identifying the distinctive elements of a culture and social
structure is as important as finding the standard pattern
that has archetypal value. In this study, Dede Korkut
Stories, which are the cornerstone of Turkish history, will
be examined based on Joseph Champbell's work titled
The Hero's With a Thousand Faces In examining the
stories, the hero biographies of Otto Rank and Lord
Raglan will be touched upon and each stage will be
evaluated in terms of its own dynamics. The aim of the
study is to determine the dynamics of the Turkish hero.
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EXTENDED ABSTRACT

Mythological narratives once played a central role in explaining the dynamics of the human soul, but with the
advancement of science, they were dismissed as fictional or imaginary elements. However, since the 19th century,
the study of this mythological heritage has regained importance due to contributions from psychology. Understanding
myths involves not only determining their functions but also comprehending the conditions under which they
emerged. Mythological data provides insights into who people are, what they should do, and how they should do it,
transforming chaos into a known cosmos. The symbolic language of these texts has made significant progress through
the dream studies of psychoanalysis and especially the symbol-based interpretations of archetypal criticism. This
hidden cluster of meanings, where each symbol refers to a different meaning, not only reveals the mysteries of
humanity and the universe but also includes the imagination needed for the health of individual psychology, the
construction of an ideal society, and scientific progress. Heroic myths, a subset of myths, serve as powerful role
models, reflecting and aiding in the achievement of social dreams. The roadmap of the hero will also contribute to
educational sciences and community psychology studies. The universal structure of the human soul has been explored
by scholars such as Joseph Campbell, Lord Raglan, and Otto Rank. These studies highlight the similarities and
differences in the portrayal of heroes across cultures. In the context of Turkish mythology, particularly in the Twelve
Stories of the Dede Korkut Epics, the Turkish hero aligns with these universal hero biographies in many aspects, but
it must be noted that some specific cases diverge from the biography. Unlike the common motifs of virgin birth or
the desire to kill the father to seize the throne prevalent in world literature, the narrative of the Turkish hero lacks
these elements. Virgin birth, usually a symbol of a supreme lineage, is replaced by more plausible real structures as
the narratives approach modern times, such as tracing lineage to a sacred animal ancestor, trees, or mountains. The
father of the Turkish hero is often depicted as a gentleman, chosen by Gok God to lead the Turkish people in pre-
Islamic times. In the Islamic civilization, this understanding evolved into the concept of the caliph of God,
maintaining the idea of divine favor.In the West, the motif of killing the father to seize the throne inspired the Oedipus
Complex, while in the East, as seen in the Shahnamelh, it is replaced by the father killing the son to protect the throne.
The motif of familial enmity is replaced by themes of mutual salvation between father and son in Turkish hero
narratives, reflecting the strength of the Turkish family structure. Numerous studies have been conducted on Dede
Korkut narratives. The dissemination of his works focusing on a story has revealed a holistic analysis of Dede Korkut
narratives. Based on the study conducted on the twelve stories of Dede Korkut, it has been observed that the heroes
do not fit into universal heroic designs in many respects. In particular, virgin birth, hostility towards the father, and
the development of victory around killing the father and gaining the throne are contrary to the Turkish hero structure.
The unique biography of the Turkish hero should be revealed by further studies.The biography of the hero reached
as a result of the studies on the stories of Dede Korkut has been itemized.

1. The hero is born into a noble family as the desired and expected child.

2. Around the motif of childlessness, help and prayers are received from Korkut Ata for the child.

3. The birth of the hero is connected to elements considered sacred, such as apples and prayers.

4. No prayers made for the hero before his birth and throughout his life are rejected.

5. While still a child, he reveals that he is different from ordinary people with both his physical and spiritual structure.
6. He encounters a disaster such as Oba raid, kidnapping or captivity of the father or brother. this is hard
The situation strengthens the hero.

7. He achieves great success long before the victory. The hero's name depends on his success.

7. He goes on an adventure to save the father.

8. He achieves absolute victory.

9. With the victory, the hero gets married.

10. Like the hero himself, his horse and wife show superior characteristics.

11. No information is given about the death of the hero who eliminated the chaos.

12. The hero's story ends with lines in which Korkut Ata emphasizes the transience of the world.
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GIRIS

Mitolojik iiriinler, insanligin yasama atfettigi anlamin ilk tezahtirleridir. Frye Elestirinin Anatomisi adli eserinde tim
edebiyatin mitlerden, hatta kahramanlik mitlerinden dogdugunu soyler. ( Frye, 2015). Epik anlatmalarda kahraman,
ait oldugu toplumun hayallerini, arzularin ve isteklerini yansitir. Ortak aklin {irettigi bu kisi ve kisiler, 6zellikle mit,
destan ve masal gibi sozlii anlatim iiriinlerinde ortak pek ¢ok unsur barindirirlar. Bu unsurlarm tespiti ve yorumu,
sosyal yapinin analizine imkan taniyacagi gibi, birey psikolojisi a¢isindan da bazi tespitlere izin verebilir. Ciinki
macera tiim kahramanlar i¢in ortak asamalardan olusan bir arayis yolculugudur” (Alsag, 2022: 385 ). Bu bakimdan
epik anlatmalar, insanin anlam arayisinin iiriinleridir.

Bu anlam arayisinin {iriinleri sembolik bir dille ifade edilir. Bu sembol dilin ¢6ziimlenmesi, kahramanin yol haritasi
yaninda, insan ruhunun temel dinamikleri hakkinda bazi ¢ikarimlara izin verebilir. Oguz Kagan Destani’ni kendilik
arketipi acisindan inceleyen Evrim Olger Oziinel (2014), hikdyedeki mitik unsurlarin sembolik okumaya ihtiyag
duydugunu vurgular. Kahramanin canavarla kargilagsmasi kisinin egosu ile yiizlesmesidir. Canavari yenen kahraman
kendilik bilincine ulasabilir. Tepegdz, modernizm ya da yalmzlik olarak canavarmn ismi degisse de hikaye her zaman
gegerliligini korur.

Tiirk kiiltiiriiniin yap1 tast olan Dede Korkut anlatmalari, sayisiz caligmaya konu olmus, farkli yontem ve tekniklerle
incelenmistir. Bu hikayelerin her birinde yer alan epik kahramanlarin, kahramanlik miti agisindan degerlendirilmesi
Tiirk kahramanin kendine has yol haritasina ulagsmak ic¢in Onemlidir. “Ge¢is donemi metinleri olarak da
degerlendirilen hikayeler, satir aralarinda mitolojik motifler barindirir. Bu ¢ok katmanli metinlerin mitolojik arka
planlarinin ¢dziimlenmesi ise mitoloji calismalar agisindan ufuk acici olacaktir” (Olger Oziinel, 2015: 35). Bu
verilerin tespiti ve yorumu, evrensel bir ruh anlayisina, bu ruhun toplumsal ve zamansal degiskelerine 151k tutacaktir.

Muharrem Ergin , Dede Korkut hikayeleri i¢in kullanilacak en uygun ifadenin “Destani Hikaye” ( Ergin, 2021: 29 )
oldugunu soyler. Bu hikéyelere mitik deger kazandiran, kahramanlarin savaslarina taniklik eden okuyucunun bu esere
atfettigi dogruluk degeridir. Misalse Basat’in Tepegoz’li yenebildigini isiten okur i¢in sosyal yapida atalarin giiciine
taniklik gergeklesir. Bireysel bir doniigiim i¢in okur, Tepegdz yerine modern diigmalari koyarak, savagsmak i¢in yeterli
giicii bulabilir ya da savasin hayatin miicadelesi ile kurdugu anolojik bag sayesinde, yagama anlam atfedebilir. “Dede
Korkut, karanlik daglarin 6te yakasina, ulu derenin diger yakasina, tinlii kahramanlarim insanoglunun 6niinde
ylridiigi yolu gosterir” (Klerk, 2011: 95).

Ikinci olarak bu hikayeler, hem anlatan1 hem dinleyeni tarafindan atalara atfedilen kutsallik sebebiyle gercek kabul
edilir. Okur muhayyilesinde siiphe ile karsilanmaz. Hem Rank hem de Campbell i¢in, kahraman mitleri, taraftarlar
kahramanlara inandig1 siirece ise yarar. Raglan icin, kahraman mitleri yalnizca kisilerin inandigi mitlestirilmis
figtirler ger¢ekse ise yarar ( Rank, O. & Raglan, L. & Dundes, A. , 1990 : 54). Gergek degeri ile aktarilan ve alimlanan
bu hikayeler, olaganiistii unsurlarla desteklenmistir. Mitik iiriinlere gercek degerini veren bu olagatstiiliige kattig
inandiricilik degeridir.

Bu eserin 6nemi, dini inamisla kaynasarak alperen tipine evrilen Tiirk kahramanimin, milli durusunun ifadesini
yansittyor olmasidir. Dede Korkut’ta yer alan her kahraman bireysel bir yolculugun hatlarimi verirken, arka planda
aktarilan her detay, Oguz boylarinin yasam seklini, sosyal yapisini ve yasamsal amaglarimi yansitir. “Dede Korkut
hikayelerinde Oguz federasyonu, I¢ Oguzlar, Dis Oguzlar diye ikiye ayrilmaktadir. Bu iki boy da, mitsel bir kokenden
(Tuli kusun yavrusu) geldigine inanilan Bayindir Han tarafindan yonetilmektedir” (Basg6z, 1998 : 27). Diger beyler
Bayindir Han’in etrafinda kahramanlik ve hiinerlerine gére konumlanir. Bayindir Hanla akrabalik bagi bulunan
beyler Han’in arkasinda otururken, c¢adir kapisina yakin yerde bulunan beyler, akrabasi olmayan beylerdir.
Kahramanm hikayesinde 6nemli bir yap1 arzeden soy bagi, beylerin oturma diizeninde de hissedilir. Kahramanin bu
diizendeki yerini degistirecek tek unsur, kilincinin giicii ile gdsterecegi bir kahramanlik ya da yoksul doyurup, ¢iplak
giydirmesi olarak verilir. Tiirk toplumunun hayalindeki kahramanin iki 6nemli 6zelligi merhamet ve cesarettir. Bu
iki erdem beylerin ylikselmesi ve makaminin degismesi i¢in tek sarttir.

Islamiyetle birlikte alperen tipine evrilen Tiirk kahramani icin, en biiyiik amag Islam’1 yaymak, kafirle savagmaktir.
Ancak Dede Korkut anlatmalarinda kahramanin tek amaci, ailevi biitlinliigii korumaktir. Dede Korkut’ ta ad1 gecen
beylerin toprak elde etmek, bir inanc1 yaymak gibi sebeplerle savagmaz. Kahramani savasa gotiiren tek sebep
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disaridan gelen bir musibet, bela ya da saldirnidir.Dede Korkut kahramanlarimin maceraya atilmasinin tek sebebi
ailesini, obasini ait oldugu hanlig1 korumak, tutsak olan aile liyelerini kurtarmaktir.

Dede Korkut hikayeleri, 6zellikle Lacan’in biyografik tasnifi model alinarak, pek ¢ok arastirmaci tarafindan
degerlendirilmistir. Tiirk kiiltiirii i¢in bu denli 6nemli olan bu eserlerin biitiinliiklii bir analizi, saha i¢in eksikliktir.

Dede Korkut hikayelerinin her bir kahramani belli evreler dikkate alinarak, diinya edebiyatinda kahramanlik miti
iizerine ¢alisan iic mitografin kalib1 temel alinarak degerlendirilmistir. Mitik kahramana arketipik elestiri agisindan
bakan Joseph Champbell daha ¢ok metinlerin ssembolik anlamlar1 iizerinden yorumlar geligtirmistir. Yine
psikanalizin verilerini kullanan Otto Rank, kahramanin macerasini anne karninin muazzam rahatligina doniis olarak
yorumlar. Lacan’in kalibi ise biyografik bir ortaklik arayisi ile olusturulmustur.

Daha o6nce yapilan caligmalari gosterdigi gibi, sadece Dede Korkut hikayeleri degil, Tiirk Destan ve hikayelerinde
kahramanin macerasi bahsedilen ii¢ kalipla da o6rtiismez. Bu agidan Tiirk kahramaninin kendisine has 6zelliklerini
ortaya koymak amaciyla yapilacak calismada, Dede Korkut kahramanlarinin biitlinliiklii bir analizinin basamak
olmasi amaglanmaktadir.

Calisma boyunca, hikaye incelenmelerinde, Muharrem Ergin’in “Dede Korkut Kitab1 1-2” adli ¢alismas1 kaynak
almmustir,

1. Mit

Tiirk Dil Kurumu Gtincel Sozliikte Mit “ Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bigim
degistiren alegorik bir anlatimi olan halk hikayesi; mitos.” (TDK , Giincel, “Mit” ) tanimin ihtiva ettigi alegori ifadesi,
mitlerin goriinenin ardinda bir anlam giiciine sahip oldugunu belirtir. Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal
giicii etkisiyle bi¢im degistiren ifadesi mitlerin kaynagma dair bir agiklama sunar. “ Mit nedir? ™ sorusuna cevap
verebilmek i¢in dncelikle onu olusturan kosullarin bilinmesi gerekir.

Insanlarin etkilesim halinde oldugu toplumlarda, bir iletigim tiirii olarak yayilmanin yaminda mitlerin en degerli
yanmin evrensel olmalari oldugu sdylenebilir. “ Insan 1rki yalniz biyolojik olarak birlik degildir, ruhsal tarihi de
tektir” ( Campbell, 2004: 9) Insan ruhunun hemen her yerde ayni iiriinleri ortaya koymasinin sebepleri, bugiin
psikolojinin verileriyle daha net olarak agiklanabilir.

Bu iiriinleri ortaya koyan ruh, ayn1 sekilde bu iiriinlerin iyilestirici ve doniistiiriicii glictinden ruhsal dengesini kurmak
i¢in de yararlamir. Bu hikayeler kim oldugumuzu ya da kim olmamiz gerektigini sdyler. Ilkel insanin uydurma
hikayeleri olarak reddedilen bu mitolojik miras, modern ve gelismis insanin hissettigi boslugu agiklar. Mitolojik
veriler insanligin yagam seyrinde ona eslik eden, kritik esikleri agmasi konusunda yol gosteren metinlerdir.

Mitlerin ne oldugunu anlamak i¢in ortaya ¢ikis kosullar1 yaninda iglevlerinin tespit edilmesi gerekir. Mitolojik veriler
insana kim oldugunu sdyler, ne yapmas1 gerektigini ve bunu nasil yapacagini. Bdylece kaos halinde olan yasam,
sistemi bilinen bir kosmosa doniisiir. Bu karmasaya bir anlam verme ihtiyaci, mitlerle kargilanir. “ Mit kendi iginde
bir iyilik ya da ahlak giivencesi degildir. Islevi modeller agiklamak ve bdylelikle Diinya’ya ve insanin varligina dair
anlam vermektir” ( Eliade, 2016: 195).

Mitoloji konusunda sayisiz kiiltlir ve cografyaya ait metinleri inceleyen Joseph Campbell bir mitin dort islevi
oldugunu sdyler. “ Mitolojinin ilk islevi uyanan bilincin bu evrenin mystrium tremendum et fascinans olarak oldugu
gibi kabul edilmesini saglamaktir” (Campbell, 2004: 14). Urpertici bir evrenin iginde oldugunu fark eden insanin bu
evreni oldugu gibi kabul etmesi, diinyanin gercekligi ile karsilasan zihnin ¢ildirmak yerine bir dinginlige
kavusmasim saglar. kinci islevi “ dogay1 oldugu gibi gosterecek aynay1 tutmaktir * (Campbell, 2004: 14).Bu islev
mitolojinin ¢aligma prensibini de aciklayabilir. Ayna birebir gibi goriinen ters bir goriintii sunar. Mitolojik verilerin
sembolik dili bu isleve agiklik getirir. “Ugiincii islev ise, ahlaki bir diizeni savunmaktir: bireyi, cografya ve tarihe
kosullanmig toplumsal grubunun gereksinimlerine gore bigimler” (Campbell, 2004: 15). Mitolojinin dordiincii ve en
onemli islevi ise bireyin biitiinliigliniin saglanmasidir. Kendisiyle, toplumla ve diinyayla uyum i¢inde olmasia imkan
verir (Campbell, 2004 ).

Insan yasamu icin varolus sancisimi tedavi edebilecek dort dnemli isleve sahip bu anlatilarin yasamdan ¢ekilmesiyle
modern insanin ¢aresiz kaldigi, toplumsal uyumun bozuldugu ve bireysel bir biitiinliik hissinin imkéansiz oldugu
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sOylenebilir. Ancak bugiiniin diinyasi fark etmese de kendi i¢inde mitler yaratir. Ritmik hareketler, kutsal mekéanlar,
dirilis ve bereket i¢in yapilan zorlaniml1 hareketler mitik iiretimlerin birer formudur. “Insan ruhuna, onu geri cekmeye
cabalayan belirli insani fantezilerin tersine, ileri gétiiren simgeleri temin etmek, mitoloji ve ayinin baslica islevi
olmustur ” (Campbell, 2015: 19).

Bugiin bilimin tehdidi ile sarsilan mitik iiretim, bilimin itici giiclidiir. Insan muhayyilesinin mitik iiretimleri, zamanin
bu tohumu biiyiitmesiyle bilimsel bulus ya da kesiflere doniisiir. Psikoloji biliminin en bilinen kompleksi Odipus ve
Elektra Kompleksleri ilhamini1 mitolojiden alir. Bugiin tiirlii teknolojilerle ugmay1 basaran insanlik ilhamim ugabilen
mitik kahramanlarindan alir. “Kii¢iiclik bir peri masalinda dahi bulunan o derin yaratict merkezlere dokunma ve
uyandirma giicii 6zelligi, tipki okyanusun sirrinin bir damla suda ya da yasamin biitiin gizeminin bir pire
yumurtasinda sakli olmasi gibi bir mucizedir” (Campbell, 2015: 13).

Nihayetinde mitik {iretimler, insan yasami i¢in vazgeg¢ilmez lriinlerdir. Bu anlatmalarin sosyal islevini 6n plana
¢ikaran kahramanlik mitleri ise toplumlarin bir arada uyum iginde yasamasi ve insanliga bir ilk 6rnek sunmasi
bakimindan 6nemlidir. “Sosyal hayatin her bir unsurunun, i¢inde bulundugu sistemle iliskili olarak anlami vardir ve
eger bu sistemin bilgisinden yoksunsak, gostergeler sessiz kalmaya mahkumdur” (Levi- Strauss, 2013: 15). Mitik
iiretimler sosyal yagamin gostergeleri olarak sosyal yasami diizenleme ve doniistiirme giicline sahiptir.

Mitik iiretimlerin bu diizenleme ve degistirme giicii, ideal olan kahramanin yetistirilmesi konusunda da bir ana hat
sunacaktir.Modern zamanin yarattigi amagsiz bir insanligin yetistirdigi soytar tipinin, kahramanlik agis1 ile yasadigi
suur kaybindan kurtarilmasi gerekmedir.

Ciinkii kahramani1 harekete gegiren higbir zaman, kisisel refahin1 saglamak olmamistir. Amag¢ ancak kutsallik
atfedildiginde, mitik bir inang tabakasi ile sarildiginda anlam kazanir. Ayn1 zamanda bir inang tabakasmin iiretimi
olan mitik anlatmalar, yolculugun seyri boyunca bireye dayanma giicii verecektir. Kendisini degil, ailesini, lilkesini
hatta insanligi kurtarmak i¢in kendi refahindan vazgegen kahraman, ad alarak varolabilir. Bu bireysel varolus,
toplumsal uyumun ve huzurun da dayanagidir.

Ideal kahraman sadece savasta zafer kazanan komutan degildir. Insanlik icin uyumadan ¢alisacak bilim insanlari,
iilkesi igin goziinii kirpmadan canimi feda edecek askerler, ailesi i¢in kendinden vazgecen anneler ¢ogaltilabilecek
kahraman tiplerinden bazilaridir. Bireyle birlikte yilikselen bir ulus i¢in kahraman kaliplari tahlil edilmeli ve islevleri
tespit edilerek uygulamali olarak egitimde kullanilmalidir.

2. Kahramanhk Miti Tasarimlan

Toplumun geri kalaninin rahat1 ve refahi i¢in kendini tehlikeye atan kisi kahramandir. Yeni bir canliya hayat vermek
icin kendi yagsamini riske atan kadin, bir kahramandir. Bu feda edisin karsiliginda bir 6diille, bir bebekle, ailesine geri
doner. Vatani i¢in canini tehlikeye atan bir asker daha iist diizey bir kahramandir, vatanin birligi 6diilityle toplumuna
geri doner. Ve peygamberler insanligin kurtulusu igin ¢iktiklart yolculuktan insanliga sunduklart kutsal bir regete ile
geri donerler.* Kahraman modern bir insan olarak 6lmiis, fakat ebedi insan —miikemmelesmis, belirsiz, evrensel insan
olarak yeniden dogmustur. Oyleyse onun ikinci gorevi ve amaci, ddniismiis olarak geri dénmek ve yenilenmis
yasamdan aldig1 dersi 6gretmektir” (Kiiglikeroglu, 2018: 23).

Kahramanlik payesi sadece toplumun isaret ettigi sayili bireyin degil, uygun kosullar altinda tiim insanligin elde
edebilecegi bir payedir. Ciinkii “Tiim diinyada iistiin insan figiiriiniin ortak yani, normal sartlar da benlikle dolu olsa
bile zor bir anda — bela aninda — bir bagkasin1 kurtarmak durumunda kalan kisinin benliginin, heyecanlarinin,
korkularinin ve gelecek diisiincesinin silindigini gosteriyor.” (Kiiciikeroglu, 2018: 18) Her birey bu 6zii iginde tasir.

“Erkek ve kadinlarin gogu goreceli olarak bilingdisi denebilecek medeni ve kabilesel aligkanliklardan daha macerasiz
olan yolu yegler. Fakat bu arayicilar da, toplumun kabul ettigi, insanliga ¢ok dnceleri kurtaricilar tarafindan verilmis
ve binlerce y1l 6tesinden kusaktan kusaga gecerek glintimiize dek gelmis olan simgesel yardimlarla, gegis ayinleriyle,
kotiiliikklerden arindiran vaftiz torenleriyle kurtarilir. Ancak ne bir i¢sel ¢agriy1r ne de bir digsal 6gretiyi kabul
edenlerin durumu umutsuzdur. Yani bugiin kalbin i¢indeki ve disindaki bu labirentte olan ¢ogu kisinin durumu”
(Campbell, 2007: 28).
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Eco “ mitlerini ve hedeflerini yitirmis bir kusak™ (Eco, 2017: 20 ) sifatiyla andig1 yeni nesli, yolunu kaybeden
yolculara benzetir. insan ruhunu besleyen bu anlatilar iginde, evrensel olanin yaninda, toplumsal olanin modelligi
onem arzeder. Dede Korkut’un her bir hikayesi ve hikayelerin sembolik degeri, sadece edebiyat arastirmalar igin
degil psikoloji ve sosyoloji bilimin katkilartyla, Tiirk insaninin ruhuna sunulmalidir.

Maceraya yanit veren kahraman ya da gilivenlik alaninda kalmay1 tercih eden insan igin bu hikaye aym sekilde
onemlidir. Bireyin kendini gergeklestirme yolculugunda rehber olabilecek bu metinler “hayat modelleri
sunarlar”’(Campbell & Moyers, 2007: 35).

Bu modellerin incelenmesi, yap1 taglarinin ortaya koyulmasi, edebi elestiri agisindan ehemmiyetlidir.Estetik bir deger
olarak bir metni anlamlandirma cabasindan ziyade, bu tahlilin saglayacagi sanatsal iiretimin etkinligi ve islevinin
kavranmasi olacaktir.

Insan ruhu her yerde bir ve aymidir anlayistyla daha nce say1siz metin incelemesi nihayetinde bir tasnif ortaya koyan
Joseph Campbell, mitlerin ritlielle iliskisine odaklanan Lord Raglan ve kahramanin dogumu anlatdalarindan
psikolojik torumlar ortaya koyan Otto Rank’in ¢aligmalar1, Dede Korkut’un on iki hikayesinde tespite galisilacak. Bu
tasnife uyan ve uymayan unsurlar degerlendirilerek bu hikayelerdeki ortak seyir ortaya koyulacaktir.

“Mitsel diisiinceyi bir biitiin olarak ele aldigimizda onun zamansal olarak bir kismimi kapsayan, insanin kendisinin

disindakilere —yaratana, milletine, ailesine vs. -faydasi dokunmasi, onlar i¢in biiyiik bir is gerceklestirmesi gerekten
zaman dilimini aktaran mitsel anlati kahramanlik mitidir” (Kiiglikeroglu, 2018: 22). Bireyin kendini ger¢eklestirme
yolculugu i¢in de model olacak bu metinler, kahraman i¢in degismez baz1 esiklerle ortaya ¢ikmislardir.

Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli c¢alismasinda ortaya attigt monomit kavrami kahramanin
hikayesinin g¢ekirdegini olusturur. “Kahramanin mitolojik macerasinin standart yolu gecis ayinlerinde sunulan
formiiliin biiyiitiilmiis halidir: ayrilma- erginlenme- doniis: buna monomitin ¢ekirdek birimi denebilir” (Champbell,
2015: 35). Hemen birka¢ metni ele alarak inceledigimizde mekan, olay ve zaman ne olursa olsun kahramanin
macerasinin ayni seyri izledigini goriiriiz. Yola ¢ikis, erginlenme ve doniis. “Ciinkii bu mitsel dram insana acinin asla
nihai olmadigini, dirilisin daima Sliimii takip ettigini, her tiirlii yenilginin nihai zaferle agilacagini hatirlatir” (Eliade,
2022: 111).

Resim 1. Monomit Kuram

Joseph Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, s.35

[lk béliim olan yola ¢1kis maceraya ¢agri, cagrimin reddedilisi, dogaiistii yardim, ilk esigin asilmasi ve balinanin karni
ifadeleri ile aktarilir. Maceraya c¢agri, basit bir rilya, daha 6nce fark edilmeyen bir gergekligin ani bir aydinlanma ile
fark edilmesi ya da bir felaket olabilir. Bir seylerin degigsmesi konusunda farkindalik yasayan kahraman bir yolculuga
cikar. Bu yolculuk igsel veya digsal olabilir. Bu yolculukta hemen her anlatma da kahramana yardimci olacak, onu
yonlendirecek bir bilge tipi mevcuttur. Ormanda birden bire beliren yagh kadin, irmakta karsiya gegmenin imkansiz
oldugu anda ortaya ¢ikan bir kayikei, ihtiyaci olan tilsimlari ona saglayan bir biiyiicii ya da bir ¢oban. ““ Kisinin bilip
giiven duymasi yeter. Yas1 bilinmeyen muhafizlar belirecektir” (Campbell, 2015: 72). Bu yardimin ardindan yeniden
dogacak olan kahramanin rahim benzeri bir karanliga girmesi gerekir. Balinanin karni olarak adlandirilan bu asama,
kahramanin gelismesi ve doniismesi i¢in belirli bir siire ¢ekilecek bir zorlugu ihtiva eder.
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Ikinci boliim rahimden ¢ikan kahramanin erginlenmesini icerir. Gelecekteki zaferi isaret edecek sekilde kendini
ispatlamasi gereken kahraman sinavlara tabi tutulur. Bu sinavlarin gerekgesi ya da neticesi olarak Tanricayla
karsilasan kahraman bastan ¢ikarici olarak kadin evresini geger ve babanin gonliinii alir. Hak ettigi zaferi
gergeklestiren kahraman nihai 6diile kavusur.

Bu odiille birlikte doniis evresine gecen kahraman doniisii reddedebilir. “Buddha bile zaferin ardindan, mesajin
iletilebilir oldugundan siiphe etmisti” (Campbell, 2015: 179). Tasavvufi diisiincenin de merkezini iggal eden bu
doniisiin reddi kahramanin maddi diinyadan daha ¢ok cekilmesine sebep olabilir. Ancak bir yardim ya da kurtarma
eylemi bu kez kahraman i¢in gergeklesebilir. Disaridan gelen kurtulus olarak adlandirilan bu asamada diinyaya
donmeyi reddeden kahraman i¢in davet diinyadan gelir. Geri doniis esiginin asilmasi ise tanrisal olana sahip olan
kahramanin yeniden maddesel olana uyumunu ihtiva eder. ki diinyanm ustalig1 ise bireyselliginden siyrilan ruhun
yasamin basit ac1 ve sevinglerine yiiz vermeyecegi, zaferiyle birlikte kazandigi dokunulmaz bir zirth olarak
yorumlanir. Bu zirh kahramanin yagam 6zgiirliigliniin anahtardir.

Campbell’in kahramanin maceraya ¢ikisi ile baglattigi tasnif, Otto Rank’da kahramanin dogumu ile baglar. Cilinkii
kahramanin en belirleyici unsuru dogum aninda tiim diinyanin fark edecegi bazi garipler ya da dogar dogmaz bebegin
ben digerlerinden farkliyim vurgusunu yapabilecegi 6zgiin bir dogum seklidir (Rank, 2016.). Isa’nin dogar dogmaz
konusmasi, Cengiz Han’1n elinde et parcasiyla dogmasi ya da Oguz Kagan’in annesini emmeyi reddetmesi ve sarap
istemesi bu agidan degerlendirilebilir. Rank’a gore kahraman dogum aninda se¢ilmis oldugunu ispatlar.

“Kahraman seckin bir aileden gelir ve ¢ogunlukla da bir kralin ¢cocugudur. Hayata gelisinde ¢esitli zorluklar vardir.
Bunlar uzun siiren bir kisirlik, anne ve babanin cesitli engeller nedeniyle gizlice cinsel iliskiye girmesi olabilir.
Hamilelik doneminde ya da dncesinde, sayet dogarsa, babasina (ya da hamisine) bela getirecegine dair bir uyari, bir
kahin ya da riiya vasitasiyla bildirilir. Yasamast icin bir sepete konularak suya birakilmasi gibi bir kaide vardir. Daha
sonra hayvanlar ya da alt tabakadan insanlar tarafindan kurtarilir. Disi bir hayvanin ya da miitevazi bir kadimin siitiiyle
beslenir. Biiyiidiikten sonra pek ¢ok basari sergileyerek seckin ailesini bulur. Bir taraftan babasindan intikam alirken,
diger taraftan benimsenir ve kabul edilir. En sonunda mevki ve saygi kazanir” (Segal, 2004: 128 ).

Raglan’in kalib1 ise dogum ve aile konusunda Otto Rank’1n tasnifine benzer. 22 maddelik bir biyografi ortaya koyan
Raglan bu tasnife Odipus, Isa, Musa, ilyas ve Apollo gibi farkli kahraman biyografilerini inceleyerek, hemen
hepsinde ortak olan unsurlar1 22 maddede toplar.

1. Kahramanin annesi soylu bir bakiredir.

2. Babasi bir kraldir ve

3. Cogu zaman annesinin yakin bir akrabasidir. Fakat

4. Varlig1 siradan degildir.

5. Bir yandan tanrinin oglu olarak goriiliir.

6. Dogdugunda babasi ya da anne tarafindan olan dedesi onu 6ldiirmeye kalkar fakat
7. Kagirilir ve

8. Uzak bir iilkede koruyucu bir aile tarafindan biiytitiiliir.

9. Cocuklugundan bahsedilmez fakat

10. Olgunluga eristiginde geri doner ya da gelecekteki kralliga gider.
11. Bir krali, ejderhay1 ya da vahsi bir hayvam alt ettikten sonra

12. Bir prensesle evlenir ki bu ¢ogu zaman yerini aldig1 kisinin kizidir
13. Kral olur.

14. Bir siire sorunsuz bir hiikiimdarlik yasar

15. Yasalar ¢ikarir fakat
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16. Sonra tanrilarin ve tebaasimin sevgisini yitirir ve

17. Sehrinden ve tahtindan siiriiliir.

18. Gizemli bir 6liim onu bekler

19. Bu 6lim ¢ogunlukla bir dagin tepesindedir.

20. Eger varsa, cocuklar1 varisi olamaz.

21. Bedeni gomiilmez fakat

22. Bir ya da daha fazla kabri bulunur ( Rank, O. & Raglan, L. & Dundes, A., 1990, s. 204.).

“Ozellikle Lord Raglan’m kahraman kalib1 Bat1 diinyasinda epik ve benzeri eserlerde yer alan merkezi kahraman
tipinin incelenmesinde uzun siire 6lgiit kabul edilmistir. Tiirk destan arastirmalarinda da bir¢ok akademisyenimiz
tarafindan Tiirk destan kahramanlarinin degerlendirilmesinde Raglan’in kalib1 kullanilmistir” (Karadiizgiin, 2012:
9).

Joseph Campbell’in “Yeni doneme kendi usuliimiizle girmeli ve sorunlarin1 kendimiz sormaliyiz; ¢iinki gergek,
gercekligin 1sinmminin evrensel olarak tek ve ayni olmasma karsin, yansidigi ortama gore degiskenlik gosterir.
Gergek, farkli lilkelerde ve zamanlarda simgelerin belirlendigi yasayan malzemeye gore farkli farkli goriiniir”
(Campbell, 2004: 671) sozleri ile birlikte Tiirk kahramanin evrensel olanla uyumu ve bu uyumun saglanmadigi
noktalarin tespiti mitik Tiirk kahramanin 6zgiin yanim ortaya koyacaktir. Bu amagla yapilacak ¢aligmalarda Dede
Korkut hikayelerinin kahramanlari, dayanak olusturacaktir.

3. Dede Korkut Hikiyelerinde Kahramanhk Miti
3.1. Kahramanin Dogumu

Kahramanim dogumu, kutsal hikayelerden mitolojiye uzanan genis bir anlatimda olagandistii bir unsurla karsimiza
¢ikar. Hz. Isa bakireden dogarken, Hz. Musa bir sandikla suya burakilir. Hz. Muhammet daha dogmadan babasimi
kaybeder. Nihayetinde dikkat ¢ceken unsur baba motifi {izerinde sekillenir. Babanin olmamasi, kahramanin giiciinii
arttirir. Babanin varliginda ise babaya diismanlik motifi 6n plana ¢ikar.

“Bu fantestik 6zellikler, farkli uluslarda — birbirinden ¢ok uzak ve tamamen bagimsiz olsalar bile- sasirtict bir
benzerlik veya bazen tam bir ortiisme gosterirler” (Rank, 2016: 9 ). Bu ozelliklerden en géze carpani bakireden
dogumdur. Sargon Miti, Hz. Isa gibi kahramanlar bakireden dogar. Burada ama¢ kahramana insan soyunun ve
doliiniin {irtinii olmayacak kadar miikemmel bir tanrisallik kazandirmaktir. “Her halk, ana tanridan tiiremek ister;
kendisini onun yaratmasini arzular” (Abraham, 2017: 55).

Annenin bakire olmadig1 durumlarda ise soya farklilik katacak olan insan disi varliklardan gebe kalmaktir.
Kahramanm soyunun tanrisallik ihtiva ettigi durumlarda, giicli ve asaleti sosyal ¢evre tarafindan kabul edilen bir
hayvan ata ile karsilagilir. Tiireyis Destaninda Hun Hakan1’nin kizlar bir kurt tarafindan gebe birakilir.

Campbell’in biyografisi maceraya cagri ile baglar. Raglan’in kalibinda kahramanin annesi soylu bir bakiredir. Tiirk
kahramaninda bakireden dogum unsuruna neredeyse hi¢ rastlanmaz. Otto Rank’1n biyografisinde ise soylu ve seckin
bir aileye mensup olan kahramanin diinyaya gelisinde ¢esitli zorlukla goriiliir. Uzun siiren kisirlik, anne babanin bazi
yasaklar sebebiyle gizli iligkisi gibi durumlar kahramanin dogumunun ayirt edici yanlaridir. Soylu bir ailede diinyaya
gelme acisindan Dede Korkut kahramanlari Rank’1n kalibina uygunluk gésterir. Her biri bir Tiirk beyinin oglu olarak
diinyaya gelir. Her hikayede babanin soylulugu vurgulanir. Tiirk sosyal yapisinin erkek egemen tavr olarak annenin
soyu, giizelligi ya da yetenekleri hikdyelerde yer almaz.

Dede Korkut Hikayelerinde, soyun korunmasi esasina dayali olarak babanin soyuna dnem verilir. Batili kahramanin
babayi oldiirecegi ve yerine gegecegi hususundaki kehanet yerine, dogacak ¢cocugun babaya nam ve gii¢ getirecegi
vurgulanir. “Yazliklardan kigliklara ve sirtlara kadar tasvir edilen toplum aristokrattir” (Levis, 1974 : 10 ).
Hikayelerde siradan bireylerin tanitimi bile yapilmaz.

Dirse Han Oglu Bogac Han hikayesinde ¢ocugu olmayan Dirse Han, Kara Otaga alimir. Bunun {izerine dertlenen
Dirse Han, karisinin sozlerini dinleyerek aclart yedirir, ¢iplaklar giydirir. Ve bir oglu olur.
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Kam Biire Oglu Bamsi1 Pay Piire hikéyesinde Baymdir Han nin verdigi bir ziyafette diger Oguz beylerinin ogullarini
gorilince aglamaya baglar. Beyler ona oglu olmasi i¢in dua ederler. Ve bir oglu olur.

Basat’in Depegdz’ii Oldiirdiigii hikAyede Basat’mn bir aslan tarafindan biiyiitiildiigii aktarilir. Bir diigman saldirist
sirasinda korkarak gé¢ eden Oguz beyleri, Aruz Koca’nin kiiglik oglunu diisiiriirler. Cocuk bir aslan tarafindan
biiyiitiiliir.

Salur Kazan’in Oglu Uruz’un hikdyesinde Uruz, babasinin Bahadir Han oldugunu sanarak biiytir. Kafir tarafindan
bir kuyuda tutsak edilen babasindan yillarca haberi olmaz.

Incelenen on iki hikdyenin sadece iki tanesinde ¢ocuksuzluk bir motif olarak yer alir. Bunun sebeplerine yer
verilmezken, bu durumun caresi Boga¢ Han’da aclart doyurmak, ciplaklar giydirmek olarak verilirken, Bamsi
Beyrek’te baskasinin duasi olarak verilir. Iki hikdyede babasmin kim oldugunu bilmeyen kahraman daha yiice bir
erk tarafindan biiyiitiiliir. Birinde aslan tarafindan biiyiitiilen kahraman digerinde hanlar han1 Bahadir Han1 babas1
sanir.

Dede Korkut’un on iki hikéyesinden hareketle Dede Korkut hikayelerinde kahramaninin dogumuna ait unsurlara
anlatmada fazla yer verilmedigi, verildigi durumlarda annenin degil babanin soyunun vurgulandigi ve dogacak
cocugun istenmeyen bir ¢cocuk degil, istenilen, 6zlenilen bir ¢ocuk oldugunu séylemek gerekir. Cocugundan tahti
korumak istegi yerine, tahti teslim edecegi yigit bir ogul 6zlemi tiim hikayelerin ortak karakteridir.

3.2. Biiyiime/Erginlenme

Campbell, Rank ve Raglan’in tasniflerinde kahramanin c¢ocuklugu ile ilgili anlatim bulunmaz. Dede Korkut
kahramanlar1 i¢in bu durum gecerli degildir. Kahraman ¢ocuk yasta digerlerinden farkli olarak tasvir edilir. Viicut
ozellikleri ve fiziksel yetkinlik olarak aktarilan bu 6zellikler epik kahraman icin gerekli unsurlardir.

Cesitli anlatmalarda siklikla rastlanan kahramanin ailesi tarafindan oldiiriilmek istenmesi ve bir orman ya da
akarsuya birakilmas1 motifine, Dede Korkut hikéyelerinde rastlanmaz. Kahramanin aileden ayrildig1 hikayelerden
biri Basat’in Depegoz’ii Oldiirdiigii hikdyesidir. Burada da kahraman ailesinden bilerek uzaklastirilmaz. Bir baskin
esnasinda oba go¢ ederken kaza ile kaybolur. Tiirk kahramanlarinda yaygin olan kurt yerine bu anlatmada Basat’in
aslan tarafindan beslenmesi ve biiyiitiilmesi de dikkate degerdir.

Yine Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikayesinde istisna olarak oglun babasi tarafindan Sldiiriilmek istenmesi ile
karsilagiriz. Bu o6ldiirme istegi, kirk erin kiskanglik duygusuyla Dirse Han’1 ogluna diisman etmesiyle olusur. Bu
hikayede hem kirk erin itaatkar tavr1 zedelenmis, hem de ogul diismanligina yer verilmistir.

Dede Korkut Hikayelerindeki kahramanlarin erginlenmesi ve biiytimesi gelecekteki, yetkinligini, gosterecegi bir
basart ile aktarilir. Kahraman eger bu sinamay1 basari ile gegerse ad alir. O zamana kadar adi koyulmayan kahramanin
ancak kendini ispat ettiginde ad almasi, bu ad1 kutsal sayilan Dede Korkut’un vermesi dnemlidir.

Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikayesinde; Boga¢ Han meydanda arkadaglar ile oynarken iki yaninda iiger kisinin
zorlukla zapt ettigi bir boganin {izerine salinmasi, iizerine digerleri gibi kagmak yerine bogaya saldirmasi ve onu
yenip basini1 kesmesi ad almasina sebep olur.

Kam Biire Oglu Bams1 Beyrek hikayesinde, Beyrek on bes yasina geldiginde mallar1 kafirler tarafindan yagmalanan
bezirganlar1 ve mallarini kurtarir. “Cocuk bas kesip kan doktiigii i¢in Dede Korkut gelip ona ad kor ” (Ergin, 2021:
8).

Basat’in Depegoz’ii Oldiirdiigii hikayesinde, Aslan yataginda bilyiiyen Basat’1 obaya getirirler ama her seferinde
atlarin kanini dokerek aslan yatagina geri doner. En sonda Dedem Korkut gelip ona insan oldugunu, hayvanlarla
degil insanlarla yasamasi1 gerektigini anlatir ve biiyiik kardesinin adinin Kiyan Selguk oldugunu bildirerek kendisine
de Basat adin1 takar.

Usun Koca Oglu Seyrek hikayesinde, Agabeyi Egrek Oguz beylerinin girdigi divana girip ¢ikarken Ters Uzamis
adindaki Bey tarafindan “ Hey Usun Koca oglu, bu oturan beylerin her biri oturdugu yeri kilicinin ve ekmeginin
kuvveti ile almistir, sen bag mi1 kestin, kan m1 doktiin, ag m1 doyurdun, ¢iplak m1 donattin?” (Ergin, 2021: 225-233 ).
seklinde paylanir. Kan dokmemis, bas almamis kahraman anlatisina aglari doyurmanin ve g¢iplak donatmaninda
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meziyet olarak eklendigini s6ylemek gerekir. Bunlar1 yapmayan kahramana babasinin biiyiik oglu diye hitap edilir.
Adi yoktur. “Bir ¢cocuga savasta one ¢ikana kadar isim verilmez. Bu son uygulamanin ne kadar eski oldugu, eski
kitabelerde 'benim erkeklik adim Yaruk Tegin', 'kardesimin erkeklik adim K&l Tegin oldu' gibi ifadelerin
goriilmesinden anlagilmaktadir” (Levis, 174 : 11).

Kahramanm yeterlilik gostermesi, ad almasi i¢cin dnkosul kabul edilir.bu ad, sadece sosyal bir belirteg degil,
kahramanin yetenegine uygun olarak agkin bir anlam tasiyicisidir.On iki anlatmanin doérdiinde kahramanin
yetismesinde ¢ocukluk donemine vurgu yapildigi, yaklasik on bes yaslarina gelen kahramanin bir basar1 géstermesi
gerektigi ve bunun ad almak yani var olmak i¢in 6nemli bir unsur oldugunu sdyleyebiliriz. Campbell’in tasarimimda
basli basina bir 6ge olan erginlenme Dede Korkut hikayelerinde sadece dort hikayede bulunur.

3.3. Kahramanin Yetismesinde Etkili Unsurlar

Dede Korkut Hikayelerinde kahramanin yol gostericisi, Oguzlar arasinda saygi goren Dede Korkuttur. “Dede Korkut
akil hocalaridir. Oguz kavminin biitiin miiskiilinii o ¢ézer” (Ergin, 2021,5.26). Bunun yaninda Hizir’in yardima
kostugu anlatmalarla da karsilasiriz. Tiirk kahramanin en belirgin yardimer tipi kirk ¢eridir. Her beyin erginlikte kirk,
beylikte li¢ yiiz sadik eri bulunur. Yine at Tiirk kahramani i¢in vazgegilmeyen bir yardime tipidir.

Dirse Han Oglu Boga¢ Han hikdyesinde her zaman sadakat ve bagliligi ile 6ne ¢ikan kirk ceri, Boga¢ Han
hikayesinde kiskanglik duygusu ile ihanet eder. Dirse Han’1 kendi evladina kiydirirlar. Oglunu 6ldiirmek isteyen
Dirse Han bunu bir av sirasinda onu vurarak gerceklestirir. Bu ihanetin kargiliginda kahramanimn yardimma Hizir’in
kostugu aktarilir. Oliimsiizliik sirr1 ile anilan Hizir’in dliimeiil yarasina ragmen Bogag Han’1 iyi eder. Bogag Han’m
anast ve kirk ahu gozIlii hatunu yardimei tipin yerini alir. Anne dogum yapmamis olmasina ragmen gogsiinden siit
gelir. Oglunun yarasina kaniyla karigik siitiinii merhem yapar (Ergin, 2021: 82-90 ).

Salur Kazan’in evinin yaglanmasi hikéyesinde, Salur Kazan avdayken obasimi basan kafir Salur Kazan’in anasi,
helali, oglu ve tiim tebaasini, hayvanlar1 ve altinlar1 gibi mallariyla birlikte ele gegirir. Bu hikdyede Kazan’in
cobaniyla birlikte tiim Tiirk beyleri, son anda yetisirler. “ Vur Beyim, yettim” nidasiyla tek tek tiim beylerin adi,
hiiner ve yigitlikleri ile sayilir (Ergin, 2021: 95-115).

Kazan Bey Oglu Uruz hikayesinde yardima helali ve ahu gozlii kirk hatun yetigir. Oglunun tutsakligi ve oglunu
kurtarmak isteyen goz kapagindan yaralanmasi, Hz. Yusuf kissasini hatirlatir. Evladin tutsakligi babanin goziine
perde indirir (Ergin, 2021: 153-167 ).

Begil oglu Emren hikayesinde yardimci kahraman ne at, ne kirk ¢eri, ne beyler ne de hizirdir. Emren’e Cebrail
araciligiyla Allah yardim eder. Ona kirk yigit giicli ihsan eder (Ergin, 2021: 216-225).

3.4. Doniis

Kendisinden beklenmeyen bir basar1 gostererek ad alan kahraman bu isimle birlikte, ailenin, obanin, ulusun ya da
evrenin beklentileri ile yiiklenir. Zafer adiminda kahramanin dogumundan itibaren cizilen her ¢izgi, zaferin
belirleyicisidir. Yardimci1 karakterin mahiyeti zafer iizerinde etkilidir. Bunun yaninda zaferin belirleyicisinin
mahrumiyet oldugunu aktarmak gerekir.

Dede Korkut hikayelerinde kahramanin gorevi Basat’in bir canavar olarak obaya kasteden Tepegdzii 6ldiirmesi
disinda hemen her hikdyede, babay1 kafir elinden kurtaran ogul ya da oglu kafir elinden kurtaran baba olarak
karsimiza gikar.

Bati menseli metinlerde babanin 6ldiiriilmesi ve tahtin ele gecirilmesi olarak verilen zafer, dogunun kahramanlarinda
oglun 6ldiirilmesi ve iktidarin korunmasi ile karakterizedir. Ancak Tiirk kahramani her iki durumda da baba ile oglu
birbiri i¢in kurtaric1 olarak ¢izer. Kirk g¢erinin kiskanghigiyla oglunu 6ldiirmek isteyen Dirse Han bile hikdyenin
sonunda oglu tarafindan kurtarilir. “ oglan kirk yigidin boyna aldi, at depdi, cenk ve savas itdi. Kiminin boynin urdi.,
kimini tutsak eyledi. Babasini kurtardi(Ergin, 2021: 94 ).

Salur Kazan’m evinin yaglanmasi hikéyesinde Kazan Han oglunu kafir kalesinde esaretten kurtarir. Kazan Bey oglu
Uruz hikayesinde, oglu esaretten kurtaran baba motifi ile kargilasilir. “ Kazan oglh iizerine geldi. Indi, elin ¢ozdi.
Kuga kuga atayla ogul goristi” (Ergin, 2021: 176 ).
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Duha Koca Ogli Deli Dumrul hikayesinde, Azrail kargisinda evladi i¢in kendi canindan vazge¢cmeyen ana ile ata,
Allah’1n iradesiyle canlarindan edilir. Bu hikaye evladin kurtarmak i¢in kendi canini hige sayan ata motifi yerine,
cani Onceleyen yaklagimin cezalandirilmasi ile sonuglanir (Ergin, 2021: 177-184 ).

I¢ Oguz’a Tas Oguz asi olup Beyrek’in dldiigii hikdyede, diisjmana kars1 verilen miicadelelerin yerini igerde bir
diisman alir. Day1 motifinin asiligi ve cezasi arastirma i¢in degerlidir. Soydan gelen bir diismanliga asla izin
vermeyen Tiirk destanlari, bir i¢ karigiklik olacaksa bunu ataya degil anadan gelen soya aktarir(Ergin, 2021: 243-
251).

Basa gelen musibet ne kadar agirsa, felegin atesten etegi kahramani ne kadar yaktiysa, kahraman o kadar yiicelir.
Bugiin kahramanlik mitolojilerinin 6zellikle psikanalitik incelenmesi, bireyin kendini tanimasi ve tamamlamasi
anlaminda ciddi katki saglayacaktir. Tiirlii zorluklar altinda yikilan, vazgecen kendisini tiirlii uyusturucu ile oyalayan
ya da yagamina son veren insanin varolus bunaltisina manevi bir regete olacak bu galigmalar 6zellikle Tiirk egitim
sisteminde planl olarak uygulanmalidir. “ Geng sosyal grubun mitlerini 6zlimseyerek ve onun ayinlerine katilarak
hem sosyal hem dogal ¢evresine uyum saglayacak sekilde yapilandirilir ve erken dogmus amorf bir doga iiriiniinden
belirli bir grubun tanimlanmis ve yetkin bir iiyesine doniigiir” ( Champbell, 1988 : 35). Kahramanin ipinin yolunu
izleyenler i¢in karanlik ormanda kaybolmak s6z konusu degildir.

SONUC

Kahramanm dogumu konusunda Dede Korkut kahramanlarinda bakireden dogum goriilmez, soy bakimindan
anneden ziyade babanin soyu énemlidir. Kahraman babanin diigmani olacak biri olarak degil, babanin soyunun varisi
ve en bilylik arzusu olarak diinyaya gelir. Baz1 hikayelerde ¢ocuksuzluk motifi goriiliir. Atanin aglar1 doyurmasi,
ciplaklar1 donatmasi ve diger beylerin duasini alarak ¢ocuk sahibi oldugu goriiliir. Burada beylerin agzindan ¢ikanin
tanr1 katinda kabul gérmesi, bakireden dogumda vurgulanan tanrisal ruhun yerini tanrinin onayladigi, korudugu ve
sectigi soyun aldig1 sdylenebilir. Soyun devami ve erkek cocugun bey i¢in 6nemi de bu agidan yorumlanmalidir.

Kahramanim ¢ocuklugu ile ilgili genis bilgi bulunmaz. Ancak diger ¢ocuklardan farkli oldugu, fiziksel 6zelliklerin
farklilig1 ile aktarilir. Erginlenme asamasinda kahramanin bir basar1 gdstermesi, kan dokiip bas almasi sarttir. Bu

Dede Korkut verir. Duasini esirgemez.

Kahraman ad aldiktan sonra son kez biiyiik zafer i¢in sinanir. Obas1 basilir, obasimin er ve hatunlarimi 6ldiiren bir
canavar ortaya ¢ikar ya da babas tutsak edilir. Her durumda aktarim ne olursa olsun, kahramanin sosyal bir gorevi
oldugunu sdylemek gerekir. Caligmaya temel alinan mitograflarin inceledigi hikayelerde kahramanin temel giidiisii
intikam almak ve taht1 ele gegirmektir. Dede Korkut hikéyelerinin kahramani ise bir cevherdir. Onun eylemlerinin
itici giicii, anas1 ve atasini kurtarmak, obasini kurtarmak ve Tiirk’{in adin1 yliceltmek i¢indir.

Son smamay1 da basariyla gecen kahraman, yigitlikte ve asalette kendine denk bir hatun ile evlendirilir. Bazi
anlatmalarda bu hatunlarin erlerle savasacak, giiresecek kadar giiclii olmasi dikkat ¢eker. Kahramanin zorda kaldigi
durumlarda savas sahnesinde hikayede yer olan kadin kahramanin da en az eri kadar cesaret ve yigitlik sahibi oldugu
goriiliir. Bati’nin kilitli kulede kurtaricisini bekleyen kadin kahramani Dede Korkut hikayelerinde bilfiil meydanda
ve korkusuz bir konguydur.

Zaferden sonra kahramanin hayatinin geri kalan1 hakkinda bir bilgi verilmez. Ancak her hikdyenin sonunda Dede
Korkut gelir ve diinyanin faniliginden bahseder.

Kani didigiim big erenler

Diinya mentim diyenler

Ecel aldi yer gizledi

Fani diinya kime kaldi

Gelimlii gidimli diinya

Son u¢t oliimlii diinya (Ergin, 2021).
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Her anlatmin sonunda aym sekilde tekrar eden bu musralar, ne islam anlayigindaki cennet fikrini, ne ugmaga varmay1
yansitir. Kahramanin bir biiyilik ve ideal yasama kavusmasi fikrini hi¢bir hikdyede géremeyiz. Ancak yasamin sonlu
oldugu, bunca gii¢ ve zaferle anilan kahramanlarin bile yer tarafindan gizlendigi 1srarla vurgulanir. Sembolik bir
yorumla ancak yerin yeniden dogumun ev sahibi oldugu olgusundan hareketle topraktan gelenin topraga dondiigiiniin
ve ancak kendi ham maddesi i¢inde yeniden dogabilecegini ifade edebiliriz.

Dede Korkut’un on iki hikdyesi lizerinde yapilan ¢alismadan hareketle, kahramanlarin evrensel kahraman tasarimlara
birgok agidan uymadigi gdzlenmistir. Ozellikle bakireden dogum, babaya diismanlik, zaferin babay1 6ldiirmek ve
taht1 elde etmek g¢evresinde gelismesi, Dede Korkut hikaye kahramanlarmin yapisina aykiridir. Ileri galismalar
yapilarak Tiirk kahramanimin kendine has biyografisi ortaya koyulmalidir. Bu durum Tiirk Edebiyati ¢aligmalart i¢in
biiyiik eksikliktir. Dede Korkut hikdyeleri iizerine yapilan ¢alismalar neticesinde ulagilan kahraman biyografisi
maddelenmistir.

1. Kahraman soylu bir ailede istenilen ve beklenilen ¢ocuk olarak diinyaya gelir.

Cocuksuzluk motifi ¢cevresinde, ¢ocuk i¢in Korkut Ata’dan yardim ve dua alinir.
Kahramanin dogumu, elma ve dua gibi kutsal kabul edilen unsurlara baglanir.

Kahramanim dogumundan 6nce ve yasami boyunca onun i¢in edilen higbir dua geri ¢evrilmez.

Heniiz ¢cocuk yasta hem fiziksel hem ruhsal yapisiyla siradan insandan farkli oldugunu ortaya koyar.

AN i

Oba baskini, baba ya da agabeyin kacirilmas1 veya tutsak edilmesi gibi bir felaketle karsilasir. Bu zor durum
kahramani giiglendirir.

Zaferden ¢ok once biiyiik bir basar1 gosterir .Kahramanin ad almasi bagarisina baglhdir.
Babay1 kurtarmak i¢in maceraya ¢ikar.

Mutlak bir zafer elde eder.

o © =X

Zaferle birlikte kahraman evlenir.
10. Kahramanin kendisini gibi, at1 ve hatunu {istiin 6zellikler gosterir.
11. Karmasay1 ortadan kaldiran kahramanin 6liimii ile ilgili bilgi verilmez.

12. Kahramanin hikayesi, Korkut Ata’nin diinyanin gegiciligini vurguladig dizelerle son bulur.

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Birinci Yazar %100.
Etik Komisyon Onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamaistir.

Cikar Catismasi: Caligmada potansiyel ¢ikar catigmasi bulunmamaktadir.
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