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Helikon Dernegi ve Tiirk Sanatinda Soyutun Gelisimi
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Tiirkiye Cumhuriyeti, Ikinci Diinya Savasi’na girmemis olsa da savas sonrasinda tiim diinyay1 saran
etkilerden kendini kurtaramamisti. Yeni diizende s6z sahibi olabilmek i¢in politik anlamda ¢ok
partili sisteme gecmesi gerektigini fark eden Tirkiye, 1946 yilinda ¢ok partili ozgiirlikei
demokratik rejimi uygulamaya koymus; 1950 yilinda gerceklesen secimlerde de Demokrat Parti
devletin basina gelmisti. Cumhuriyet Halk Partisi'nin temsil ettigi her tiirli degerin karsisinda
kendini konumlandiran Demokrat Parti, devlet politikalarinda gittigi degisikliklerle devletin sanat
ve kiiltiir tizerindeki etkisinin azalmasina, sanatsal davranislarin da bireysel 6zellikler kazanmasina
zemin hazirlamisti. Kiiltlir ve sanat alaninda yasanan bireysellesmeler, Tiirk sanatinin gelisiminde
aktif rol oynayan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ne karsi olarak da benimsenmeye
baslamis; bu yillarda Tiirk resminde yayginlasmaya baslayan soyut sanat egilimi ve soyutlama
uygulamalari, hiikiimetin sanat alanina yonelik tutumuna karsi olarak da benimsenerek ideolojik
bir tavir halini almisti. Devletin ve Akademi’'nin desteklerinden uzaklasan sanatcilarin alternatif
iiretim ve sergileme mekani arayisina cevap olabilmek amaciyla 1952 yilinda Ankara’da Helikon
Dernegi a¢ilmisti. Bir grup aydin ismin bir araya gelerek kurduklari bu dernek, sanatin pek ¢ok
alaninda donemin yeni anlayislarini tanimak ve tanitmak amaciyla yola ¢ikmis olsa da
duzenledikleri atolyeler ve etkinlikler ile daha genis bir faaliyet alan1 bulmus, gerek Ankara sanat
ortaminda gerek 1950’lerin sanat ortaminda énemli bir konuma ulasmistu.

Anahtar Kelimeler: Helikon Dernegi, Helikon Sanat Galerisi, Ankara, Soyut sanat, 1950’ler

Helikon Association and the Development of the Abstract in Turkish Art

Abstract
Although the Republic of Turkey did not enter the Second World War, after the war all Turkey could

not save itself from the influences that were sweeping the world. Realizing that in order to have a
say in the new order, Turkey needed to adopt a multi-party system in political terms, Turkey
introduced a multi-party liberal democratic regime in 1946, and in the elections held in 1950, the
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Democrat Party came to power. Positioning itself in opposition to all the values represented by the
Republican People's Party, the Democratic Party, with its changes in state policies, paved the way
for the state's influence on art and culture to diminish and artistic behaviors to acquire individual
characteristics. The individualization in the field of culture and art began to be adopted against the
Istanbul State Academy of Fine Arts, which played an active role in the development of Turkish art.
The tendency towards abstract art and the practice of abstraction had become an ideological
attitude that was also adopted in opposition to the government's attitude towards the field of art. In
1952, the Helikon Association was founded in Ankara in order to respond to the search for
alternative production and exhibition spaces by artists who had moved away from the support of
the state and the Academy. Although this association, founded by a group of intellectuals, set out to
recognize and promote new understandings of the period in many fields of art, it reached a wider
field of activity with the workshops and events it organized; it found its field and reached an
important position both in the art scene of Ankara and in the art scene of the 1950s.

Keywords: Helikon Association, Helikon Art Gallery, Ankara, Abstract art, 1950s

Tiirk Plastik Sanatlar alaninda yasanan degisimler 1950'li yillardan sonra katlanarak artar.
Bunun en 6nemli sebeplerinden birisi, bu tarihlerde Tiirkiye Cumhuriyeti'nin her anlamda
sekil degistiriyor olmasidir. Her ne kadar ikinci Diinya Savasi'na fiilen katilmamus olsa da
savasin sonuglarindan etkilenen ve degisen konjonktiirde kendisinin de degismesi
gerektigini fark eden Tiirkiye, 1946 yilinda cok partili sistemi kabul eder ve 1950 yilinda
gerceklesen secimlerde Demokrat Parti (DP) hiikiimetin basina gelir. Her anlamda
Amerika'y1 6rnek almayr ve Cumhuriyet Halk Partisi (CHP)'nin benimsedigi her tiirli
degerin karsisinda kendisini konumlandirmay1 parti politikasi olarak benimseyen DP,
liberalizmi destekler; bu tavri ekonomi, toplumsal hayat, kiiltiir ve sanatta kendisine
yonelik karsiliklar bulur.

Akademiye ve devlete bir karsi durus olarak hizla yayginlasan soyut sanat, kendisini
temsil edecek, goriiniir kilacak, halka tanitacak mekanlarin arayisina girisir. Bu ihtiyaca
karsilik olarak 6zel galerilerin sayis1 artar; Istanbul'da 1950 yilinda ac¢ilan Maya Sanat
Galerisimden sonra 1952 yilinda Ankara'da Helikon Dernegi acilir. Sanatgilara ve
sanatseverlere paylasimda bulunabilecekleri alternatif bir mekan saglamak amaciyla
acilan dernek, birka¢ ay icerisinde Helikon Sanat Galerisi'ni de faaliyete sokarak etki
alanin genisletir. Soyut sanat1 destekleyen tavirlar ve diizenledikleri sergilerle Ankara ve
Tiirk sanat ortamimi canlandiran galeri, 6-7 Eyliil Pogromu sonrasi pek ¢ok dernek gibi
gecici siire kapali kalir. Isminin Yunan mitolojisi kaynakli olmas:1 dolayisiyla hakkinda
sorusturma acilan ancak ,gecerli bir neden bulunamayan dernek bir siire sonra tekrar
acilir. Siyasetle dogrudan temaslari bulunmamasina karsin maruz kaldiklari bu durumdan
dolayr kurucularin eski sevkleri kacar. 1953 yilinda faaliyete baslayan ve 1956 yilinda
kapanan Helikon Sanat Galerisi, kisa Omriine ragmen ddénemin Oncii ve yiritiici
olusumlarindan birisi olur.
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1950’ler Tiirkiye’sinin Siyaset Sahnesi

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye'de tek partili sistem devam ediyordu. Cumhuriyet
Halk Partisi genel baskani ismet Inénii, 1945 yilinda Meclis konusmasini, mevcut sistemin
en biiylik kusurunun hiikiimete karsi muhalif bir parti bulunmadigini sdyleyerek agmisti
(Cihan, 1993, s. 60).

Yeni bir ulus devlet insa ederken benimsenen parti-deviet ortakligi regetesince yirmi
yildan fazladir hitkiimetin basinda bulunan CHP, gecen siirecte giderek halktan uzaklasmis
ve uygulamaya koydugu politikalarla halkin partiye olan giivenini sarsmisti. 1945 yilina
kadar siyaset sahnesine ¢ikan muhalif partiler simgesel bir durusun 6tesine gecememis ve
Tiirk siyasetinde istenen ¢ekismeli atmosfer saglanamamisti. Homojen bir parti olmaktan
uzak olan CHP icindeki gerilimler, inénii'niin ¢ogulcu siyaseti destekleyen sozlerinden
sonra ataga gecmis; Celal Bayar oOnderliginde 7 Ocak 1946 yilinda Demokrat Parti
kurulmustu. 14 Mayis 1950 secimlerinde, tek partili diizenin baskic1 goriilen yonetimine
karsi halk tarafindan bir kurtulus yolu olarak goriilen DP basa gelmis ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti icin basit bir parti degisiminin 6tesinde pek cok dinamigin degistigi bir siireg
baslamisti.

Sosyoloji biliminin konusuna giren ne varsa, ellili yillar Tiirkiye'sinde degisime ugramisti
(Kaynar, 2023, s. 19). Clinkii Demokrat Parti’'nin basa gelmesi basit bir hiikiimet degisimi
degildi; geleneksel cumhuriyet biirokrasisinin dislanarak iilkenin yeniden yapilandirilma
¢abalarina sahit olunan bir déonemin baslangiciydi ayn1 zamanda. 22 Mayis 1950’de Refik
Koraltan baskanliginda acillan Meclis’te cumhurbaskani secilen Celal Bayar, Aydin
Milletvekili Adnan Menderes’i hiikiimeti kurmakla gorevlendirmis ve Menderes
Hiikiimeti'yle birlikte baskanlar, artik Tiirkiye siyasetinde 6ne ¢ikan makamlar olmustu.
Bu da kisisel istek ve taleplerin, {ilkenin gidisatinda oynadigi rolii daha belirgin kilacakti.

Cumbhuriyet biirokrasisi, merkezinde asker ve sivil biirokratlarin bulundugu bir kesimdi ve
Kemalist devrim, kendi tarihsel blokunu cumhuriyet biirokrasisi ile kirsalda toprak agalari
ve kentlerde ticaret burjuvazisini iizerine insa etmis; iktisadi politikalar tarim ve ticaret
alanlarina girmekten imtina etmisti.-Bu zamana kadar hor goriilen bu kesimin isteklerini
onceleyen DP ise, lilke ekonomisini tarimsal kapitalizme gore sekillendirmisti. Bu sistem,
siyasette, ideolojide ve kiiltliirde kendine uygun karsiliklar yaratmis ve bunlar bir siyaset
hegemonya projesinin unsurlari olmustu; tiim hukuksal diizenlemeler, kamu kaynaklari ve
idari yap1 tarim sektorii gozetilerek hayata gecirilmisti. (Atilgan, 2022, ss. 397-398)

Bu ortamin olusmasinda elbette ikinci Diinya Savasi sonrasi kapitalist diinya ekonomisinin
lideri olan Amerika’'nin katkis1 biiytiktii. Tlrkiye’'de liberal ekonomiye gegisin ilk adimlari
[nonii Hikkiimeti'nin 1947’de aldig1 kararlarda kendisini gdstermisti (Ahmad, 1996, s. 161;
Ziircher, 2000, s. 325). Ancak, heniiz iktidara gelmeden, 1949 yilinda “Iktisadi hayatta 6zel
tesebbiis ve sermayenin faaliyeti esastir” (Atilgan, 2022, s. 398) diye belirten DP Hiikiimeti
liberallesme politikalarini devreye sokan taraf olmustu. Amerika’y1 kendine 6rnek almay1
adeta parti programi haline getiren Demokrat Parti, Amerika'nin sagladig1 ekonomik
yardimlarit yine Amerika'nin isteklerine gére kullanmakta bir sakinca gormedi. Savas
sonrasinda tarim iriinleri yetistirme goreviyle miikellef olan Tiirkiye, bu dogrultuda
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traktor, bicerdover gibi bilumum techizata yatirim yapti, ekilir-bigilir alanlar1 arttirma
yoluna gitti. Bunlara ek olarak kdyleri kente baglayan karayolu sebekesi insaatina giristi.
Bu yatirimlar, yasanan Kore Savasi ile Tiirkiye ekonomisinin atak yapmasini kolaylastirdi;
iilke icinde tretilen lriinlerin dis pazardaki degeri katlandu.

DP, Amerika’'nin benimsedigi liberalizmin gereklilige yaptigi vurgu ve ekonominin
biliylimesinin 6ntindeki en biiyiik engelin devlet oldugu yoniindeki goriisleriyle 6ne ¢ikiyor
olsa da kisa siirede liberal kapitalizmin mihenk tasi olan 6zel girisimin Tiirkiye’de sinirl
ve az gelismis oldugunu fark etti. Nitekim sistemli bir politika sunamadigi icin var olan
kitlenin de giliveni zedelendi. Amerika yardimina duyulan giiven nedeniyle plansiz,
neredeyse giinii gliniine ilerleyen ekonomik hamlelerle Tiirkiye, 1954 yilindan sonra, bir
yandan kentlere goc¢ edenlere istihdam saglamak ve sanayilesme hizini yiikseltmek
geregiyle, bir yandan bu hizda bir sanayilesmenin finansmam icin tarimda
makinelesmenin istikrarli bir bigcimde siirdlriilip tarimsal iretimin arttirilmasi
zorunluluguyla, sermaye ve doviz yetersizliginin yani sira programsiz bir gelisme zihniyeti
nedeniyle ekonomiyi buhrana siiriikleyen bir kisir dongii ortami dogmasina tanik oldu
(Atilgan, 2022, s. 404).

Tiirkiye'yi kalkindirma ve birka¢ on yil i¢inde bir kiiciik Amerika durumuna getirme
vaatleri inandiriciligimmi korudugu siirece demokrasi vaadi de canh kaldi. Ancak DP
yonetimi iktisadi stratejisi bakimindan aciga diistiigli ve temel vaatlerini gerceklestirme
kapasitesini yitirdigi 6l¢tide toplum katinda sagladig1 destek adim adim ¢6ziilmeye basladi.
Bu da DP'’yi istikrarli bir bigcimde otoriter, baskici bir hiikiimet olmaya dogru siiriikledi.2
DP, 1954 secimlerinden zaferle ayrilmasina karsin toplumun pek cok kesimi degismisti.
Ticaretle ugrasan is toplulugu ekonomik anlamda giliclenirken devletin ekonomik
kalkinma ytlizdesi diisiiyordu; liberalizmi destekleyen aydinlarin hiikiimete duyduklari
giiven sarsiliyor, lilke her anlamda ani degisimlerle karsi karsiya kaliyordu. Toplumsal
¢oziilmenin ne denli sarsici oldugu, 6 ve 7 Eyliil 1955 tarihinde meydana gelenlerle gozler
Ontine serildi.

Aysem Sezer-Sanli (2023), bu iki giinde meydana gelenler, ne alelade bir olaya
indirgenemeyecek kadar vahim ne de soykirim baglaminda ele alinabilecek kadar organize
hareketler olmadiklarindan dolay1 6-7 Eyliil'de yasananlarin, dinsel, etnik ve siyasi
nedenlerle karsi karsiya gelen gruplarin siddet icerikli faaliyetlerini ifade eden pogrom
kavrami altinda degerlendirilmesi gerektigine dikkat ceker (s. 377). Istanbul ve Izmir gibi
azinliklarin yogun olarak ikamet ettikleri yerlerde, basta Rumlar hedef alinarak yapilan
ancak daha sonra diger azinliklara da yonelen yagma, talan ve saldirilarin yasandigi 6-7
Eylil Pogromu ve ertesinde yasananlar sadece halk ve hiikiimet arasindaki huzursuzlugu
degil parti i¢i gerginlikleri de tetiklemisti.

DP icinden koparak olusan Hiirriyet Partisi (HP), Millet Meclisi icindeki en biiyiik
muhalefet partisi oldu ancak DP’yi devirebilecek giicte degildi; 1957 yili se¢im sonucunda

2 Gokhan Atilgan, siyasal diizeydeki basarisizligin ortaya ¢ikardigi bu durumun bir hegemonya
problemi olduguna dikkat ¢eker (Atilgan, 2022, s. 491).
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DP iktidarda kalmaya devam etti. 1958’de yapilmasi planlanan ancak erkene c¢ekilen bu
secimlerden sonra DP, siyasal sdyleminin temelinde olan biz ve onlar ayriminm giiclendirici
propagandalarini hizla yiikseltti. Bir dereceye kadar dini siyasal amagla kullandiklar1 su
gotiirmez bir gercek olan DP, iktidara geldiginden beri, dini duygularin ifadesi tizerindeki
kisitlamalari gevsetme ve miisliiman halkin duygularina 6diin verme siyasetini stirdiirmus
(Ztrcher, 2000, s. 338); Arapca ezani yasallastirmis ve din egitimi genisletmis, imam
hatipleri ve camileri cogaltmisti. Laiklik politikalarinin bu sekilde gevsetilmis olmasinda
kirdan kente gociin etkisi de biiyiiktii. Kemalist devrimde amaglanan, Tiirkiye'yi islam
diinyasi icindeki konumundan kurtarip Bati'nin bir parcasi haline getirme motivasyonu,
DP iktidar1 boyunca kirdan kente gociin yogunlasmasina, kirsal kesimin kendi yasam
tarzlarini sehre getirmelerine neden olmustu. Sehirde karsilastiklar1 hayat tarzlarinin
zengin ve aydin kesime ait oldugunu diisiindiikleri icin kendilerini tamamen bu hayatin
disinda goren kirsal halk ile toplumun geneli arasinda ciddi boliinmeler yasaniyordu.

Ayni y1l, ismet Inénii ile yakin iliskilerinden dolay1 orduya her zaman mesafeli olan DP,
dokuz subay1 hiikiimete karsi gizli bir tertip hazirlamak sugundan tutukladi, sorusturdu
ancak subaylar temize cikti. Sadece muhbir subay mahkim edildi; hiikiimet daha sert
tedbirler almasi gerektigine inandi ancak bu hamle ilerleyen siireci daha da zor duruma
sokmaya yetti.

Zamanla 6zellikle kirsal kesim hari¢c hemen her cepheyle arasinin gittik¢e acildigini géren
hiikiimetin uyguladig1 baski politikalarina ek, Tahkikat Komisyonu Kanunu kabul edildi ve
27 Mayis 1960 giinii Meclis’te yaptig1 konusma nedeniyle ismet inénii’'niin belli bir siire
Meclis’e girmesi yasaklandi. Nisan ayinda sunulan kanun tasarisinin pesinden baslayan
ogrenci hareketleri mayis ayinda giiciinii arttirdi;; Istanbul ve Ankara’daki hukuk
profesorleri anayasaya aykiri olmakla suclanirken durmak bilmeyen 6grenci hareketlerini
bastirmak icin askeri gii¢ kullanilmaya baslandi. Yayin yasagindan dolay1 i¢ siyaset
hakkinda bilgi veremeyen gazeteler, inénii’yii Meclis’ten meneden konusmasinda bahsini
gecirdigi Kore Baskani Syng Man Rhee’yi devirmis olan 6grenci gosterilerine sikca yer
vermesiyle Tirk siyaseti cikmaz bir yola hizla girdi ve tlilkeyi ancak askeri bir miidahalenin
kurtarabilecegi diisiincesiyle 27 Mayis 1960 Askeri Darbesi gerceklestirildi.

Alparslan Tiirkes’in radyoda okudugu bildirisinde “kardes kavgasina meydan vermemek
ve demokrasiyi icine dustiigli buhrandan kurtarmak” (Ertiik, 2023, s. 14) amaciyla
gerceklestirdiklerini soyledikleri hareketin zeminini mesru kilan darbeciler, gozaltina
aldiklar1 askerleri, devlet yoneticilerini ve biirokratlar1 Yassiada'ya gotiirdii ve 13 Ekim’'de
yargillamalara basladilar. Sivil ve askerlerden olusan Yassiada Mahkemeleri'nde
yargilananlara vatana ihanet, kamu fonlarinin kétiiye kullanimi, meclis i¢ tiizligiinde
yapilan degisiklik, meclis oturumlarina yayin engeli, CHP’'nin mallarina el konulmas;,
Tahkikat Komisyonu olusturmak, hdkim teminati ve mahkeme bagimsizliginin ihlali gibi
konularla toplam 19 dava acild1 ve davalar anayasayi ihlal davasiyla birlestirildi (Ertik,
2023,s.13).

Yaklasik bir yila yakin stiren mahkemeden sonra Fatin Riistii Zorlu ve Hasan Polatkan 16
Eylil 1961'de, Adnan Menderes ise 17 Eyliil'de idam edildi, 65 yas iistii oldugu icin Celal
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Bayar'im idam karari miiebbet hapse cevrildi ve Demokrat Parti donemi ile Tirkiye
Cumbhuriyeti tarihinin en c¢etrefilli on y1l1 geride kaldu.

1950’lerde Tiirk Resim Sanati ve Soyut Sanat Uygulamalari

Liberal iktisat politikalarinin siyasi hamleleri sekillendirdigi bu donemde, Amerika
Birlesik Devletleri'nin savastan galip ayilmasi Tiirkiye ve Amerika iliskilerinin yeniden
tanimlanmasina neden oldu; sosyal hayat, kiltiir ve sanat ortami da bu ortakliktan payina
diiseni ald1 ve bu alanlarda Amerikancilik ve bireycilik kavramlar1 6ne ¢ikmaya basladi.
Nitekim, devletin Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte sanata yiikledigi misyonun 1950’ler
Tiirkiye’sinde bir gegerliliginin olmamasi da sanatsal iisluplarda bireysellesmelerin 6niinii
actl.

CHP’nin aksine planli bir sanat politikasindan bahsedilemeyen DP yOnetiminde devlet,
1939’dan beri devam eden Devlet Resim ve Heykel Sergileri'ni diizenlemekten oOteye
gitmedi. CHP ddéneminde gerceklestirilen bir benzeri olan “Vilayet
Resimleri” isimli bir proje girisimi olsa da sonug istenildigi gibi olmadi; devletin sanatin ve
sanat¢inin 6zerkligine miidahalesi olarak algilanan proje devamlilik saglayamadi (Antmen,
2005, ss. 26-28). Bunun yani sira Halkevleri ve Koy Enstitiileri gibi sanatin Anadolu’ya
tasindig1 ve goriiniir kilindig1 olusumlar son buldu; devlet sanat lizerindeki elini ideolojik
bir hamle olarak geri ¢ekti.

Sanat tlizerindeki devletc¢i politikalardan vazgecilmesi, Tiirkiye'deki plastik sanatlarin
degisim siirecini hizlandiran durumlardan biriydi. Bireye, sanatg¢ilarin kisisel iisluplarina
yapilan vurgunun liberal bir atmosferde daha rahat cevap bulabildigi su gotiirmez bir
gercek olmakla birlikte bu girisimlerin 1940’lardan beri devam ettigi goriiliiyordu. 1933’te
Akademi Reformu olarak bilinen miifredat degisimi dogrultusunda istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimii sefligine Léopold Lévy getirilmisti. 1937-1949 tarihleri
arasinda Istanbul’da Tiirk sanatcilarin yetismesinde etkin rol oynayan Lévy, Akademi’de
cogulcu bir atmosfer saglanmasini ve sanatcilarin/6grencilerin hocalarindan bagimsiz bir
kimlik kazanmasini 6nceliklendiren bir egitimciydi. Cemal Tollu'nun aktardigina gore (akt.
Ustiinipek, 2009, s. 155) Lévy’nin yénetiminde égrenciye formiiller verilmemis, 6grencinin
kendi egilimine gore hareket edilmis, bazi teknik ve tavsiyelerde bulunulmus ve
6grencilerin kendi eserlerini elestirmesi ve diizeltmesine yardimci olunmustu.

Calli Kusag1 sanateilarinin atélyelerini kapatmayan ancak hakimiyeti d Grubu’'na birakan
Lévy yonetimindeki Akademi’de, dinamik bir ortam saglanmis ve Tiirk sanatinda aktif rol
oynayan iki kusak sanat¢inin sekillenmesine zemin hazirlanmisti. Yeniler Grubu’yla, Bati
sanatindaki egilimlerin Tirk resminin kendisini var edebilmesi i¢in ancak uyarici islevinin
bulundugu anlasilirken (Ozsezgin, 1982, s. 87), Paris Okulu (1945-1960) sanatcilar1 Bati
ile eszamanli tiretim modelinin temsilcileri olmuslardi (Sénmez, 2022, s. 25).

Osmanh imparatorlugu'nun Batililasma hamleleri icerisinde yer alan Avrupa’da egitim
alma meselesi, Sanayi-i Nefise Mektebi’'nin acilmasiyla birlikte (1882), programina giizel
sanatlar1 da dahil etmis, 1950°li yillara kadar devlet veya devletin 6nde gelenlerinin
sagladig1i burslarla gen¢ sanatgilar genellikle Paris’te sanat egitimi almaya
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gonderilmislerdi. Bu tarihe kadar, Avrupa'yva gonderilen sanat¢ilardan yurda
dondiiklerinde ogrendiklerini aktarmalari beklenmisti. Ancak Paris Okulu sanatcilari
kendi imkanlariyla Paris’e gelmis, bir kismi ise tamamen farkli egitimler alabilmek bu
sehri se¢mis isimlerdi. Bu yillarda Avrupa’daki soyut sanata ilgi gosteren Paris Okulu
sanatcilariyla eszamanl olarak Tiirkiye’de de geometrik soyutlamaya ilgi gosterilmeye
baslanmisti.

Tiirk resminde 1930’lara kadar empresyonist etkiler hakimken bu tarihten sonra yalin
geometrik bicimlerin ©6ne c¢iktigl, bogs-dolu, kiitle gibi degerlere Onem verildigi
gozlemlenmisti. Kiibist etkilerin hdkim olmaya basladig1 1945’ten sonra ise bu temelde,
geometrik soyutlama dne ¢ikmis, renk lizerinden gerceklesen soyutlama calismalarina ise
ilk baslarda pek rastlanmamisti. Bu dogrultuda soyutlama ile soyut sanata ulasma
cabasindaki Tiirk resmi, ozellikle Tiirk sanatinin kimligi tartismalarimi tetikleyen bir
durum olarak karsimiza ¢ikmistu.

S6z konusu tartismalarin birbiriyle baglantili olmak iizere bir ayagini soyut sanatin
isimlendirilmesi bir ayagin ise soyut sanatin uygulamisi olusturuyordu. ilk asamada
abstre, miicerret, non-figltiratif, suretsiz gibi kelimelerin her biri soyut sanat uygulamalarini
tanimlamak icin kullanildi.3 Bu kavram karmasasi, her figiirsiiz resmin soyut sanat olarak
tanimlanabilecegine iliskin kismen yanlis bir algiy1 da beraberinde getirdi. Uygulamadaki
kafa karisikliginin nedenleri ise bundan daha getrefilliydi.

Bu doénemde, plastik sanatlar alaninda ii¢ egilim éne gikiyordu. ilki, akademik kiibizm
olarak bilinen ve daha ¢ok Dogu-Bati senteziyle tarif edilen uygulamayken bir digeri
koyden kente gociin artmasiyla goriiniirliigii de artan kéylii gercekligiydi. Ancak bu
donemin en tartismal egilimi soyut sanatti. Cumhuriyet’in ilanindan 1950°li yillara kadar
Tiirk resmine yiiklenen ideolojik gorevde, halka daha rahat ulasabilmek icin bol figiirli
kompozisyonlar tesvik edilmis; 1937’de agilan Istanbul Resim Heykel Miizesi, 1939’da
baslayan ve her yil yinelenen Devlet Resim ve Heykel Sergileri ve 1938-1943 arasinda
diizenlenen Yurt Gezileri ile Tiirk sanatinin ne oldugu/ne olmasi gerektigi gibi konular,
yeni kurulan ulus devletin yonlendirmeleri ¢cercevesinde ilerlemisti. 1950°li yillarin liberal
ekonomi politikalari, artan refah diizeyi, bununla baglantili olarak eser alimlarindaki artis,
acilan galeriler sanatcilara 6zgiin olmalari konusunda motivasyon oldu hem devletten hem
de Akademik 6gretiden uzaklasmak isteyen sanatgilar soyut sanatta bulustu.* Bu baglamda
Tirkiye’deki sanat ortaminda kiibizme dayali ulus¢cu modern sanat sodylemi, yerini
uluslararasi soyuta birakti ancak bu yer degistirmede soyut sanat bir 6lciide millilestirildi

3 Nurullah Berk’in “Yeni Bir Anlayisa Dogru” yazisinda iizerinde durdugu nokta, ‘soyut/non-
figliratif olanin nesnesizligi ya da figiirsiizliiglinden 6te yapitla birlikte herhangi bir diisiincenin
temsil edilmemis, iletilmemis olmasidir. Ote yandan Tiirkce’ye miicerret olarak cevrilen abstrait
sozciigiiniin bu yeni anlayisin 6ziinii yeterince agiklayamadigini, bu nedenle de batida non-figtiratif
sifatini yeglediklerini belirtir (Yasa-Yaman, 1998, s. 126-130).

4 “Tirkiye’de ‘soyut sanatn hangi dusilinsel alt yapidan beslendigini, neyi temsil ettigini
sorguladigimizda, sanatgcinin devlet ideolojisinden arindirilmis, topluma yarar mantigindan
soyutlanmis bir kendi basina kalisa gereksinim duymus olmaklig1 one ¢ikmaktadir” (Yasa-Yaman,
1998, s. 126-127)
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(Yasa-Yaman, 2011, s. 44). Bu miidahale de ister istemez kimi kimlik ¢6ziimlemelerini
beraberinde getirdi ve sanatgilarin soyut uygulamalarina yansidi (Gorsel 1).

Soyut  sanatin  uygulanisinda
karsilasilan sorunlardan bir digeri
_ ise, Bati sanatim izleyerek
8 Kkendisini gelistiren Tirk resminin,
Batili sanatgilarin Dogu kaynakl
minyatiir resmine yonelmeleri ve
Kasimir Malevich, Piet Mondrian
gibi sanat¢ilarin soyut sanatin
erken ornekleri olarak
degerlendirilebilecek eserlerinde
derinlikten yoksun diiz ylizeylere
yonelmis  olmalariyla  birlikte
yasadiklari kafa karisikligi
gosterilebilir (Ergiiven, 1992, s. 18-
24). Desen, kaligrafi ve diger Dogu

Gérsel 1. Nurullah Berk, Utii Yapan Kadin, 1950, 60 x 92 cm, tuval iiz. yaghboya gorsel formlarina egilimli

(Istanbul Resim ve Heykel Mizesi, t.y.) soyutlamanin uluslararasi bir deger

kazanmasi, Turk sanatcilart kendi
geleneklerine bakmaya itmis; 1950’lere kadar Tiirkiye’de modernizm ge¢misle tiim
baglarin koparilmasi anlamina gelirken, simdi sanatgilar kendi kiiltiirleriyle yeniden bir
bag aramaya baslamis ve Batililasma hamleleriyle Bati'min gerisinde oldugu yiiziine
vurulan Tiirkiye, Bati'nin yeni aramakta oldugu degerlere coktan kavramis olduguna
inanir olmustu. Bu durum soyut sanatin Dogu-Bati ¢cercevesinde tartisilmasina neden oldu
ve Tirk sanatcilar Dogu diinyasinin/sanatinin soyut dilini ¢agdas sanata uyarlamak
(Elvan, 2005, s. 19) zorunda hisseder hale geldiler

Yeni olanin denendigi ve bir karmasanin hakim oldugu bu yillarda, kurulduklar1 giinden
beri Akademik egitime ve Akademi hocalarina karsi durus icinde olan Yeniler Grubu
tiyeleri de soyut sanata yoneldi; Asmali Mescit Sokagi'nda bir cat1 kat1 kiralayarak resim
dersleri vermeye basladilar. Burada bir araya gelmis 6grenciler kendilerine Tavanarasi
Ressamlari ismini uygun buldu ve 1951 ile 1952'de actiklar1 soyut sanat sergileri ile
Akademi'ye karsit tavir aldilar. Burada Akademi’nin soyut sanata tamamen Kkarsi
olmadigini da belirtmek gerekir. Akademideki egitime gore, soyut sanat, belirli bir sanat
birikimi lizerine insa edilen bir uygulamaydi. Tavanararasi Ressamlari ise, resmi teknik bir
sorun olarak gormekten ziyade insanin yeniden insasi ve bireysel bir ‘varolus’ bicimi
olarak ele aliyorlardi (Yasa-Yaman, 1998, s. 129).

Akademi'nin kiibist temelli soyut sanat anlayisi renk temelli soyut uygulamalarin ve saf
sanatin gecikmesine neden oldu. Yalnizca kiibist temelli bir soyut resim degil, figiirsiiz
Islam/Osmanli gelenegindeki hat, minyatiir, kaligrafi gibi folklorik elemanlarin da yeni
Ogrenilen soyut sanatla sentezlendi (Gorsel 2).
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Soyut sanatin Tiirk resmi icindeki
uygulanisinda karsilasilan bir diger
zorluk ise Tirk resim sanatinin,
sanatgilarin olusturduklar1 dayanisma
gruplari/etkinlikleri ile ilerlemesine
karsin, soyut sanatin kendi
dinamiginden kaynakli olarak tamamen
bireysel bir estetik olmasiydi. Soyut
sanat olusumlar1 miicerret/abstre ve
non-figtiratif/figiirstiz baglaminda
tartisilirken Avrupa’ya giden sanatcilar
ile  Tirkiye’de kalan sanatgilarin
tretimleri arasinda farkliliklar one
cikiyordu. Ozellikle savas yillarinda
hemen hemen tiim diinyada devletlerin
sanati, kiiltiirel gilidiimleyici olarak

Gorsel 2. Semsi Arel, Geometrik Armoni, 1951, 94,5 x 121 cm, tuval iiz. kullanma isteklerine kar$1 geli$tirilen
yagliboya (Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, t.y.) tepkiler sonucunda sanatcilar, otoriteye,

iktidara karsi bireysel bir tutum
takinmis, anonim olmayan, herkes icin yaratilmamis, yani toplumsal olmayan, bireysel bir
sanatsal sOylemin en iyi yolunu soyut olanda bulmuslardi. Tiirkiye'de ise sanat tartismalari
gelismeci bir anlayis icerisinde sorgulandigi, giliniin plastik sanat ortaminda soyut sanata
gereksinim duyuluyor olmasina karsin Avrupa kokenli siralamaci sanat tarihi anlayisindan
yana olundugu icin Tiirk sanatcilar kendilerini bir telas icinde bulmaya bashiyordu (Yasa-
Yaman, 1998, ss. 128-129). Bu kosusturma i¢inde gecmis, bugiin ve gelecek tam anlamiyla
kavranamaz olmus; ideolojik sdylemlere karsi olarak gelisen soyut sanat kendisini
ideolojik bir gorev listlenirken bulmustu.

Soyut sanatin ne oldugu ve nasil uygulanmasi gerektigi ile ilgili en carpici gelisme, 1953
yilinda diizenlenen IV. AICA Kongresi ve sonrasinda yasananlardi. S6z konusu toplantinin
serbest konusmalara ayrilmis altinci giiniinde, diiniin soyut sanati ile bugiiniin soyut
sanati ele alinmis; AICA ikinci baskani Raymond Cogniat, diiniin soyut sanati ile bugiiniin
soyut sanati arasinda bir iliski olmadigini, gecmisteki soyut sanatin siislemeci,
bugiinkiiniin ise s6zli olan, anlaml bir sanat oldugunu savunmustu. Bunun iizerine Suut
Kemal Yetkin, Cogniat'nin yanildigini, eski sanattaki kompozisyonlarin islam mistigi ile
siki bagi bulundugunu belirtmis; minyatiir ve hattan da Ornekler vererek fikrini
savunmustus (Yasa-Yaman, 1998, ss. 102-103).

Yetkin'in gorislerinin dinleyicilerin biiyiik cogunlugu tarafindan desteklenmesi iizerine
Nurullah Berk ve Yetkin, soyut sanatin Dogu-Bati karsithg1 ve etkilesimleri acisindan
tartismanin Istanbul’da devam etmesini ve bir sonraki AICA toplantisinin istanbul’da
diizenlenmesini istemisti. Kongrenin de vesilesiyle istanbul’da Akademi Resim Béliimii,
kiibizmi soyut sanattan sayan anlayistan uzaklasmis ve Islami dogulu gelenegi
sorunsallastiran ancak yine de 6ziinde kiibizmden beslendiklerine inandiklar1 yeni bir
soyut dilin kurumsallagmasi icin ugras vermeye baslamisti. Bu baglamda Akademi disinda

Helikon Dernegi ve Tiirk Sanatinda Soyutun Gelisimi T. S. YILDIRIM

-230-



Tykhe, 9(17), 2024

yapilan soyut sanatla aralarina mesafe koymus ve soyut sorununu kokene ve gelenege
baglamay1 hedefleyen bir akademizm icinde ele almislardi (Yasa-Yaman, 2011, s. 45).
Akademi ayrica, Modern Tiirk Resim ve Heykel Sergisi baslikli bir sergi acmis ve Tiirk
resminin geldigi nokta uluslararasi kurula takdim etmisti.

Ayn1 donemde, kongrenin gerceklestigi tarihlerde, ilk 6zel banka olan Yap1 ve Kredi
Bankas1’'nin girisimiyle Is ve Istihsal konulu bir yarisma diizenlenmis ve kurul iiyelerinden
yarismada jiirilik yapmasi istenmisti. Yalnizca konu ve boyut (2x3 metre) sinirlamasi olan
yarismaya, cogunlugu Akademi c¢evresinden olan pek c¢ok sanat¢i katilmisti. Ancak
birincilik Akademik egitimden ge¢cmemis Aliye Berger'e verilmis; jiri, 19. ytlzyil
gercekcilerini animsatan eserler arasindan Berger'in soyuta yakin farkli tablosunu birinci
secerek, bir anlamda hayal giiciinii en ¢ok zorlayan en yaratici sanatciy1r 6diillendirmeyi
uygun bulmustu (Elvan, 2005, s. 23) (Gorsel 3).

Akademili sanatcilar tarafindan elestiri yagmuruna tutulan Berger, Akademi'nin yeni ve
modern olarak benimsedigi geometrik soyutun ve dahasi Tiirk sanatinin yillardir kurmaya
calistigi Dogu-Bati1 diyalogunun artik bir anlam ifade etmedigi kanitlamis; Akademi’nin
otoritesini sarsmis ve genc¢ sanatcilari kendi yollarinda yiiriimeleri konusunda tesvik
etmisti. Tiirk resminde, renk temelli ve bu bakimdan daha bireysel motivasyonlara sahip
lirik soyut uygulamalarinin da bu gibi gelismelerden sonra yayginlasmaya basladigl
gorilmiistii (Gorsel 4).

Bu cercevede 1950-60 arasi donemdeki soyut sanat uygulamalarinin salt bir yenilik
arayisinin irini olmadiklarini; siyasal ve ekonomik planda, Bat1 diinyasina entegre olma
¢abalariin da giindeme geldigi bir donemde, resmi sanat ideolojisinin biiyiik yara aldigi,
0zel girisimciligin 6zendirildigi, serbest piyasa ekonomisinin rekabet kurallari ¢cercevesinde
gelisme gosterdigi (Ozsezgin, 2001, s. 75) yillara denk diistiigiinii ve benzer sanat ideallerini
paylasan sanatgilarin dili olarak one ¢iktigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

¥ — y/ 4 7
Gorsel 3. Aliye Berger, Giinesin Dogusu/Istihsal, 1954, 200 x 300 cm, tuval iiz. Gorsel 4. Zeki Faik izer, Kompozisyon, 1957-58, 71,5 x 90,5 cm,
yaghboya (Noyan M., 2002, s. 90) duralit iiz. yagliboya (istanbul Resim ve Heykel Miizesi, t.y.)
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Helikon Dernegi

1952 yilinin sonbaharinda (Savci, 1952; Anonim, 1952, 1953b, 1953c) Biilent Arel, Selma
Arel, Rasin Arsebiik, Zerrin Arsebiik, Prof. Orhan Burian, Biilent Daver, Rahsan Ecevit,
Reha Kalgay'in 6nderliginde kurulan Helikon Dernegi, gliniin sanat hareketlerini anlamay1
ve tanitmayl amag edinen bir sanat toplulugu olarak varlik kazandi (Helikon Dernegi
Tiiziigl, ty.). Hafta sonlar bir araya geldiklerinde resimden, miizikten, tiyatrodan, filmden,
edebiyattan s6z acan bu arkadas grubu, Bati'da sanat alanlarinda neler olup bittigini
anlamaya c¢alisiyordu. Sonralar1 bu sanat dallarindaki bilgilerden faydalanmak isteyen
kimselerin olabilecegini diisiinerek hafta sonu bulusmalarini daha sistemli hale getirmeye
karar verirler. Sadan Candar, Mithat Fenmen, Hilmi Girginko¢’'tan bir konser tertip
etmelerini rica ettiler ve konserden ellerine gecen parayla bir evin ii¢ aylik kirasini
Odeyerek Helikon Dernegi'ni kurdular (Ecevit, 1988, s. 152).

Helikon Dernegi, istanbul’'un Osmanlh imparatorlugu’nun geleneklerinden azade olan,
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurucu misyonunu tasiyan Ankara’da kuruldu. 1930’lardan sonra
kent, baskent olmasinin bir getirisi olarak hizlica elgilik binalariyla donatilmis; yeni bir
goriniime kavusturulmustu. Takip eden on yillar boyunca Tiirkiye'nin 6nde gelen tiiccar
ve siyasetcilerinin cogu Ankara’ya tasinirken Gazi Terbiye Enstitiisii'niin (1929) kurulmasi
ve Halkevleri (1932) faaliyete gecmesiyle yogun bir sanatg¢i trafigine de maruz kalmaisti.
Sanatcilar icin Ankara, Istanbul'un kéklesmis aliskanliklarina alternatif yaratmasi
nedeniyle birtakim projeler ve tasarimlar icin uygun bir ortamd1 (Ozsezgin, 1994, s. 452).
Bu baglamda iilkenin ikinci, Ankara’nin ise ilk modern sanat galerisi burada agild1.

Dernek kuruculari, demokrasiyi benimsemis genclerden olusuyordu ve gengler, kiiltiir ve
sanat alaninda devletten destek beklemenin sakincali olacaginin farkindaydilar. Bunun
icin devletten hicbir yardim ve destek talebinde bulunmadiklari gibi varlikli kimselere ve
bankalara basvurmay1 da reddettiler. Dernek ¢alismalarini ytriitebilmek icin iiyelerden ve
dernek etkinliklerinden sagladiklar1 gelirlerle yetinmeyi uygun buldular. Biilent Ecevit'in
aktardigina gore (1988) dernek ayrica, kurulduktan birka¢ ay sonra acilacak olan ‘sanat
galerisi’ ile isteyenlere taksitli eser satis1 gerceklestirerek maddi gelirlerini arttirirken
memur, is¢i, ev hanimi pek ¢ok kesimin ilgisini sanata cekebiliyordu. Bu sayede “Helikon
Sanat Galerisi”, Ankara’nin belki de ilk 6zel sanat galerisi olarak tilkemizde ancak 20-30 y1l
sonra olusacak resim-heykel piyasasinin da ilk habercisiydi (s. 151).

Helikon Dernegi ismini Helen mitolojisinde mousalarin (esin perileri) toplandigi kutsal
dagdan aliyordu. Dernek kurucularinin hemen hepsinin yurtdisi baglantisi vardi, bir kismi
ise cesitli ilkelerde egitim gormisti. Tiirkiye'ye dondiiklerinde Bati iilkelerinde
gordikleri tarzda bir dernek kurmak ve ayni1 mousalar gibi ¢oklu sanat formlarina hitap
etmek istemislerdi. Bu dogrultuda olusumun dernek terimini tercih etmesi de oldukga
yerindeydi. Ciinkii Ecevit'e (akt. Smith, 2022) gore, Helikon, devlet himayesinin tehlikeli
etkilerini bertaraf edecek ve Tiirk kiiltiir alanim1 demokratiklestirecek bir sivil sanat
faaliyeti alaniydi; isim tercihleri de bu amaclarinin agik bir beyani olarak islev goriiyordu
(s. 84). Tiirkiye'nin 1926 yilinda isvigre Medeni Kanunu'nu kabul etmesiyle dernek terimi,
“saglikli bir demokrasinin, devlet faaliyetlerinin tamamlayicisi olarak sivil toplum
kuruluslarinin varligina bagli oldugu inancinin kurumsal ifadesi” olarak yasal bir zeminde
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.....

derinmek, toplanmak veya bir araya gelmek anlamina geliyordu. Helikon kurucularinin
girisimlerini bu sekilde etiketleme karari, onun bir devlet aygitindan ayrilmasini saglamis,
ayni zamanda galeriye, yurttaslarin toplanma ve yaratici deney yapma haklarini
kullanabilecekleri bir toplanma yeri olarak sivil toplum icinde 6zel bir rol bigmisti (Smith,
2022, s.86).

Helikon Dernegi, 1952 yilinda kuruldugunda miizik alanindaki ¢alismalariyla 6ne ¢ikt;
bunda elbette Ankara’nin opera ve tiyatrolara verdigi onem kadar Helikon'un mizik
kolunun bizzat Helikon'un icinden dogmus olmasinin pay1 biiyiiktii. Besteci Biilent Arel’in
idaresinde kurulan Helikon Kuarteti, Helikon Yayh Sazlar Orkestrasi ve Helikon Triosu,
diizenli olarak konserler, izahli dinletiler, konferanslar verdi. Dernegin sinema kolu, biiytik
sehirlerde dahi gosterilmeyen filmlerin temini icin ¢alisti ancak bu durum elbette maddi
imkanlara bagl gelisme gosterdi. Bu etkenden dolay1 genellikle elciliklerden temin
edebildikleri sanat filmlerine agirlhik verildi. Tiyatro faaliyetleri ise giiniin piyes
yazarlarinin eserlerinin okunmasi ile sinirli kaldi; on bes giinde bir toplanip yazarlarin
eserleri okundu, iizerine tartisildi ancak bu uygulamanin bir sahne topluluguna doniismesi
s6z konusu olmadi.

Dernek, resim ve heykel alaninda ise, atdlye dersleri vermenin yani sira 18 Ocak 1953
tarihinde Hasan Kaptan'in sergisiyle (Anonim, 19531) Helikon Sanat Galerisi’'ni faaliyet
soktu. Galeri, aktif oldugu 1953-1956 yillar1 arasinda yaklasik yirmi bes modern Tirk
sanat1 sergisi diizenledi ve kurucular, Devlet Sergilerinde yer almayan tiirden modern
sanat1 desteklemeye odaklandi; daha ¢ok yeni olan soyut formun sinirlarini zorlayan
sanatcilart destekleme arzusuyla calisiyorlardi (Smith, 2022, s. 78). Ecevit (akt. Smith,
2022) bu durumu Ulus okurlarina, sanatin bilincin, hatta bilin¢altinin bir ifadesi oldugunu
ve aklin ya da mantigin aciklamakta zorlandig1 pek ¢ok seyi kavramak konusunda 6nemli
oldugunu soylereyek acikliyordu. Halkin, bireysel bilincin bu tir damitilmis
gorintimleriyle karsilasmalarini kendilerini kalabaligin lizerinde seslerini yiikseltebilecek
bir basamak olarak degerlendiriyor ve kendi bireyselliklerini ¢agdas sanatin diliyle
kesfeden yerli halkin, kendini ifade etme hakkim1 daha ¢ok talep edecegine, bu da
demokrasinin gelismesine yardimci olacagina inaniyordu (s. 90).

1952'de Life dergisinde "sanat diinyasinin Tiirk lokumu" (akt. Smith, 2022) olarak ilk
uluslararasi ¢ikisini yapan Hasan Kaptan'in bir Amerikan dergisinin sayfalarinda yer
almasi, yeni ulus icin, ulusal bir sanat¢i kadrosu gelistirmenin Onemine iliskin
tartismalarin Tirkiye baglamiyla sinirli kalmadigini, uluslararasi diizeyde de yanki
buldugunu gosteriyordu (s. 78) . Helikon Sanat Galerisi'nin, bu baglamda, a¢ilis sergisini
Hasan Kaptan’dan yana kullanmis olmasi isabetli bir karardi.

Yogun ilgiyle karsilasan Hasan Kaptan'in sergisi ile ilgili basinda yer alan iki fotograf da
dikkat cekiciydi. iki gérselde de iyi giyimli ziyaretcilerin varligi Ankara’nin sanat izleyicisi
hakkinda bilgi verirken (Gorsel 5), ikinci gorselde sergiyi izlemeye gelen Amerika
Biiytikelcisi George McGhee goriilmekteydi (Gorsel 6). Helikon lokalinden alinmis bu
gorsel, diinyanin en glclii demokrasisinin resmi temsilcisi ile kentsoylu Tiirk
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vatandaslarinin bu tiir etkinliklere yonelik ortak bir zevki paylastigini gésteriyordu. Sergi
acithsinin ilk fotografi gibi bu fotograf da modern sanatin izlenmesi ile demokratik
yurttaslik ilkeleri arasinda gii¢lii bir bag kurmakta, dahasi, Helikon'u bu tiir demokratik
bakisin gerceklestigi birincil mekan olarak tanitmaktaydi (Smith, 2022, s. 89).

Gorsel 5. Ulus Gazetesi, Helikon izleyicileri sergiyi gezerken, 18 Ocak 1953 (Anonim, 1953c)

Gorsel 6. Ulus Gazetesi, Helikon izleyicileri sergiyi gezerken, 29 Ocak 1953-(Ecevit, 1953e)
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Kaptan'in ardindan Fransiz Empresyonizminden Bugiine Kadar sergisi (20 Subat - 8 Mart
1953) (Anonim, 1953g, s. 2), Onlar Grubu (Ecevit, 1953d, s. 2), Hakki Izzet (5-19 Nisan
1953) (Ecevit, 1953, s. 2), Eyiibogullar1 (25 Nisan - 15 Mayis 1953) (Ecevit, 1953b, s. 2)
ve Salih Uralli’'nin (Anonim, 1953e, s. 2) sergileri gerceklestirilmis ve 1953 sergi donemi
kapanmisti. Fransiz Empresyonizminden Bugiine Kadar sergisi kapandiktan sonra ihsan
Cemal Karaburcak ve Arif Kaptan modern resim konusunda birer konferans vermelerine
(Anonim, 1953f, s. 2; Noyan Z. K,, 1953b, s. 4), Onlar Grubu sergisi yer yer dikkat ceken
noktalar1 olmakla birlikte istanbul’da aldig1 6évgiileri Ankara’da alamamasina (Ecevit,
1953d, s. 2) ve Eyilibogullarinin daha 6nce Ankara’da actiklari sergiye nazaran Helikon'da
actiklart bu yeni sergide ne izleyici ne de eser satisindan dert yanilamayacak diizeyde
iyilesme olduguna vurgu yapilmaktaydi (Ecevit, 1953b, s. 2).

1953-1954 sergi doneminin ilk yarisinda sirasiyla Ferruh Basaga (27 Eyliil - 10 Ekim 1953)
(Anonim, 19533, s. 5), Dr. Nail Payza (Altinok, 1953b, s. 3), Thsan Cemal Karaburcak (1-12
Kasim 1953) (Altinok, 19533, s. 5), Fiireya (14-19 Kasim 1953) (Noyan Z. K, 19533, s. 5),
Cemal Bingdl (Altinok, 1954f, s. 21-22) sergileri diizenlenmisti. Biilent Ecevit, Ferruh
Basaga’'nin sergisi ile eszamanli Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi'nde acilan Yugoslav
Modern Resmi baslikli sergiyi karsilastirarak Basaga’'nin eserlerinin modern resim 6zelinde
elli yil daha ileri olduguna dikkat cekerken (Ecevit, 1953a), Ismail Altinok boslugu
kullanmak konusunda usta olan sanat¢cinin non-figliratif olarak sinirlandirilan eserlerinin
tabiattan tamamen kopmadiklarindan dolay1 s6z konusu siniflamanin gecerli olmadigini, bir
kafa karisikliginin oldugunu belirtmekteydi (Altinok, 1953c, s. 118-119) (Gorsel 7).

Yeni modern kadin érneklerinden biri olan Fiireya (Koral), klasik sanatin ortecegi, modern
sanatin ise filizlendirdigi artist bir yaradilisa sahip oldugundan (Altinok, 1953a, s. 5)

Gorsel 7. Ulus Gazetesindeki haberde Ferruh Basaga sergisinin bir fotografi, 6 Ekim 1953-(Anonim, 1953a)

Helikon Dernegi ve Tiirk Sanatinda Soyutun Gelisimi T. S. YILDIRIM

-235-



Tykhe, 9(17), 2024

Helikon'da acacagi sergiye de bir o kadar ehemmiyet verilmekte ve gercgeklesecek
sergisinin haberlerinin yaz aylarindan itibaren basinda yer almaya basladigl
gorilmekteydi (bkz. Anonim, 1953d, s. 3). Dénemin ilk yarisinda diizenlenen sergilerden
basina yansiyan en ilgin¢ olay ise Cemal Bingdl'lin sergi haberinde yasanmisti. Sergi
hakkinda Ulus’ta ¢ikan haber Bingodl'iin sergi icerigi kadar hiikiimetin kiiltiir ve sanat
tizerinden el ¢cekisine dair carpici bir 6rnekti.

Helikon Dernegi'nde resim atodlyeleri de diizenleyen Cemal Bing6l't hakiki non-figiiratif
resmi Tiirkiye’ye getiren ve kabul ettiren sanatci olarak kabul eden ismail Altinok (1954f),
Helikon’'daki sergi hakkinda, izleyenlerin “Bu resim ne anlatmak istiyor?”, “Bu neye
benziyor?” gibi konusmalar yerine “Bunun 6niinden bir tiirli ayrilamiyorum”, “Bunu pek
sevdim” gibi konusmalar gercgeklestirdigini, bunun katiksiz plastik heyecanin ta kendisi
oldugunu aktarmaktaydi (s. 21-22). Bunun yaninda, ayni serginin CHP iktidar1 doneminde
hiikkiimetin bir numaralar1 yayin organi olan Ulus Gazetesindeki haberi ise, DP

iktidarindaki diisiiniinii gosteriyordu.

Gazete makalelerin genellikle telefonla yazildig1 bu
donemde, sanat haberleri de isinin ehli kimselere
teslim edilmiyordu. Bu etkenler bir araya gelince
Bingol'iin sergi haberi, “Ressam Cemal Bingol, Mithat
Pasa Caddesinde 1946'dan beri yeni dogan Nafi
Giiratif tarzinda resimlerle dolu bir sergi agmistir...”
(Gorsel 8) seklinde yaymlanmisti. Bu tiir hatalar o
donemde nadir degildi elbette ancak bu kiciik
tipografik hata, Helikon Dernegi'nin daha ana akim
bir = baglamda  tanitmaya calistigt ~ abstre
uygulamalarin yeniligine dikkat ¢cekmesi bakimindan
ilgincti (Smith, 2022, s. 81).

Donemin ikinci yarisinda, 1953 sonu 1954 basinda
Alman ressamlardan karma bir sergi ve pesine
sirasiyla Mesut Erdem (Anonim, 1954f, s. 2), Rasin
Arsebiik (Anonim, 1954e, s. 5), Lutfii Giinay-Adnan
Coker (6-19 Subat 1954) (Altinok, 1954e, s. 75),
Ertem Ertunga-Ozgiir Ecevit-Semra Dagada-ihsan
Yiiceoglu (Altinok, 1954d, s. 5), Nuri iyem (Anonim,
1954d, s. 2), Hayrullah Tiner (Karasu, 1954, s. 18),
Hasan Kaptan (3-14 Nisan 1954) (Anonim, 1954b,

Cemal Bingol'iin resim sergisi 1954c), Ali Teoman Germaner (Ecevit, 1954b, s. 3) ve

Ressam Cemal Bingdl Mithat Pasa Caddesinde 1946 dan iti- 0 '
baren yeni dogan Nafi Giiratif tarzmda resimlerle dolu bir Abdurrahman Oztoprak (Anomm' 1954a, . 2)
sergi acmistir. Bu tarz resim cizgi ve renk ahcnginden fav- sergileri acildl.
dalamlarak resim ihtiyacrmt karsilamak iizere, bilhassa fezyi-
x;;i lnlhiiy‘ette nlondve ;::tre 1‘1‘1;‘v:ir'll‘armda kutlamlamaktadir.

u yeni tarz resimde tabiat taklitciligi yoktur, sadece cizgi ve  Gorsel 8. Ulus Gazetesinde Cemal Bing6l sergi haberi, 11 Aralik 1953
renk ahengi vardir. Fotograf, sergide bir tabloyu gosteriyor. (Anonim, 1953a) 8 &
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Non-Objective ve Abstre Resimler ismiyle Helikon'da sergi acan Liitfii Giinay ve Adnan
Coker (akt. Ozerden, 2005, s. 85), ziyaretcileri “Sanat i¢in resmin kendi unsurlari olan
sekil, ton ve renk icinde kalmayi tercih ediyoruz” (Altinok, 1954e, s. 75) climlesiyle
karsilamis; ikilinin bu ciimlesi, resimde konunun 6énemli olmadigini, resmin, herhangi bir
nesnenin ifadesi ya da disavurumu olmadan 6nce, renk ve bicimlerle diizenlenmis bir
yluzey oldugunu one siiren M. Denis’nin iinlii aforizmasina bir anistirma anlami
icermekteydi (Ozsezgin, 2001, s. 85). Istanbul’da biiyiik 6vgiiler alan Nuri Iyem’in
Helikon'daki sergisi samimi ve 6zgiin olmamakla (Altinok, 1954c, s. 115), Hayrullah
Tiner’in sergisi retrospektif bir sergi halini almis olmakla (Karasu, 1954, s. 18) ve hocasi
Bedri R. Eyilipoglu'nun bariz tesirinden 6tiirii ressam hakkinda fikir vermekten uzak
olmakla elestirilirken (Altinok, 1954b, s. 153-154), hicbir oyuna, yonlendirmeye maruz
kalmamak derdinde olan Abdurrahman Oztoprak’in kendi buldugu yoldan saf sanata
varma cabasinda oldugu aktarilmaktaydi (Ecevit, 19544, s. 3).

1954-1955 sezonu Sadi Diren sergisi (17 Ekim-1 Kasim 1954) (Altinok, 19544, s. 27) ile
baslamis; Stikriye Dikmen (Karasu, 195543, s. 20), Refia Ciray-Elizabeth Akinci (22 Ocak-19
Subat 1955) (Anonim, 1955b, s. 2), Neset Gilinal (19 Subat- 4 Mart 1955) (Anonim, 1955a,
s. 2), Nuri lyem (Karaburcak, 1955, s. 4), Liitfii Giinay (Karasu, 1955b, s. 19), Naim
Fakihoglu (Karasu, 1955¢, s. 20), Leyla Gamsiz (Anonim, 1955c, s. 31) ve Hasan Kaptan
(Ecevit, 1955, s. 20) sergileriyle devam etmisti.

Sezonu Kaptan'in sergisi ile kapatan Helikon Sanat Galerisi, 1955-1956 dodnemine
planladig1 gibi baslayamamisti. Yunanistan'in Kibris tizerinde s6z sahibi olmak istemesiyle
baslayan, 26 Agustos 1955’te Londra’da diizenlenen konferansin ardindan istanbul, izmir
ve Ankara’da cereyan eden 6-7 Eyliil Pogromu ve pesine yasananlar tiim tilkeyi sarsmis,
sikiyonetim ilan edilmis; sorgulamalardan yeterli delil elde edilemeyince sikiyonetim
baski rejimine donlismisti. Sorusturmalarin kovusturmalarin ortasinda, olaylarla hig¢bir
ilgisi bulunmayan bir¢ok baska dernek gibi Helikon Dernegi de gecici siire kapatilmisti.

Helikon’un isminin eski Helen mitolojisinden alinmis olmasindan otiirti bazi yetkililer
Istanbul’'daki olaylarda dernegin de pay1 olabilecegi gerekcesiyle dernek yéneticileri bir
gece yarisl evlerinden alinip gilinlerce sorguya cekmisti. Biilent Ecevit'in (1988)
aktardigina gore, sorgulamay1 yiriiten siyasi sube gorevlileri, 6-7 Eyliill Pogromu ile
Helikon Dernegi arasinda nasil bir baglanti kurulabilecegini bilmiyorlardi; sorgulama ister
istemez soyut ve nonfigliratif sanat konularina kaymis, o konular da siyasi sube
gorevlilerini pek ilgilendirmemisti (s. 153).

Sorgulamadan en nihayetinde hi¢bir sey cikmamis ve birka¢ ay sonra dernegin yeniden
acilmasina izin verilmisti. Dernek, 1955-1956 mevsimine ancak 25 Subat 1956’da Tiirk-
Amerikan Dernegi'nde Modern Tiirk Resim Sergisi ismiyle bir sergi acarak baslayabilmisti
(G.A,, 1956, s. 21)-(Gorsel 9). Ardindan Abidin Elderoglu (1-15 Nisan 1956) (Anonim,
1956b, s. 28) ve Ali Teoman Germaner-Bayram Kiiciik-Kuzgun Acar-Oktay Gilinay (13-25
Mayis 1956) (Anonim, 1956a, s. 30) grup sergisi diizenlenmisti. Bu sergiden sonra
aralarinda Kismet Burian Giliveng, Nese Kolverdi, Fikret Kolverdi, Ayse Silay, Kadri Duna,
Ozgiir Ecevit, Faruk Giiveng, Selma Arel ve Hadiye Burian’in resim ve plastik calismalarinin
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bulundugu Helikon Dernegi Uyeleri Resim ve Plastik Calismalar1 Sergisi acilmig (27 Mayis-
10 Haziran 1956), sergiyi izlemeye gelen Ford Vakfindan bir ziyaretci, cok begendigi
Selma Arel, Ozgiir Ecevit ve Ayse Silay’in birer tablosunun satin alinarak muhtelif
sergilerde gosterilmek lizere Amerika’ya gétiirmiistii (Ecevit, 1956, s. 30).

ihsan Cemal Karaburcak, Eren Eyu

Ozgiir Ecevit, Semra Dagada, Rasim A

lunem sergi Mithat Pasa Caddesind:
gl sim, s

Gorsel 9. Ulus Gazetesi'nde karma sergi haberi, 27 Subat 1956 (Anonim, 1956)

Bu stirecte konser etkinliklerine ve resim derslerine devam eden Helikon Dernegi'nde son
olarak Biilent Arel’in Mobil sergisi acilmisti. Ecevit, mobilin, icinde bulundugumuz yiizyilin
sartlarindan dogmus bir sanat oldugunu, bu sanatin dogabilmesi icin gerek mekanigin
gerek non-figiiratif resmin buglinkii kadar gelismis, mimarlifin ve mobilyaciligin
mekanikteki ve resimdeki bu gelismelere ayak uydurmus ve biitiin bunlarin sonucu olarak
resmin, duvardaki dondurulmus yerini yitirip modern mimarlhigin organik bir unsuru
durumuna gelmis olmasi gerektigini belirtmekteydi (Ecevit, 1956, s. 29). Her ne kadar
Helikon Dernegi Uyeleri Resim ve Plastik Calismalar Sergisi'nin bir sonraki mevsim tekrar
acilmasina sicak bakilmis olsa da dernek kurucularinin 6-7 Eyliill miinasebetiyle yapilan
sorusturmalardan sonra eski heveslerini kaybetmis olmalari dernegin eski canliligina
erisemeden soniip gitmesine neden olmustu.

6-7 Eyliil ve sonrasinda yasananlar yalnizca Helikon'un kaderini degil, o yillarda siyasetle
birebir temasi bulunmayan Biilent Ecevit'in, siyasi bir konu hakkinda sorguya cekilerek
olayin i¢cinde kalmis olmasinin etkisiyle ileriki yillarda kariyerinde 6nemli bir kirilmaya da
neden olmustu.
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Sonuc¢

Helikon Dernegi, devletin, sanat alanindan el ¢ektigi, Halkevleri ve Koy Enstitiileri'ni
kapattig1 ve Akademik egitime yonelik elestirilerin ve baskaldirislarin daha yogun olmaya
basladigi bir donemde varlik kazanmis bir sanat topluluguydu. Dernek tiiziiglinde
belirtildigi gibi, dernegin amaci giiniin sanat hareketlerini miizik, sinema, tiyatro, resim ve
heykel alanlarinda anlamaya ve tanitmaya calismakti (Helikon Dernegi Tiiziigi, t.y.).
Dernek kurulduktan Kkisa bir siire sonra actiklar1 Helikon Sanat Galerisi ise, Ankara'nin ilk
sanat galerisi olarak faaliyete baslamis; diizenledigi sergiler ile Ankara'nin sanat ortamini
canlandirmist.

1950’lerde acilan diger galeriler gibi Helikon Sanat Galerisi de o giiniin ihtiya¢larindan
kaynakli olarak salt bir sergileme salonunun &tesinde bir misyona sahipti. Yeni gelisen
sanatsal egilimleri desteklemek ve {iretim alani sunmak hem de izleyici ile bulusmasini
saglamak ve yayginlastirmak konusunda énemli bir mekandi. Oyle ki Ecevit, Helikon’un
kurulduktan kisa bir siire sonra kaleme aldig1 “Ankara’da Sanat Uyanis1” makalesinde,
gelecegin siyasetcisi, saglikli bir demokrasinin, devlet faaliyetlerinin 6nemli bir
tamamlayicisi olarak bagimsiz érgiitlenmis faaliyetlerin varligina bagh oldugunun altini
ciziyor (Smith, 2015, s. 75); Helikon Dernegi gerek dernek terimini tercih etmeleriyle
gerekse donemin ¢agdas sanatini desteklemeleriyle bu tiirden bir érgiitlenme oldugunu
vurguluyordu.

Helikon Dernegi ve Sanat Galerisi'nin kisa sliren 6mriine ragmen basarili bir durus
sergilemesinin ardinda yatan nedenlerden birisi Dernegin Ankara’da a¢ilmis olmasiydi hig
siiphesiz. Sanat¢1 ve elestirmenlerce de verimli hale gelmeye baslayan Ankara’da baskin
bir Akademi iustlnligiinden bahsedilemiyordu. Bu durum sanatcilar acisindan gorece
daha rahat bir atmosfer sagliyor; sanatcilar dénemin yeni sanatsal anlayislarini
denemekten c¢ekinmiyordu. Ancak bu Istanbul’da iyi elestiriler alan sanatgilarin zaman
zaman Ankara’da sinifta kalmasina neden oluyordu-(Altinok, 1954c, s. 114-115)—Ciinkii
Istanbul’da Akademi’nin varligindan kaynakli olusan rekabet ortami Ankara’da séz konusu
degildi. Bu da sanatgc1 esasli elestirilerden ¢ok sergileri, eserleri odak alan elestirilerin daha
fazla olmasindan ve bunlarin nispeten daha objektif bir gozle degerlendirilmesinden
kaynaklaniyordu.

Bunun yaninda Ankara, Tiirkiye'nin Bati'ya acilan yiiziiydii; biirokratlar sehriydi. istanbul
gibi Osmanli imparatorlugu mirasini devam ettiren degil, kurucu, yeni ve dinamik Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin baskentiydi. Cumhuriyet'in ilanindan beri Ankara'daki devlet
gorevlilerinin sanata olan ilgileri de agikt1; resim satin almak bir gelenek haline gelmisti.
Diizenledigi atdlyeler ve sergiler ile Ankaralilarin sanatsal altyapilarini saglam bir temelde
insa etmek isteyen Helikon Dernegi, taksitle eser satisi gerceklestiriyor olmasiyla yalnizca
devlet gorevlilerinin degil memur, is¢i gibi sivil halkin da sanatla birebir temas etmesinin
onlini aciyordu. Bireysel sanatsal bir ifade olan soyut sanatla karsilasan halk, kendi
bireyselligini ve kisiligini tanimlanin farkli yollarin1 deneyimliyor, kendi istek ve
taleplerinin neler oldugunu kesfediyordu. Satin aldigi eserle kendisi hakkinda sozli
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olmadan Kkonusabilirken kendini ifade etme hakkinin onemine variyor ve bu da
demokrasinin gelisimine katki sagliyordu.

Gerek genc ve yeni sanat¢ilara alan agmasiyla, gerek dénemin yeni sanatsal anlayislarini
desteklemesiyle Helikon Dernegi ve Helikon Sanat Galerisi, Ankara'nin hem sivil halkini
sanat alaninda bilgi sahibi yapabilmeyi hem Tiirk sanat ortamina katki saglayabilmeyi ili¢
yilda basarabilmis hem 6ncii hem de yiiriitiicii bir konuma ulasabilmisti.
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