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Oz: Serif Mardin’in kuramsallastirdigi merkez-gevre iligkisi Tiirkiye’de siyasal ve akademik alanda uzun bir
zamandir tartisilmaktadir. Bu tartisma diizlemi sadece teorik diizeyde gerceklesmeyip sanat gibi bir¢ok disiplin
i¢in projeksiyon olma durumundadir. Bu sanat yapitlarinin en énemlileri, 6zellikle 2000°1i yillarda baslayan ve
politik tasra sinemasi olarak adlandirilan yapitlardir. Bu yapitlarda tasra genel olarak geriligin, degismemenin,
politik statiikonun mekanlar: olarak resmedilmis ve bu ¢ergeveden islenmistir. Buna karsin Cumhuriyetten bu
yana islenen bu temamin hi¢ degismeden giiniimiize kadar gelebilmesi oldukca ilging bir durum
olusturmaktadir. Bunun bir¢ok nedeni mevcuttur. Calismada bu temay1 besleyen merkez-gevre paradigmasinin
olusturdugu tartisma evrenine ickin analizler ve elestiriler yapilmistir. Bu analiz ve elestiriler merkez ya da
cevreyi idealize etmeden yiiriitiilmiistiir. Tiirkiye’de yasanan sert politik siirecler ve kutuplasmalarin katkist ve
tarihsel olarak yanlis ya da eksik iiretilen teorik gelenek, merkez-cevre kuraminin nesnelligini asindirmis ve
karsilikli bir deliizyon yaratmustir. Makale bu eksende Emin Alper’in Kurak Giinler filmini ele alip, yukarida
anlatilanlarin projeksiyonuyla degerlendirmistir. Ayrica donemin yaratti§1 6znelliklerin ve sinema sanatina
ickin finansal dinamiklerin bu yonetmenlerin tasrayla ilgili sanatsal tavirlarina nasil etki ettigi tartisilmustir.
Tasramin bahsedilen yonetmenlerin bakis agisinda ifade bulan, sézde donuklugu, iliskisizligi ve baglamsizlig

da degisen diinya perspektifinden elestirilmistir.
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Abstract: The center-periphery relationship theorized by Serif Mardin has been debated in the political and
academic spheres in Turkey for a long time. This plane of discussion does not only take place at the theoretical
level, but is also a projection for many disciplines such as art. The most important of these works of art are the
works that started especially in the 2000s and are called political provincial cinema. In these works, the provinces
are generally portrayed as places of backwardness, of not changing, of the political status quo, and are treated
from this framework. On the other hand, it is quite interesting that this theme, which has been treated since the
Republic, has survived to the present day without changing. There are many reasons for this. In this study,
analyses and criticisms inherent to the universe of debate formed by the center-periphery paradigm that feeds
this theme have been made. These analyses and criticisms have been conducted without idealizing the center or
the periphery. The contribution of harsh political processes and polarizations in Turkey and the historically
inaccurate or incomplete theoretical tradition has eroded the objectivity of the center-periphery theory and
created a mutual delusion. On this axis, the article analyzes Emin Alper's Kurak Giinler (Dry Days) and evaluates
it through the projection of the foregoing. In addition, it is discussed how the subjectivities created by the period
and the financial dynamics inherent in the art of cinema affect these directors' artistic attitudes towards the
countryside. The dullness, irrelevance and context lessness of the countryside as expressed by the directors are
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1. Giris

Sosyal teori kapsamindaki kavramlar genel olarak ortaya ciktiklari halleriyle
kalmazlar. Kavramlar kendi igerisinde zamanin tini ile baglantili olarak stirekli degisirler.
Onlarin imledigi gerceklik hem ge¢misi hem bugiinii hem de gelecekte doniisebilecegi
farkli hakikatleri kendi biinyesinde barindirir. Ustelik bu gerceklikler belirli bir cografya
icine de ¢akili degildirler, farkli cografyalarda ayni kavramlar kismen farklilasip evrilirler.
“Tasra” bu anlamda yukarida yazilan agiklamalara somut olarak drnek gosterilebilecek
bir konumdadir. Tasra kavraminin Bati’daki kullanilis1 ve igeriklendirilisi ile dogudaki
kullanimi ve igerigi farklidir. Tasra bazen belirli bir yonetim-idare haritalandirilmasini
kastederken bazen de insanlik durumuna varolusgu bir felsefi bakisi serimler. Tasra aym
zamanda ideolojilerin bakis acilarma gore de farkli veghelere biiriiniir. Muhafazakar
politikacilar ve yazarlar igin tasra ahlaki anlamda iyinin, giizelin, magrurlugun
simgesiyken sol yelpazedeki bazi diisiiniirler igin bir an 6nce aydinlatilmasi ve
modernlestirilmesi gereken sosyolojik bir olgudur.

Tiirkiye’de tasra ile ilgili tartismalar 6zellikle Cumhuriyet’in kurulusu ile baslamis
ve bu donemden itibaren sorunsallastirilmistir dolayisiyla iilkedeki tasranin bir “mesele”
haline gelmesini politik milatlar belirlemistir. Cumhuriyet 6ncesinde de tagra hep vardir
fakat tagranin bir merkez tarafindan bigimlendirilme, belirli bir istikamet verme ve bu
istikameti yine belirli aygitlarla kurumsal ve biitlinliiklii olarak gergeklestirme cabasi
Cumbhuriyet’in ilanu ile eszamanhdir. Merkezin gevreyle (tasrayla) olan bu rabitasinin
Tiirkiye siyasal yasaminin en énemli dinamigi ve kavramin da sosyal bilimciler igin bir
tiir alet cantasi oldugu agirlikli olarak diisiiniilmektedir. Bu baglamda Tiirkiye’deki
modernlesme hareketinin baglamasi ile merkez ile gevre ilk kez bu derece gz goze gelmis
ve aralarindaki “agk-nefret” iliskisi de bdylece alevlenmistir diyebiliriz. Merkez-cevre
diialitesinde gevre, belirli bir zamana kadar daha pasif ve izleyici pozisyonundayken,
Ozellikle ¢ok partili doneme gegilmesiyle birlikte merkezle olan iliskisi bir hesaplasmaya
dontismiis ve bu hesaplagsma son donemlere kadar siyasal alanda kendisini gostermisgtir.
Tiirkiye’de Merkez-cevre paradigmasinin en bilinen ve referans verilen kuramcisi Serif
Mardin’dir. Mardin’in kuramina iligkin olarak belirli bir doneme kadar, elestirel bir
perspektif ana akimda pek yer bulamamus fakat 6zellikle 2010’larin ilk yarisindan itibaren
bu paradigma daha genis kesimlerce tartisiimaya baslanmistir. Bu minvalde yapilan
elestiriler Ozetle soyledir; Oncelikle Tiirkiye’de 1923 sonrasi donemde uygulanan
modernlesme politikalarina verilen tepkiler tiim tasralarda ayni sekilde olmamustir.
Buradan hareketle tasray1 yekpare bir yapi-kavram olarak gormek hatali bir okumadir,
ornegin modernlesme hareketini 6zellikle Rumeli, kiy1 Ege ve Marmara bolgesinin bir
boliimii sahiplenirken dogu ve orta Anadolu tasrasi daha mesafelidir. Ayn1 zamanda
agirlikli olarak siyasal teori tartismalarinda etkisini gosteren merkezin gevreye olan
duyarsizlig1 ve tepeden inmeciligi de tartismalidir. Merkez genel olarak tasray: belirli
aygitlarla doniistiirmeye calismis fakat buna her zaman kudreti yetmemistir. Ayrica
merkez belirli politik zaruretlerden dolay1r kendi politikalarindan onemli tavizler de
vermistir. Elestirilen bagka bir sey, merkez-cevre diialitesinin sadece kiiltiirel saikleri
barindirmasi1 ve dinamigi genel olarak buradan degerlendirmesidir. Halbuki
bahsettigimiz tasralarin merkezin politikalarina verdikleri pozitif veya negatif tepkilerin
temel belirleyeni, o dénem icin sermaye birikimi ve tiiretim iligkilerinde ne derece
kapitalist-liberal doniistimii gerceklestirip gerceklestirmedikleri ile ilgilidir. Bagka tiirlii
sOylersek, tasralarin bu doniisiime hazir olup olmadiklarinin dinamiklerini dogru tespit
etmek onemlidir. Bundan dolay1 yasanan politik devinimleri sadece “kiiltiiralist” bir
receteyle okumak hatali olacaktir.

Bu kisa girizgahtan sonra ¢alisma yukarida 6zetlenen sekliyle, Tiirkiye siyasi tarihini
degerlendirmedeki en 6nemli kavramlardan biri olarak karsimiza ¢ikan merkez-cevre
iliskisini aciklamaya calisip belirli diizlemlerde elestirisini yapmak i¢in ugras verdi.
Merkez-gevre dikotomisinin kurulusu ve Tiirkiye’ye uyarlanmasiyla ilgili iki onemli isim,
Shils ve Mardin’in gortisleri tartisilip 6zellikle tilkemiz agisindan bu iliskinin kuramsal
diizeyde gecerliligi, farkli politik gelenekten gelen diisiiniirlerin projeksiyonundan



Politik Ekonomik Kuram 2024, 8(3)

743

degerlendirildi. Bu anlamda, belirli tarihsel momentlerde yeniden tiretilen paradigmanin,
iilkenin yakin ge¢misiyle ilgili olan dinamik iliskisinin agilimi yapilmaya c¢alisildi.
Bununla birlikte, Tiirkiye’de tasranin “doniisememesinin” sorumlulugu genel olarak
merkezin yanlis politikalariyla aciklana gelmistir. Bu agidan ¢alismada, merkezin iradi
arzusunun Otesinde pratikte siirecin nasil gerceklestigi meselesi agiklanmaya calisildi.
Takdir edilir ki bu iligkinin ikili bir seyri vardir dolayisiyla bu diyalektigin olusmasinda
az veya ¢ok tasra da belirleyicidir. Bu belirleyicilik, tasranin 6ncelikle politik bir “6zne”
haline gelmesi siireci ile birlikte makalede aciklanmaya calisildi. Tiim bu tartismalar iki
tarafa da belirli bir ontik 6z atfetmeden gergeklestirmek makalenin temel amaclarindan
birisi oldu.

Merkez-cevre analizi ve elestirisi yapmak kurami ortaya ¢ikti§1 haliyle
degerlendirmek anlamina gelmemektedir. Analizin tarihsel siiregler ve giic iliskileri
igerisinde yarattig1 tartisma alani, bu anlamda {irettigi kutuplari, taraflari, iliskilenisleri
aktarma ugrasi makale agisindan 6zellikle 6nem arz etmektedir. Bu tartisma alani-evreni
igerisindeki tezler zamanla bazi degisikliklere ugramis ve taraflarca doniistiiriilmiigse de
bu iki kutup bir bi¢imiyle hep yerinde kalmistir. Merkez-cevre iliskisinde ornegin
merkezdekiler agisindan, merkezin tasraya olan miidahaleleri kabul edilirken bunun
daha ¢ok riza aygitiyla ve iyi niyetle yapildig1 savunulmustur. Bu bakis a¢isinin 6nemli
bir damari bu siirecin basarili olamamasinin sebebini tasranin “aydinlanmaya kapali” 6zii
ile agiklamugtir. Bu anlamiyla, tasra bilesenlerinin modernlesme siirecinde merkezin sert
uygulamalarniyla ilgili diisiinceleri ya da merkezin, tagranin “degismez 6zii” seklindeki
yargisinin gegerliligi ile ilgili tartismalar, makalenin ana tartisma ve elestiri govdesini
olusturmaktadir. Burada onemli noktalardan birisi, Serif Mardin’in kuramimin bu
tartismalarin temel referanslarindan birisi olmasidir. Bir nevi Serif Mardin, isaret fisegini
ilk atan ve tartismalari baslatan kisilerden biridir. Mardin ayrica bu tartismalarin ¢evreye
yakin olan goriigleri itibariyle aym zamanda taraf durumundadir dolayisiyla Serif Mardin
baglami makale agisindan dnem arz etmektedir. Sonug olarak bu diyalektik iliski, her
doénem {ilkenin popiilist politik giindemlerinin ana tartismasi olmasi nedeniyle bir tiir
hiper-sdylem haline gelmis ve bilimsellikten uzaklasmistir. Amag bu anlamda objektif bir
kuramsal zemini olusturmaktr.

Toplumsal diizeyde yasanan bu doniismeler ya da ifade ettifimiz gibi belirli
diizeylerde doniisememeler, Tiirkiye entelektiiel diinyasinda derin izler birakmis ve
kesintisiz olarak giiniimiize kadar konu edilmistir. Bu siirecin en 6nemli ayag da
kuskusuz sanat yapitlaridir. Tasra Cumhuriyet’ten giiniimiize kadar, romandan
sinemaya sanatin neredeyse tiim dallarinda farkl diizeylerde ve igeriklerde islenmis ve
sorgulanmistir. Tasra bazen “gri bir soluksuzluk hali”, bazen bireysel yasamin
varabilecegi en son erek bazen de toplumsal-politik bir “obruk” olmustur. Bu anlamiyla
calismada, 1990’1ar-2000’ler politik sinemasi olarak adlandirilan dénemde ¢okga islenen
tasra merkezli filmlere projeksiyon tutup, bahsedilen donemin dnemli yonetmenlerinden
Emin Alper’in Kurak Giinler filminin bir tiir yap1-sokiimii yapilmistir. Makalenin amaci
bu anlamda, genelde tasra sinemasinin 6zelde Kurak Giinler'in beslendigi kanallarin
elestirisini yapmak ve bu {iretimlerin bizlere sundugu fotografin gergekligini
sorgulamaktir. Bahsedildigi gibi, Tiirkiye’de yasanan politik stireglerin agirlikli olarak
merkez-cevre dikotomisi ¢ergevesinde okunmasi sadece politik alani domine etmemis
ayni zamanda kiiltiirel alan da genel olarak bu paradigmanin etkisi altinda kalmistir.
Dolayisiyla makalede konu edilen sinema anlayis1 da bundan paymi almistir. Giiniimiiz
politik tasra sinemasmin kotiimserligini besleyen bize gore iki dnemli neden vardir.
Bunlardan ilki Cumhuriyet’ten giiniimiize 6zellikle edebiyat-sanat yapitlar1 dolayimiyla
aktarilan bir anlat1 hattinin olmasidir. Bu dénem merkezin degerlerini yaymaya calisan
Tiirk entelektiiellerinin yasadigi hayal kirikligi giinlimiize kadar gelmis ve bu
yonetmenleri de i¢ine almistir. Bu tavrin yeniden {iretilmesinde tilkenin yasadig politik
siirecler ve merkezin degerlerini sahiplenen siyasetin genel olarak yasadig1 yenilgiler
etkendir. Tkinci neden ise merkez-gevre iliskisinde tagsraya ya da merkeze yiiklenen ve
bunu evrensellestiren aprioridir. Bu apriori ile bulunulan konum idealize edilirken 6teki
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reddedilir. Bu anlamda Ornegin tasra ya gereginden fazla idealize edilir ya da tiim
kotiiliigiin mekani olarak yansitilir. Tkinci etkenin de tarihsel olarak siirekli {iretilmesinin
miisebbibi yine iilkedeki siyasal kamplasmadir denilebilir. Ozellikle tagramin politik bir
gii¢ ve ciddi bir oy deposu haline gelmesiyle birlikte tasra gercekliginin {izeri 6rtiilmiis ve
hakikat popiilizme yenik diismiistiir. Bu kutuplasma her dénem etkili olmus ve birbirini
iireten bir dinamige doniismiistiir. Ayrica sunu eklemek gerekir; bu iki temel etkenin
birbirini besleyerek objektif olmayan bir merkez-cevre iligskisi kurmasi ve konumuz
baglaminda tasra sinemasinda kristalize olmas: bu alan1 agiklamak icin yeterli degildir.
Tasranin bu yonetmenlerin goéziinde baglamsiz, iligkisiz, bir tiir “yok-mekan” olarak
resmedilmesi, sadece tasranin degisime olan “direnci” 6n kabuliiniin yarattig1 6fkenin
tarihsel olarak kendilerine de aktarilmasi ile aciklanamaz. Ayni zamanda makalede
bahsedilen sinema endiistrisine ickin durumlar ve genel diinya ekonomi-politiginin
iirettigi 6zne figiirii bu bakisi oldukca besler. Ayrica tasranin bu yonetmenlerin gérmek
istemedigi bir bigcimde artik tek boyutlu, ice kapanik, toplumsal formasyonu sinirh bir
yapist yoktur. Tasra, kiiresel-kapitalizmin ve onun kiiltiirel iist-yapisindan payin almis
ve belirli bir fiziksel mekansallik baglamiyla agiklanamayacak kadar karmasiklasmistir.
Bu agidan tasraya doniik sinizmi iireten seyin bir¢ok dinamigi vardir.

2. Batr’da Tasra Yazin1 Uzerine

Bati iilkelerinde tasra, ideolojik-politik bir sorunun ifadesinden ¢ok cografi-yonetsel
bir mesele olarak diisiiniiliir. Dolayisiyla bahsedilen cografyalarda tagra bir ¢catisma alan
ya da kristalize olmus bir hiyerarsinin cisimlestigi bir yer degildir. Elbette Bati ilkelerinde
sosyolojik anlamda merkez-tasra ayrismas: vardir. Her iki sosyolojik alanin kendilerine
0zgili habituslar1 ve politik tercihleri elbette mevcuttur fakat bizden farkli olarak bu
ayrisma bir tiir derin hesaplasmay: ya da kavgaci bir “hiyerarsi talebini” icermez.
Kavramm Bati kokenli metinlerdeki kullaniliglari, tanimlar1 ve baglamlariyla iligkili
olarak farkliliklar olsa da genel bir kir gercevesi ve yasamindan bahsedilebilir. Ornegin
Marx Komiinist Manifesto’da kir hayatinin “yalitilmishgindan” bahseder (Marx, 2014, s.
42). Ingilizce cevirisinde gegen “idiocy of rural life” ifadesi her ne kadar ¢ogu yazar
tarafindan “aptallik” gibi diisiiniiliip aktarilsa da Attoh eserinde Draper’e referansla
Marx'm idiocy sozciigiinii aptallik olarak degil yalitilmighk anlamimda kullandigin ifade
eder (aktaran Attoh, 2017, s. 198). Neticede Marx'in kir-tasra ile ilgili bize ilk imledigi sey
“yalitilmislik” mefthumudur. Marx'in bu yalitilmislikla kastettigi seyin sadece cografik bir
durum olmadigi ayni zamanda ekonomi-politik bir vechesi oldugu agiktir. Marx'in
bahsettigi yalitilmislik ya da kiyida-kosede kalma hali tabii ki sermayenin bir merkezde
yogunlasmasiyla ilgilidir. Kapitalizmle birlikte kentler, kitlesel iiretimler yapilan yerler
haline gelmistir. Bu iiretimlerin yapilabilmesi i¢in de dogal olarak yogun isgiiciine ihtiyag
vardir. Simmel kent olgusunu ve sosyolojisini paranin ve {iretimin fazlalig1 ve bunlarin
dolagimlarinin hizlanmasiyla birlikte diisiiniir. Simmel, kentlerdeki insanlar arasindaki
bagimlilik iligkilerinin artmasina ragmen, paradoksal olarak paranin kayitsiz ve nesnel
yapisindan kaynakli olarak, insan iligkilerin daha fazla mesafelendigini vurgular. Tasrada
insanlar ekonomik olarak daha az kisiye bagimliyken kent yasaminda ihtiyaglarin daha
yogun olmasindan kaynakli bagimlilik iliskilerinin alani genisler ve karmasiklasir.
Gelismemis para ekonomisinin hakim oldugu yerlerde bagimlilik iligkileri daha dar bir
cevrede gergeklesip, daha kisisel ve dostane temellerde insa edilir. Simmel’in paradoks
olarak niteledigi durum yani daha fazla insana ihtiya¢ duyulmasina ragmen daha nesnel
iligkiler gelistirilmesinin sebebi, kenttekilerin sadece ihtiyaci karsilamak gibi bir
profesyonellikle diisiinmesi ve tedarikgilerin sayisimin fazlaligidir. Ne de olsa
profesyonellik ve nesnel akil bize “biri olmazsa digeri olur” u vazeder (Simmel, 2004, s.
298). Simmel eserinde kent yasamindaki insan iligkilerini bahsedilen gerekcelerden
kaynakli soguk ve mesafeli bulur buna karsin tasra iliskileri hem daha az profesyonel hem
de daha sicaktir. Ekonomik bagimlilik kisisel iligkilerin nesnellikten 6znellige gecmesine
engel olmaz. Tipki tasrada bir lokantacinin etlerini 40 yildir ayni kasaptan almasi gibi. Bu
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iliski sadece iktisadi bir ¢ikarla aciklanamaz orada ayni zamanda belirli bir digerkamlik
zemini de mevcuttur.

Tasrayla ilgili belki de en {inlii metinlerden birisi de Heidegger'in soguk kisiligine
tezat olusturacak bir sekilde kaleme aldig1 coskulu “Why Do I Stay in the Provinces?”
metnidir. Metinde Heidegger genel olarak koy hayatinin dinginligini ve giizelligini
overken sehirlilerin yapmacikliklarina vurgu yapmaktadir. Koyliiniin sadakatini ve
dostlugunu tasradaki iliskilerinden 6rnekleyen Heidegger, 83 yasindaki komsusunun
stirekli kendisini ziyarete gelip basina bir sey gelip gelmedigini kontrol ettigini, onunla
uzun sohbetler yaptiklarini ve yash kadmin 6lmek {izereyken bile kendisine selam
gonderdigini anlatir. Heidegger’e gore bu durum kendisi agisindan, felsefesiyle ilgili bir
yazi kaleme alan uluslararasi bir gazetenin yaptigindan c¢ok daha degerlidir. Koy
yasamindaki durgun ve birbirini tekrarlayan giindelik islerin kentlerdeki kargasadan ¢ok
daha kiymetli oldugunu vurgulayan Heidegger, eserlerindeki ilhami bu yagantidan
aldigin1  soyler. Son olarak sehirlilerin kdy hayatim1 turistik ziyaretleriyle
mahvetmemelerini ister ve onlarin tagradaki davranislarini olumsuzlar (Heidegger, 1981,
ss. 27-30).

Heidegger'in romantize ettigi kir hayati Lefebvre’de yerini siddetli bir kent
savunusuna birakir. Lefebvre, yeni hiimanizmanin yolunun yeni bir kent toplumu
insaninin yaratilmasiyla gerceklesecegini belirtir. Bunun oniinde engel olacak tiim
ideolojilerden, tabulardan ve buyruklardan kurtulmanin yolu binlerce yildir basat olan
kar yagamindan kurtulmaktir. Ona gore kirsal toplum kithgin, yoksunlugun ve yasaklarin
toplumudur (Lefebvre, 2016, ss. 122-123). Yerli yerinde duran, statik, Foucault'un
ifadesiyle “bir yere yerlestirilmis olan” tagsranin en 6nemli bir baska 6zelligi hiyerarsik
olmasidir (Foucault, 2014, s. 292). Hiyerarsinin sehirde de mevcut oldugu bir gergektir
fakat kabul etmek gerekir ki kirdaki ya da tasradaki hiyerarsi cok daha keskin ve koselidir.
Argm, hiyerarsinin ve yerli yerinde olmanin tagradaki her mekana bir 6zgiil agirlik
kattigin1 ve bu 6zgiil agirliktan kaynakh olarak her mekanin adeta bulundugu yere
mihlandigmi yazar. Kendi igine kapali olan tagra zamanin tiim riizgarlarina kars:
korunakli ve degisime kapaldir fakat tiim bunlara ragmen halinden de gayet
memnundur (Argin, 2005, s. 276).

Yabanci literatiirde tasra ile ilgili yaklasimlar g¢ogaltilabilir fakat Tiirk entelektiiel
hayatindaki tasra kavrammin sorunsallastirilmasiyla Bati diinyasindaki tasra
kavramsallastirilmasi deginilecegi tizere farkliliklar arz eder. Buna karsin sehre gore daha
yavas ve hacimsiz bir ekonomiye sahip olmasi, toprakla iliskisini bir bi¢cimiyle hala
kesmemesi, demografik ¢esitliligin yine sehre gore azlig1 ve zamanin daha yavas akmasi
gibi faktorleri birlikte diistindtigiimiizde evrensel bir tasra tanimi da belirli smirhiliklar
dahilinde gayet miimkiindiir.

Tim bu tasra okumalar1 igerisinde Bati diinyasiyla aramizdaki merkez-tasra
kopriisiinii kuran ve kavramlart oldukga derli toplu bir sekilde ele alan kisi Edward
Shils’dir. Sonrasinda da zaten Serif Mardin Shils’in agikladig1 bu kavramlar {ilkemize
uyarlamustir. Shils’e goére toplumun bir merkezi vardir ve toplumdaki bu merkez,
toplumu ve gevreyi bir sekilde etkiler. Toplumun icinde yer alan bu merkez, mekansal
degildir. Merkez daha ¢ok degerler ve inanglarin iiretildigi, sembollerin ve diizenin
alanidir. Merkezi olan degerler kurumlar ag; igerisindeki kisilerde somutlasir ve yeniden
tiretilir. Shils’e gore toplumun tiyeleri kendilerini dinsel olarak nasil konumlandirirlarsa
konumlandirsinlar, merkezin kutsaldan aldig1 pay nedeniyle bu sembol ve degerlerle
iliskili olmak durumundadirlar. Shils merkezi yapinin temel bilesenlerinin kurumlar ve
bu kurumlardaki elitler oldugunu ve merkezin degerlerinin bu alt sistemler dolayimiyla
yayginlastigini ve g¢evreye aktarildigini eserinde agiklar. Shils’in altini ¢izdigi bir baska
sey otorite-toplum iligkisidir. En liberal toplum bile ne kadar ozgiirliik¢ii ve esitlik¢i
olursa olsun belirli bir otorite takdirine sahiptir. Otorite kutsallig1 kutsallik da otoriteyi
besler ve fiiretir. Otorite takdiri onun temsil ettigi her seye, degerlere, sembollere,
kurumlarina ve bu kurumlarin yasalarina karsi takdiri ve baghlig1 beraberinde getirir
(Shils, 1982, ss. 93-96). Shils'in merkez-cevre iliskisini uzamsal bir yoriingede
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gormemesine ragmen, Satir'in ifade ettigi gibi tasra, merkez-cevre dikotomisinde kentin
karsisinda yer almaktadir ve en azindan onu anlamak icin de bir merkezin ya da kentin
varlig1 gerekmektedir (Satir, 2023, s. 3).

3. Tiirkiye’de Merkez-Cevre Tartismalari: Paradigmaya Baska Tiirlii Bakmak

Tiirkiye’de tasra ile ilgili tartismalar1 haritalandirmak olduk¢a zor bir mesgaledir.
Bunun en 6nemli sebeplerinden birisi merkezle olan iligkisi hatta geligkisidir. Tiirkiye
ozelinde kendine 6zgii, kendinde olan bir tasra 6zii tarif etmek pek miimkiin degildir.
Tagra daha ¢ok merkezin goziinden anlamlandirilmis ve merkezin alet gantasiyla
anlasilmaya ya da yon verilmeye calisilmistir. Tiirkiye’de merkez dedigimiz alanin
olusumu, degerleri, Cumhuriyet’le birlikte kurumsallasmis ve bu andan itibaren tam
anlamiyla tecessiim etmistir. Es zamanli olarak belirli bir makro-politik mithendislikle ve
tavandan tabana olacak sekilde modernitenin degerleri, ¢evreye-tasraya aktarilmaya
calisilmis ve siire¢ boylece baslamistir Dolayisiyla Tiirkiye’de merkez-cevre iliskisi insa
edilis itibariyle politik-ideolojik bir diskur ile olugsmus, fakat agiklanacagi gibi siireg
dahilinde amorf bir kavrama doniismiistiir. Tasra bazen politik alanin disinda, 6zellikle
sanat yapitlarinda bir tiir varolusgu felsefenin dolayimi ya da arka fonu olarak resmedilse
dahi tininin olusumunu hep bu politik siiregler belirlemistir. Politik olmayan tasra eserleri
dahi bu anlamda aslinda son derece politiktirler. Keza makalenin yazilis amaci olan
2000’ler politik tasra sinemasi da zaten bu tinden beslenir.

Tiirkiye’de merkez-cevre iliskisini sorunsallastiran en énemli diisiiniirlerden birisi
Serif Mardin’dir. Mardin, Bati'da yasanan modernlesme ve uluslasma siirecini
tanimlarken biitiinlesme kavramini 6ne c¢ikarir. Ona gore, Batr'daki devlet erkini
olusturan giicler, cevre olarak tanimlanan yapilarla uzlasabilmisti fakat bu uzlasi
toplumsal giiglerin donemsel ¢atismalarinin sonrasinda olusmustu. Her uzlasi sonrasinda
cevre, mutlaka merkeze daha ¢ok yaklasiyor ve eklemleniyordu. Dénemsel olarak drnegin
feodaller ya da isci sinifi, yonetimle bir bigimiyle biitiinlesebildiler. Her biitiinlesme ayni
zamanda ¢evrenin merkez tarafindan taninmasinin 6niini1 agtr. Buna karsin Osmanli’da
merkez-cevre iligkisi tek boyutluydu, sadece ¢atisma iizerine kurulu bu iliskiyi Mardin
kopukluk olarak degerlendirir. 19. yiizyila kadar merkezin fiili olarak gevre iizerindeki
tazyiki son derece az olmasina ragmen kurumsal bir tanima da s6z konusu degildi
(Mardin, 2006, ss. 37-38). Mardin’e gore Cumhuriyet’in kurulmasiyla beraber, merkezin
cevreyle olan iliskisi ve gerilimi artmistir. Resmi tutum Anadolu'nun dama tahtasina
benzeyen yapisini inkar etmek, gormezden gelmekti. “Biiyiik Esitlestirici” olan devlet,
cevreyi ideolojik siireglerle doniistiirmek adina adimlar att1. Yerel kiiltiir resmi ideolojiye
gore “Tirkiye'nin karanlik caglarindan kalma gereksiz kalintilar” olarak goriiliip
reddedildi. Toplumsal yapinin degistirilmesiyle ilgili olduk¢a maliyetli olan pratikler
yerine tepeden inme politikalar ile ¢evre modernlestirilmeye g¢alisildi. Mardin’e gore,
cevre aslinda kiiciik degisimlere yatkindir. Buna karsin tasra, merkezin ideolojik
nutuklar1 ya da dayatmac: yasalar1 sebebiyle bu baglamda da dinsel yasamlarina higbir
sekilde saygi duymadiklarina inanarak merkeze eklemlenmegi reddetti (Mardin, 2006, s.
65).

Mardin’in bahsettigi Bati'daki catisma-uzlas1 diyalektigi ya da baska tiirliit moda
ifadeyle “kendi dinamikleriyle” modernlesme konusu aslinda belirli bir kapitalist mekan-
merkez olusturama ile ilgilidir. Lefebvre, kapitalist kentlerin bir mekan olarak
doniismesini {iretken ve ayni zamanda tretici vasfiyla gerceklestirdigini, emegin
orgiitlenmesinden, hammadde ulasimina ve {iirlin paylasim aglarmma kadar tiim
faaliyetleriyle, kentlerin {iretim gliciine dahil oldugunu agciklar. Dolayisiyla mekan tek
basma bir kavram degildir siire dahilinde diyalektiklesir ve ekonomik ve toplumsal
iliskilerin dayanag1 haline gelir (Lefebvre, 2014, s. 24). Lefebvre'nin bahsettigi dinamik
siirecin baslangic tabii ki sanayi devrimi ve devrimle birlikte ortaya ¢ikan yeni iiretim
bigimleri ve iliskileridir. Tiim bu karmasik iiretim ve toplumsal iliskilerin tarihsel yansisi
modernitedir. Bat1’daki merkez-tasra iliskisi bu minvalde gelisir ve olusur dolayisiyla tiim
celiskilerine ragmen bu iliski derin bir ideolojik yarikla agiklanmaz.
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Tiirkiye akademisi ve entelektiiel diinyasinda Mardin’in bu okumas: yillarca ve
Ozellikle 2000 sonras: donemde kabul gordii. Agirlikli olarak da liberal ve muhafazakar
entelijansiyanin en temel diskurlarindan biri Mardin’in merkez-¢cevre okumasiydi.
Cumbhuriyet'ten gliniimiize {ilkenin yasadig1 tiim siyasal siire¢leri anlamanin neredeyse
tek biricik anahtar1 Mardin’in merkez-gevre kavramsallastirmasiydi. Bununla birlikte
Mardin’in diskurunu her dénem igin gegerli olup olmadig tartismalidir. Cumhuriyet’in
toplumla olan iliskisini bir biitiin olarak “jakoben” iist baslig1 ile degerlendirmek ya da
tasray1 teorik olarak teklestirip, merkezle olan iliskisini bir blok halinde diistinmek ve
evrensellestirmek bu tartismalardan sadece bir kacidir. Ayrica merkezin niye merkez
tasranin niye tasra oldugu meselesine de pek deginmeyen Mardin, ekonomi-politik
devinimleri de kismen g6z ardi etmis gibidir. Bu anlamda Mardin ile ilgili bu temel
elestirileri ve tabi ki teorik katkilarini farkli yazarlarin bakis acilarindan degerlendirmek
ve bu metinler baglaminda diisiinmek makalenin seyri agisindan oldukca énemli hale
gelmektedir. Bununla birlikte paradigma elestirilsin ya da kabul gorsiin, sonug itibariyle
Tiirkiye’de onemli bir tartisma evreni yaratmistir. Kendisini merkezde konumlandirarak
siyaset yapanlar ya da cevrenini temsilcisi olanlar bu evrenin birer yansisi olarak
diisiiniilebilirler. Ustelik sadece siyaset yapanlar degil aymi zamanda kiiltiir-sanat
iireticileri de bu tartisma ekseninde belirli pozisyonlar almistir. Ornegin, merkezdekiler
tarihsel olarak siyasal alandaki her yenilgide tagray1 makus talihlerinin sorumlusu olarak
nitelendirirler. Bu sdylem uzunca bir zamandir, neredeyse her politik yenilgi sonrasi
ortiilii ya da direkt sekilde kamusal mecralarda dillendirilir ve yeniden {iretilir. Tagra
onlar i¢in Cumhuriyet’ten beri tiim ¢abalar1 sonugsuz birakmis bir toplumsal ontolojiye
sahiptir. Tasra icin merkez ise, modernlesme adi altinda belirli bir toplumsal
yabancilasmanin yeridir. Merkezin sahip olmadigi erdemlerin ve hakikatin yatagidir
tasra. Bahsettigimiz tartisma evreni asagi-yukar1 bdyledir ve merkez-cevre
paradigmasinin bire bir kabulii ya da reddine dayanmamasina ragmen, siyasal habitusu
belirler, sinirlarini gizer ve yeniden iirettirir. Dolayisiyla 6rnegin merkez-gevre iliskisinde
merkezde olanlar, Mardin’in kuramindaki jakoben, baskici, ya da anti-demokratik
imalarmi kabul etmeseler dahi merkezin gevreye “iyi niyetli” miidahalesini reddetmezler.
Onlara gore bu “Ozgiirlestirici” miidahale ¢evre tarafindan benimsenmemis ve yok
sayllmigtir. Neticede ifade ettigimiz gibi, politik alani belirleyen evren ya da habitus
genellikle merkez-cevre minvalinin disina pek ¢ikamamistir.

Laginer, Tiirkiye’de merkez-tasra iligkilerinin Bati’daki o©rneklerinin tersine
hiyerarsik bir 6zii oldugunu belirtir. Osmanli’nin son déneminden itibaren devlet eliyle
gerceklestirilmeye ¢alisilan modernlesme hareketinin asama asama merkez ile tasrayi
birbirinden uzaklastirdiginin altini ¢izer. Bu siire¢ devlet-toplum iligkililerinin yani sira
toplum igi iliskileri de kokten degistirir. Farkli tasralarin modernlesme hareketine
verdikleri farkl tepkiler bu degisim ve kamplagsmanin en 6nemli nedenidir (Laginer, 2005,
ss. 14-15). Ona gore “Bat1 tasras1” genel olarak reformlar1 desteklerken “Dogu tasrasi” bu
reformlara kars: olduk¢a mesafeliydi. Dogu’daki bu tavrin nedeni, o bolgede toplumsal
hiyerarsinin en altindaki azinliklara esit haklar verilmesiydi. Ekonomik etkinliklerin en
merkezinde yer alan bu azinliklarin modernlesme hareketine rahatga adapte olacaklar1 ve
bununla baglantili siyasal alanda etkinliklerini arttiracaklar1 kaygisi bu mesafenin en
onemli sebebiydi. Bati tasrasinin ise zaten Ittihat ve Terakki’den beri Batili degerleri
destekleyen bir tavri vardi dolayisiyla zaten verimli topraklara sahip, dis diinya ile ticari
iligkileri olan bu bolge, reformlarin en biiyiik destekgisiydi (Laginer, 2005, ss. 16-18).
Laginer’in’ altin1 ¢izdigi sey oldukca onemlidir, devlet eliyle gerceklestirilen reformlar
sadece devlet-toplum iligkisini aciklamaz ayrica farkli cografyalardaki toplumlarin ve
bireylerin birbirleriyle olan iligkilerini de genel olarak negatif belirler. Bu durum makale
kapsaminda degerlendirilecek olan politik tasra filmlerinin de projeksiyonunu olusturur.
Burada hemen fark edilecek sey, cevreyi yekparelestiren merkez-cevre kuraminin
diistiigii teorik bosluktur. Cevrenin merkezle iliskisi Laginer’in altim1 ¢izdigi gibi hep
reddeden bir diizlemde degildir.
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Bununla birlikte Shils ve Mardin’in vurguladig: merkez-cevre
kavramsallagtirilmasindaki giiclii merkez, zayif ¢evre meselesi de oldukga tartismalidir.
Yasli, bu sdylemi genel olarak, Cumhuriyet’in Osmanli devletinin devami olarak diisiinen
sol liberal ve muhafazakarlarin sahiplendigini ifade eder. Bu “ceberrut” devlet gelenegi
onlara gore, Osmanli biirokrasisinden Cumhuriyet biirokrasisine ge¢mis ve tiim
farkliliklar1 ezen bir mekanizmay: siirdiirmiistiir. Halbuki hakikat boyle degildir.
Savran’a referansla Osmanli’'nin son donemi ve Cumhuriyet’in ilk donemi aslinda pre-
kapitalist toplumdan arta kalan “kalinti bir devlettir” ve sanildigi kadar “ahtapot
kollartyla” tiim toplumu denetlemez, denetleyemez (Yasli, 2011, ss. 140-141).

Esen ise bagka bir perspektiften yine kudretli merkez meselesini inceler.
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren Mustafa Kemal’in parti teskilatinin giiglenmesini
pek Onemsemedigini, gii¢lii olmayan bir kurumsallasma ve oldukca zayif bir
orgiitlenmeden dolayr devletin ulasmasi gereken toplumsal kesimlere ulagamadigim
ifade eder. Ne toprak sahipleri ne de ticaret burjuvazisi disipline edilebilmis dolayisiyla
bu ekonomik elitlerden elde edilecek vergiler yoksul kesimlere pay edilememistir. Bu
goreli zayif devlet sonug olarak toplumla biitiinlesememis ve ilk ¢ok partili secimlerde de
hezimete ugramistir (Esen, 2014, s. 612). Ayrica tek parti doneminde Chp’nin monolitik
bir yap1 ya da ¢elikten bir blok olmadig1 bir gerceklik olarak karsimizda durur. Uslu bu
durumu 1940’lar iizerinden anlatir. Buna gore, $likrii Saracoglu tiim muhalefet
girisimlerinin irtica tehlikesi olarak goriirken, 1930'larda genel sekreterlik yapan Recep
Peker devletci olarak adlandirilan kligin temsilcisidir. Celal Bayar, Adnan Menderes,
Refik Koraltan gibi isimler ise daha liberal bir kanadin temsilcisiydiler (Uslu, 2015, s. 353).
Nihayetinde parti igi cekismeler 6zellikle Atatiirk’{in 6liimiinden sonra daha fazla artmis
ve “Kemalizm” ideolojisi toplumsal diizeyde hegemonya kurma istemini
gerceklestirememistir

Merkezin durumu boyleyken, baska bir tartisma, c¢evrenin Mardin'in
paradigmasindaki miiphemligidir. Keza bu paradigma cercevesinde Ornegin Aleviler
teorik olarak ¢evre denen yapinin parantezindeyken merkezle ve merkezin degerleriyle
catismal1 olduklar1 dénem oldukga smirlidir. Baska bir grup olan Kiirtler'in merkezle olan
iligkisi tarihsel olarak oldukga gelgitli ve girifttir. Bakiner bu iligskiyi donemsellestirmekte
ve Ornegin 1973 ve 1977 genel secimleri ve 1989 yerel secimlerinde Kiirt se¢menlerin oy
tercihlerinin merkez olarak tarif edilen partiler oldugunu belirtir. 2000'1i yillardan itibaren
de oy tercihleri Adalet ve Kalkinma Partisi saflarina kaymistir (Bakiner, 2018, s. 511).

Bakiner’in bahsettigi oy tercihlerindeki degiskenlik tek tarafli bir durumdan o6te
merkezdeki kurucu partinin konjonktiire gore sdylemlerini ve pratiklerini esnetmesiyle
de ilgilidir. Dolayisiyla merkez-cevre paradigmasinin alt metninde stirekli bize fisildanan
demirden bir ideolojik aygitin her durumda o ideolojiye gore davranmasi ve gevreyi
baskilamasi1 s6z konusu degildir. Buna verilebilecek 6rnek 1925 yilinda uzun zamandir
stirdiiriilen Asar vergisinin kaldirilmasidir. Aktar ve Gozaydin’a gére bunun sebebi Seyh
Sait ayaklanmasma bolgedeki toprak agalarinin destek vermesini engellemektir.
Ankara’dakiler tiim mali dengelerin bozulacagini bilmelerine ragmen hiikiimet bu adim
mecburen atmistir (Aktar ve Gozaydin, 2021).

Buradaki argiimanlar tartisilabilir fakat bizim agimizdan anlaml olan sey, tekrar
etmek gerekirse, merkezin cevre tizerindeki etkisinin smurliligidir. Tiirkiye’de merkez
denen yap1 hem ideolojik olarak yayilmak istemis ve farkli donemlerde karsit gérdiigii
gruplarla gerilimli bir iligki icerisine girmistir. Fakat tasrada bahsedilen sebeplerden
dolay1 samildigi kadar etkin olamamistir. Bunda onemli etkenlerden bir digeri de
kuskusuz teknolojik ve ulasimla ilgili sinirliliklardir. Devletin belirli ideolojik aygitlar:
pratiklestirebilmesinin en oOnemli 6n kosulu biitce ve teknolojik imkanlardir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda bu iki faktor de oldukca yetersizdir. Savut sonraki
donemlerde merkezin gevreyle olan iliskisinde, iktidarda olan ¢evrenin temsilcilerine
merkezi biirokrasi tarafindan siirekli miidahale edildigini ifade eder. Buna karsin bu
temsilciler donem dénem sistem disina atilmalarma ragmen merkez, ¢evrenin kiiltiirel
degerlerine pek de karigmamigtir. Ornegin 1980 darbesinde bile cevre yeni kazanimlar
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elde etmistir. Bunun tek istisnas1t 28 Subat olarak goriilebilir fakat bu da genel
paradigmay1 zedeleyecek bir sonu¢ dogurmaz (Savut, 2023, s. 269). Mesele aslinda
Onderman’mn giniimiiz Tirk toplumunu tanimlayan kavramina ¢ok benzemektedir,
devlet Tiirkiye’de toplumun iizerindedir ama ona i¢kin olamamuistir (Onderman, 2019, ss.
32-33). Buna gore, Tiirkiye’de tasra habitusu oldukga gii¢lii iken merkezin insa etmeye
calistigt modernitenin Oncelikle belirli semboller iizerinden bu kilcallara sizmasi
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda pek miimkiin olamamistir. Dolayisiyla Mardin’in ifade ettigi
gliclii merkez zayif ¢cevre meselesi en azindan bu minvalde de yetersiz bir goriingiide
kalir.

Toplumun tizerinde olup ona ickin olmamak ya da olamamak meselesi sonug olarak
aciklanan bir¢cok nedenden kaynaklanmaktadir. Pre-kapitalist tiretim iligkilerinin
yasandigl Anadolu tasrasindaki toplumsal dontisiimiin olamayisi veya yavashgl,
Cumbhuriyet’ten bu yana merkezde yer alan elitlerin diisiince diinyalarinda farkli farkl
yer etmistir. Bu bazen yogun bir 6fke, bazen merhamet, bazen de ulasilmasi gereken bir
“erek” olarak ifade edilmistir. Fakat bu duygularin 6tesinde sunun altini ¢izmek gerekir,
toplum verili kosullarda ona atfettigimiz iyi-kotii gibi ifadelerin 6tesinde bir kavramdr.
Toplumun ge¢ modernlesmesi ya da modernlesememesi onun “6z”{iyle ilgili bir deger
yargisindan kaynaklanmaz, toplumu doniistiiren dinamikler tarihsel olarak mevcuttur ya
da degildir. Tasranin bu durumuna en fazla kafa yoran ve Yaban eserinde oldukca sert
elestiriler yapan Yakup Kadri bile, 1952 yilina kadarki Cumhuriyet donemini ele alan
romani Panorama’da halkin yoksullugunu, iftcinin {iriiniinii satamamasini beri taraftan
ise tiim bu kitliga ragmen palazlanan milyonerleri anlatir (Sener, 2015, s. 334). Uretim ve
boliisiim iligkilerinin asimetrik oldugu boyle bir durumda merkezin ¢evreden talep ettigi
modernlesmenin gergeklesmesi zaten miimkiin degildir. Dolayisiyla anlatilan durumu
sadece kiiltiiralist, hiyerarsik ve Ozcii bir perspektiften gormek hatadir. Konumuz
baglaminda, Tiirkiye’de toplumsal-siyasal yasami 6rnegin kudretli merkez, zayif cevre
gibi stereotiplerle kurgulamanin ve gelenegi bu c¢ercevede yeniden {iretmenin
olusturdugu problemleri tespit etmek 6nemlidir. Bunlardan en 6nemlisi, tagraya ontolojik
bir “6z” atfetmek yanhghgidir, bu 6z iyi ya da kotii olabilir. Merkez-gcevre okumasmnin
yarattig1 siyasal habitusun, hangi tarafindan ele alirsaniz alin, bu durum her iki sosyo-
politik olusumu bir tiir kurgusal sdyleme tasir. Merkezin perspektifinden, devletin zor ve
riza aygitt dahilinde kullandig tiim mekanizmalara ragmen tasranin buna bir sekilde
direnmesi onun toplumsal ontolojisinin negatifligi ile ilgili oldugu diisiincesidir. Bu bakis
agisina gore, tasraya ulasmamiz miimkiin degildir, merkezin tiim iyi niyetine,
gerceklestirdigi tiim egitim seferberligine ragmen tasra “egitilmez” bir konumdadir.
Bahsedilen yaklasim, Cumhuriyet’in baslangicindan itibaren siirekli olarak yeniden
tiretilmis ve konumuzla iligkili olarak 2000’ler politik Tiirk sinemasinin da ana hattini
olusturmustur. Bununla birlikte merkez-cevre anlatisi ve onun olusturdugu tartisma
evreninde var olan diger kutbun alt metni “ceberut merkez” “masum tasra”
dikotomisidir. Tartismada gosterdigimiz sekliyle, Tiirkiye’de merkez en azindan tarihsel
olarak aktarildig1 gibi pek de ceberut olmadig1 ya da olamadigidir. Savastan heniiz
¢ikmus, yeterli sermaye birikimi olmayan, biitcesi siurli bu devletin ¢evreye miidahalesi
bu eksiklerden kaynakli oldukga sinirlidir, istese de bunu gergeklestiremez. Dolayistyla
cevreyi temsil eden partilerin yine tarihsel olarak {irettigi, merkezin ¢evreye dayattig:
Batili yasam tarzi, tiim ideolojik aygitlara ragmen tasra tarafindan reddedilmis ve bu
“esas kitle” 6ziine yoOnelik dayatmalara direnmistir sdylemi de en azindan eksik bir
sOylemdir. Tagranin en biiytik silahinin onun erdemi olmasi ve bu 6ziin onu modernizmin
yaratacagl toplumsal “dekadansa” karst hep korunakli kilmasi da bu minvalde
tartismalidir. Mollaer’e goére cevreye ickin bu séylemin bir diger dinamigi magduriyettir,
Pozitivist merkezin somiirgelestirdigi haklarini gasp ettigi ¢evre, hep magdurdur
(Mollaer, 2018a, s. 41). Goriildiigii tizere hem merkezde duranlar hem de ¢evre ya da
tasray1r idealize edenlerin savlari oldukga tartismalidir. Tiirkiye’de yasanan politik
kutuplagsmalar ve bu baglamda {iretilen teorik diskur, kavramin amorf bir hale
gelmesinde en 6nemli etkenlerden birisidir.
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4. Yaban’dan Kurak Giinlere Tasinan Tasra Hinc

Cumhuriyet’in kurulmasinda hemen sonra, 1925 yilinda patlak veren Seyh Sait isyan:
ile merkezin tagraya yonelik “egitimle aydinlatma” goriisii daha acil bir hal almistir. Oyle
ki bununla ilgili goniilliiler olusturulmus ve devletin eksikligi buradan giderilmeye
calisilmistir. Istanbul Universitesi Ogretim {iyeleri ve 6grencilerinden olusan “Tetkik ve
Telkin Heyetleri” bir plan c¢ercevesinde tasraya dagilarak belirli konular iizerine
konusmalar yapma karar1 almislardir (Aktar ve Gézaydin, 2021). Béylece Tiirk aydminin
Anadolu ile karsilasmasmin imgesellikten gercege evrilmesi siireci bu ve benzer
hamlelerle nihayet baglamistir. Bu ilk donemlerinde tasraya yiiklenen anlam oldukga
pozitiftir. Aktar ve Gozaydin ilk donemlerdeki basat goriisiin Gokalp’in kdy-tasra ile ilgili
perspektifi ile sekillendigini vurgular. Gokalp, milletin esas cevherinin halkta oldugunu
vazetmis, halka dogru gitmenin 6nemini vurgulamistir (Aktar ve Goézaydin, 2021).
Narli'nin Yal¢in’dan aktardigy gibi, bu bakis agisindan, ilk dénem aydinlarinin tagrayla
bir araya gelmelerini saglayan en 6nemli faktdr, milli miicadelenin sembollerini halka
dogru anlatmak ve bu semboller {izerinden toplumsal kenetlenmeyi saglamaktir. Tabii ki
bu isin misyonerleri 6gretmenlerdir. Maarif Nezareti'nin yaptig1 tayinlerle 6gretmenler,
koy ve kasabalarda halki aydinlatacak bir “irfan ordusu” olarak tanimlarur. Narli bu
donemin edebi romanlarinda Ogretmen figiirlerin yasadiklar1 deneyimlerin ¢okga
islendigini ifade eder. Fakat zamanla bu romantik bakis agis1 kaybolur ve dénemin
aydinlan tagrayla iligskilendik¢e buranin “gericili§i” ve taassubu karsisinda irkilirler.
Onlari yikilan rejimin bir kitlesi olarak tasavvur ederler. Fakat yine de romanlarinda tiim
toplumu kétiilemeden sadece degisememenin sorumlulugunu yiikledikleri bazi figiirleri
asagilarlar (Narli, 2013, ss. 291-292). Tiirkes pandoranin kutusunun artik acildigini ve
Yakup Kadri'nin Yaban’ina giden yollarin yavas yavas dosendigini ifade eder. Selahattin
Enis, Zaniyeler (1924), Memduh Sevket Esendal, Miras (1925), Halide Edip, Kalp Agris1
(1924), Vurun Kahpeye (1926), Resat Nuri, Acmak (1928) vd. bunlarin ilk
orneklerindendir. Sonrasinda Resat Nuri'nin Anadolu Notlar:1 (1936) isimli gezi notlar1
tagrayla ilgili sonrasinda yazilacak olan metinlere ilham olacak ve bir anlamda tiim bu
eserler tasranin nasil bir yer oldugunu kendi zamanina ve gelecege fisildayacaklardir.
Tasra boylece herkes icin teklesecek ve 6rnegin tozlu yollari, pis otelleri, yikik evleri, 1ss1z
istasyonlari, egitimsiz insanlari ile Istanbul aydini tarafindan yeniden insa edilecektir. Bu
“egzotik” bakisin gerisinde modern kent yasami disindaki hayatlar1 gézlemleme arzusu
agir basar fakat bu gayretin merkezinde yine kendileri vardir. Belirli bir koken-kimlik
arayisiyla Tiirk entelektiieli, disardan bir bakisla tiim farkliliklar1 blok halinde ayrilastirir.
Bu neredeyse oryantalist bir seyyahin aldig1 notlar gibidir (Tiirkes, 2005, ss. 160-163).
Bozyer 20. yiizyilda edebiyattaki tasra anlatisinin sonraki dénemlerde tiim tasra
anlatilarina sirayet etmesinin sebeplerini tartistig1 makalesinde Yaban ile Emin Alper’in
Kurak Giinler filminin benzerliklerini gozler oniine sererken su soruyu sorar:_

“Peki bu izleklerin devamliligiyla iliskili olarak sunu sormak gerekmiyor mu?
Gelenek icat etme ve Kkiiltliirel formlar1 koruma noktasinda zannedildigi kadar
“muhafazakar” olmayan bu topluluk nasil oluyor da sanat ve edebiyatta yiiz yildir ayni
temanin etrafinda doniip durabiliyor? Marksist tarih¢i Eric Hobsbawm'in terimlestirdigi
“gelenegin icadi” konusuna ¢ok yanlis bir yerden bakmiyor muyuz? Icat ettigimiz en
temel gelenegin siddet, ¢lirtimiisliik, yozlasma ve ling kiiltiirii (bu bir kiiltiirse?) etrafinda
toplanmasi bize ne soyliiyor?” (Bozyer, 2023).

Gergekten de Kurak Giinler’'de merkezden tasraya giden savci Emre oradaki
toplumsal yasama yabancidir. Yozlasmis iligkilerin agsallastigi bir alanda yasanin
varligini onlara kabul ettirme gabasi fakat bunu basaramamasi ile Yaban'da Ahmet
Celal'in hikayesi oldukca benzerdir. Yaban’da Ahmet Celal bir gazidir ve Istanbul’da
huzurunu kaybeden bu entelektiielin amaci koyliiyii bilinglendirmektir. Buna karsin
Ahmet Celal “idealize” ettigi tasraya bu bilinci tasiyamaz ve hiisrana ugrar. Koylii ona
gore kaba, pis, ¢ikarci ve gericidir (Narl, 2013, s. 292). Bu temanin Tiirkiye’de sinemadan,
romana bir¢ok sanat yapitinda neredeyse hi¢ degismeden islenmis olmasi ve merkezden
gelen aydin figiiriiniin bir siire sonra yagadig1 hincin siirekli reenkarne olmasi, tekgil ve
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aslinda “kiigiik burjuva” bir okumanin sonucudur. Halbuki Narli'min ¢ok dogru
tespitiyle, 6rnegin Yaban’da meseleye koylii agisindan bakilacak olunursa manzara
farklilasir. Basat okuma tabii ki Ahmet Celal’in acilarina yoneliktir. Fakat ikinci okumada
savaslardan yilmis, oldukg¢a yoksul, sadece o giin nasil karnini doyuracagini diisiinen
koylii, ayni zamanda oradaki muhtarin, aganin belirledigi hayatin disina ¢ikmay:
beceremez. Bu yoksulluk ve toplumsal iliskiler sarmalindan dolay1 kendisine yeni bir
hayat kurmay1 diisleyemez bile. Ahmet Celal ile olan miinasebetleri olduk¢a simirhdir,
Ahmet Celal onlar i¢in siirekli kitap okuyan, onlara tepeden bakan bir figiirdiir. Narli ¢ok
dogru bir bigimde romanda izi yine giintimiiz tasra sinemasina diisen baska bir temay1
acgiklar. Bu tema tasraya giden entelektiielin kendisiyle hesaplagsmasidir. Kendi fiziki
varligindan huzursuz, miicadele etmektense koyii bir kagis olarak goren fakat bundan da
derin bir rahatsizlik duyan, kendi insanlariyla arasindaki derin ugurumun yarattig1
yilginlik vs. bu hesaplasmanin ana eksenidir (Narli, 2013, ss. 296-297). Yaban’da bu ruh
hali soyle aktarilir: “Giin gectikce daha iyi anlryorum: Tiirk entelektiieli, Tiirk aydini, Tiirk
tilkesi denilen bu engin ve 1ssiz diinya icinde bir garip yalmz kisidir... Kendi vatani
addettigi memleketin dibine dogru ilerledikge, kendi kokiinden uzaklastigim
hissediyor...” (Karaosmanoglu, 2018, s. 36).

Tasranin ¢ok uzun zamandir, neredeyse hi¢ degismeden, ana akim anlatida ¢ok
benzer sekilde tasvir edilmesi ve bu tasvirin sonuglandig: yerin genellikle bir negatif bir
duygu durumu olmasi bakisin igeriden olamamastyla ilgilidir. Tagray: dogru anlamak,
toplumcu gergek¢i donem harig, neredeyse hig gerceklesememistir, buna karsin tasranin
merkezle olan iliskisi de benzerdir. Tasranin merkezi gorme bicimi de gel-gitli ve hing ile
hayranlik arasinda bir salinmayla agiklanabilir. Fakat sunu séylemek yanls olmaz, tim
bu girift durumda her iki aktoriin iligkiyi kurarken aldifi pozisyon birbirlerinden
farklidir. Tagra burada daha pasif, oldugu yerde duran bir pozisyondayken asil fail
merkezdir. Tagraya miidahale eden, onu “uygarlagtirmaya” caligsan, olmayinca “aydin”
bunalimi yasayan, kizan, 6fkelenen ve bunu tarihsel olarak aktaran merkezdir. Cigdem,
tagsraya sinen yoksunluk duygusunun sebebinin, merkezin kendisini hiikiimran bir
kabalikla 6ne ¢ikarmasi ile baglantili oldugunu belirtir. Merkez bunu sadece politik bir
diskurla degil ayni zamanda farkli ¢cagrisimlar dolayimiyla gergeklestirir. Tasra hep bir
onceki zamani yasar ve hep geriden gelir. Pre-modern ve pre-kapitalist diinyanin bu
tortusu artik kendisi gibi kalamaz fakat degisemez de ¢iinkii bunu yapabilecek iradesi ve
potansiyeli yoktur. Bir siire sonra zaten kendi i¢ine ¢okiip kararacaktir (Cigdem, 2005, ss.
104-105). Argin tasranin yoksunluk hikayesinin baslangicinin kendisinden esirgenmis bir
hayatin var oldugunu fark etmesiyle basladigim soyler. Kendisini merkezin bakisiyla
gormesi ile tasrada yasayanlar icin tasra artik yetmez olur ve daralir. Bu garip iliski bir
tiir ask-nefret iliskisidir. Merkeze gore tasra bazen kendinde olmayan digerkamligin,
safligin, sahiciligin yurduyken bazen de barbarligin, kabaligin, gérmemisligin yeridir.
Aymi tiirden miiphem duygular tasra i¢in de gegerlidir. Bu girift duygular dogal olarak
her iki tarafin saglikli diyalog ihtimalini ortadan kaldirir. Argin, kurulan bu semptomik
iliskiyi aciklarken merkezin halet-i ruhiyesini yine onceler, ona gore merkezi asil, tasray:
suret olarak tanimlayan bu iki yfizlii iliskinin sebebi Tiirk modernlesmesinin “taklitci”
dogasidir. Tiirk modernlesmesi diger Bati-dis1 toplumlar gibi modernlesmenin ya da geg
modernlesmenin sancilarini yasar. Dogal olarak bizde merkez, tasrayla kurdugu asil-
suret iliskisinin benzerini Bat1 ile yasar. Kronik bir ge¢ kalmislik, yetisememe, treni
kacirma ya da arada kalma hissi Bati ile olan iligkileri her seferinde kisa devreye ugratir
(Argin, 2005, ss. 280-282).

Argin’in bahsettigi iceriden bakamamak meselesi sadece merkezdekilerin sorunu
degildir. Bundan kaynakli sadece merkezdeki aydinlar ¢evreye kars: tepkisel degildir.
Cevre de merkeze iceriden bakamaz ve onu kavrayamaz. Cevre, merkezin ancak kendi
“eksikliginden” miitevellit bir aksini goriir. Ozarslan cevrenin merkezle olan iligkisini
Lacan’dan 6diing aldig1 “Oteki ile sembolik karsilasma” kavramiyla agiklar. Tasranin o
donem igin kent deneyimi yiizeyseldir. Tasrali kente, o da belki, yi1lda bir olmak iizere
eglenmeye, felekten bir gece calmaya gider. Dolayisiyla kentli ile olan iliskisi herhangi bir
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derinlikli bilgiye ya da deneyime dayanmaz, imgesel bir fetisizmin giidiiledigi fanteziler
ile sekillenir. Kentli tasrali i¢in bir fantezidir fakat bu iliski bununla da sinirli degildir.
Tasrali ayn1 zamanda kentlinin goziinden kendisini gormek ve ona kendisini takdim
etmek ister fakat bunu beceremez. Ciinkii iliskinin kurulus bicimi bir gerceklik
diizleminde olusmamustir (Ozarslan, 2022, ss. 141-143). Tasranin kentle imgesel
karsilagsmasi ve bunun {izerine kentlinin yasamiyla ilgili kurdugu fanteziler alemi bir tiir
dilsizlik, ifade edememe durumudur. Tasra aslinda tim bu silirece hazirliksiz
yakalanmuistir. Giirbilek “Tasra Sikintis1” adli kanonik eserinde, 1950’lere kadar tasray: bir
tiir cocukluk olarak tanimlar. Disarida kalma haliyle nasil bas edecegini bilmeyen tasranin
yasadig1 aslinda, kendi darligini, kabugunu ve icinin bosaldigini fark etmesidir. Bununla
birlikte tagra bu durumu dile dokemez, karsitiyla olan iligkisinin kendisinde yaratti1
sikintiy1 heniiz herhangi bir duyguya doniistiiremez, 6fkelenemez, hirslanamaz ya da
inatlasamaz (Giirbilek, 1994, s. 81).

Tasranin tepkisinin dile geldigi ve 6fkesinin kristalize oldugu donem 1950 sonrasidur.
Bu tarihten itibaren tasradan kentlere gociin baslamasi ve es zamanli olarak ¢ok partili
demokrasiye gecis siireci bu 6fkenin olusmasinda onemli iki faktordiir. Artik hing
karsiliklidir ve bu hin¢ kamusal alanlarda daha net ifade edilmektedir. Ustelik bu siireg
aynmi zamanda Tiirkiye’deki politik kirilmalarin da en Onemli belirleyeni olacaktir.
Kentlere go¢ edenler ilk olarak hemserilerini bulacak, onlarin yakinlarinda derme ¢atma
evlerde kalacak ve yine onlarin “ayarladigi” islerde calisacaklardi. Bununla birlikte
Batuman'in ifade ettigi gibi gogle gelenlerin ilk baglantilarindan biri ashinda partilerin
yerel orgiitleridir. Gogle gelenler, bu Orgiitler {izerinden belirli patronaj iliskileri kurup
hem bu partilerde gérev alip hem de bu iliskiden {ireyen irili ufakli kent rantlarin elde
ettiler (Batuman, 2010, ss. 225-226). Tiirkiye’deki hizli kentlesme siireci aslinda odagindan
smif iliskilerinin oldugu yeni bir merkez-cevre hikayesi baslatti. Sanayi ve giivencesiz
kentsel hizmet kollarinda ¢alisan emekgi yigmlar 1960’1arla birlikte siufsal 6fkeyi hep
biriktirdiler. Bu 6fke ¢ogunlukla sag iktidarlar tarafindan, belirli geleneksel kodlar ile
merkeze karg1 topyekiin bir ret diline tahvil edildi. Bazen de 6zellikle 1970’lerle birlikte
popiilist sol siyaset bu 6fkenin yansisi haline geldi.

Tasranin hem Anadolu’da hem de biiyiik kentlerin geperlerinde bir gii¢ haline
gelmesiyle birlikte, tasraya yonelik popiilizm oldukca yogun hale gelmistir. Tipk:
merkezin baslarda tasray: yanlis ya da eksik bir faraziye ile tasarladigini sdylediysek, bu
sefer benzer sekilde, ama pozitif bir apriori ile tasra idealize edilmistir. Bora, biiyiik
kentlerde ve Anadolu tasrasinda muhafazakarligin ve milliyetciligin siyasallasmasiyla
birlikte belirli bir tasra 6zciiliigiiniin hem siyasal soylemde hem de diisiince yazininda
agirhik kazandigimi ifade eder. Bu Ozciilitk oncelikle tasrayr olumlayan, onu kentin
dekadansina kars1 bir hayat hamlesi olarak goren ve gelenegin son kalesi olarak tasvir
eden bir 6zciiliiktiir. Tagra, Kemalist Batililasmanin tahribatina kars: dini-milli degerlerin
yatagidir. Bora'min Ayvazoglu'ndan aktardigi gibi, ornegin Orta ve Dogu Anadolu
tasrasi, dindar, milliyetci, devletine sadik, agirbash ve ¢ilekestir. Ayvazoglu'na gore tasra,
memleketimizin “asl”, “esas kitlesidir” (Bora, 2005, ss. 52-53).

Goriildiigii tizere merkez-tasra iliskisi ¢ok belirleyenli, dinamik ve diyalektik bir
bi¢cimde gelismistir. Bundan dolay1 bu iliski tek boyutlu, donuk ve bir tarafi idealize edip
oOteki tarafi olumsuzlayarak aciklanamaz. Giiniimiizde ise bu karmasik iliski bir alt
baslikta deginildigi gibi, hem neo-liberalizm baglamiyla hem de dijitallesmeyle daha da
karmagik bir hal almistir. Bundan dolay1 ¢ok belirleyenli bu iliskiyi, merkez-cevre
paradigmasimin ortaya ¢iktigi haliyle anlamak oldukg¢a sorunludur. Fakat konumuz
baglaminda Tiirk sinemasmin ana dinamiklerinden olan tasra filmleri pek de bu
karmasikliga ve devinime ayak uydurabilmis gibi goziikmemektedirler.

5. 2000’ler Politik Sinemas1 ve Bu Akimin Bir Temsili Olarak Emin ALPER’in
Kurak Giinler Filminin Elestirisi

Tiirkiye’de sinema sektorii 90’larin ortasindan itibaren yeniden canlanmis ve
Yesilcam Sinemasi’nin aksine biiyiik yapim sirketlerinin yerini bagimsiz sinemacilar
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almistir. 2000'1erle birlikte bu yonetmenler tam anlamaiyla belirli bir alani kapsar olmus ve
¢ok basarili 6rneklerle yurt i¢i ve yurt disi bircok prestijli 6diilii sinema sektoriine
kazandirmislardir. 2000’ler sinemas1 dendigi zaman akla gelen belki de ilk sey baglami ne
olursa olsun tasradir. Bu donem i¢in tasranin bazi temsilleri, bireyin disarida kalma halini,
yer edinme ¢abasini buna karsin yersiz-yurtsuzlasmay: aktarir. Bu filmlerde tasra, belirli
bir uzamsalliktan ¢cok sinematografik bir karakter ya da bir kavrami temsil eder. Tasranin
sert yapisi, sinirli iletisimi, bir bolgeye isaret etmemesi gibi anlatilar onu mekansalliktan
¢ikarip belirli bir ruh halinin temsiline indirger (Ozgimnar, 2020, s. 2013). Tasranin bu
temsili aslinda, varolus¢u anlam arayisindaki bireyin “disarda” kalmas: haliyle tasranin
disarhiginin kesismesi olarak diisiiniilebilir. Mollaer i¢in bu varolus¢u durum, insanin
kendi tasrasiyla miicadelesi ya da savasidir (Mollaer, 2018b). C)rnegin Nuri Bilge
Ceylan’in neredeyse tiim eserlerinde tasra ve tasra insani ile ilgili belirli sosyo-politik
sekanslar mevcuttur fakat bu eserlerde asil aktdr var olus bunalimi yasayan 6znedir.
Dolayistyla biitiinliiklii bir anlati-yargi olmasa da bu yonetmenlerin filmleri kesitler
halinde tagray: ve tasra sosyolojisini igerir. Bununla birlikte bu kategorideki filmleri,
“politik sinema” icerisinde degerlendirmek giigtiir. Buna kargin politik tagra filmlerinde
tagra, belirli bir siyasal tavrin yeridir. Tasra bir biitiin olarak bir seyin arka fonu, sahnesi
degil o sahneyi yaratan dinamigin kendisidir. Bu anlamiyla politik tasra filmlerinde
anlatilan genellikle negatif bir goriinglide olmak sartiyla, mekana ickin tepkisellik,
karsitlik, yok sayma ve yikiciliktir. Bununla birlikte, politik olsun ya da olmasin, ayni
tarihsellik icerisinde, benzer egitim gilizergahlarindan gec¢mis, iilkenin tarihsel siireglerine
taniklik etmis, sehirli, baska {ilkelerdeki sanat cevreleriyle iliskilenmis bu yonetmenler
hem anlatim dilinde hem de tagray1 gérme bigimlerinde de ortaklagirlar. Dolayisiyla olas:
ki; bu yonetmenlerin igerisinde politik sinema yapmayan bir yonetmen bir giin politik bir
film cekmek istese igerik digerleriyle benzer olacaktir, tabii ki bunun tam tersi de
gegerlidir. Bu durum ile ilgili su sdylenebilir; biitiin bir Cumhuriyet siiresince merkez-
tasra dikotomisinde bir¢ok farkli yaklasim-anlatiya ragmen, bahsettigimiz yonetmenlerin
tasraya karsi, bu anlatilardan en sinik, en 6fkeli olanini se¢meleri bahsedilecek olan
tarihsellikle ve o tarihselligin 6znellikleriyle aciklanabilir. Ister tasray1 6znenin bir varolus
sahnesi olarak gorsiin ister politik diizlemde ¢ekilen filmlerde geriligin, degismemenin,
yikicthgim mekan: olarak alimlasin, sonug olarak tagra ile ilgili yargilar1 belirleyen bu
tarihsel (zeitgeist) Oznelliklerdir. Bireyin bunalimlarini yansitan veya politik sinemada
bireyin toplumsala ickin olmayan-olamayan yaklasimini ve mesafesini aktaran bu
yonetmenlerin 6znelliklerini hem yerel dinamikler hem de kiiresel dinamikler
ortaklastirir. Daldal bu durumu 6rnegin, tam anlamiyla politik sinema yo6netmeni
kategorisinde gosterilemeyecek olan Nuri Bilge Ceylan'in kisisel bir deneyimi {izerinden
agiklar. Daldal’in agikladig1 yasanmislik Yaban'daki Ahmet Celal’in hikayesine benzerdir.
Nuri Bilge'nin babasi Amerika’da egitim almus iyi bir ziraat mithendisidir. Idealist ve son
derece toplumcu olan Mehmet Emin Ceylan bir ziraat miihendisi olarak memleketi
Canakkale’nin Yenice kasabasina donmiis fakat hayal kirikligina ugramis bir aydindir.
Daldal'in Zahit Atam’dan aktardig1 iizere, 90’lar sonrasi sinema aslinda 1980 oncesi
kusagin darbeyle birlikte yasadig1 hayal kirikliklarinin psikozunu yansitir. Nuri Bilge'nin
filmlerinde politik bir toplumsalliga pek yer vermemesinin sebebi babasmin yasadig1 bu
hayal kirikli1 olabilir. Daldal, Yeni Tiirk Sinemasi'nin 80 dncesinde yapilan ve toplumsal
sorunlara odaklanan sinema tarzini benimsememesini, sinif iligkilerine olan kayitsizligini,
1980 darbesi disinda ayrica yine 80 sonras1 diinyada yasanan doniistime ve yeni iktidar
iliskilerine baglar (Daldal, 2021, s. 167).

1980 sonrasi neo-liberal iktisat politikalarryla birlikte sadece diinyanin ekonomik
diizeni degismedi, 6zellikle 1990 sonrasi sosyalist blokun ¢okmesiyle de birlikte yeni bir
insan tipi de sekillendi. Bu siiregle ilgili bir¢ok diisiiniiriin goriisleri olmakla birlikte
neredeyse hepsinin ortaklastigi nokta, toplumsalligin yerine ikame edilen bireyciligin
0zel bir anlamiyla paranteze alinmasidir. Neo-liberal bireyciligin klasik liberal bireycilikle
ortaklastig1 yerler olmasina ragmen ondan keskin bir sekilde ayrildigi durumlar da
mevcuttur. Neo-liberal ekonomi-politigin isleyebilmesinin 6n kosulu neo-liberal bireyin
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yaratilmasidir. Bu birey Dardot ve Laval'in ifadesiyle belirli bir 6z-yonetimi i¢sellestiren
bireydir. Dolayisiyla kisinin bir tiir “kendisiyle iligki tiretme” mekanizmasi her zaman
devrededir. Foucault'un “benlik teknikleri” olarak kavramsallastirdigi bu durum artik
doénemin tinini iireten bir dongii haline gelir. Bu yeni birey oncelikle disaridan bagka bir
disipline edici mekanizmaya ihtiya¢ duymadan kendi tutumlarimi ve yasayis bi¢imini
sistemin istedigi sekilde kendisi belirler (Dardot ve Laval, 2012, ss. 8-9). Neo-liberal
paradigmada bireyler kendilerini bir sirket gibi programlarlar. Neo-liberal piyasada
sirketler nasil sonsuz bir rekabet icindelerse bireyler de diger insanlarla bu rekabeti
araliksiz stirdiiriirler. Bu durumun dogal sonucu da mutlak bir bireycilik ve
toplumsalliktan uzaklasma halidir. Dardot ve Laval’a gore mevcut durumda ¢alisilan
yerler belirli bir toplumsalligin ya da gelismenin tiretildigi yerler degildir. Sirketler
oncelikle rekabet {iretir, bu rekabet de yeniliklere kars: siirekli degisimle, miikemmellik
arayisiyla, piyasanin kosulsuz isteklerine cevap vermeyle Ozcesi “sifir kusurla”
gergeklesir. Bu kosullarla baglantili olarak 6zne de kendisi iizerinde siirekli ¢alismali,
verimli olmali, siirekli 6grenmeli, piyasanin bitmek bilmez isteklerine cevap verebilmek
icin kendisini siirekli esnetebilmelidir. Kisi bir anlamda kendi kendisinin eksperi
olmalidir (Dardot ve Laval, 2012, ss. 369-370). Konumuz baglaminda, bahsettigimiz
“bagimsiz” sinema yOnetmenlerinin, filmlerinde isledikleri konular, mekanlar, anlatim
tarzlar1 ve kullandiklar1 sinema teknikleri belirli bir “finansal ve kiiltiirel sermayenin”
alani igerisinde yer alir. Bu finansal-kiiltiirel alan “festivalizm” olgusudur. Donemin ruhu
ve festivallerin talepleri ile iligkili olarak bu yoOnetmen- Ozneler artik toplumsal
meselelerden ¢ok amorf bir ontolojinin, karanlik-bunalimli bir bireyin ve onlara arka fon
olan oryantalist-teklestirici bir uzamin goriingiilerini bize aktarirlar. Daldal yeni
sinemada artik emekgi 6znenin ya da genis toplumsal sorunlarin yer bulamadigini bunun
yerine kiiresel festival trendlerine uygun, nihilist ve distopik hikayeleri, mizantropiyi ve
kitlelerin caresizligini ve sinizmini igeren hikayeler anlatildigini ifade eder (Daldal, 2021,
s. 184). Bu filmlerde belirgin bir sistem elestirisi sekanslar halinde elbette vardir fakat bu
elestirilerin sonuca baglandif1 yer, “ne yapsak olmayacak” sinizmidir. Kurtulusun
olmadigr bu anlatinin mekani olan tagramin da zaten Cumhuriyet’ten beri “ne yapilsa
olmayan” bir yer olmasi dikkate deger bir kesismedir. Bunalimli 6znenin baska hi¢bir seyi
gormeyerek, tasranin karanlik sokaklarinda, kirli otellerinde, yekpare insan suretlerinde
“kaybolmas1” yonetmen-6znenin kibri degilse nedir? Festivalizmle ile kaynak bulan ve
film cekmek i¢in bu kaynaga ihtiyaci olan yoOnetmenler festivallerin belirledigi,
odiillendirdigi sinema dilini ve yaklagimini kullanmak zorundadirlar. Ozellikle de bir
Batilinin goziinden tasra oldukca egzotik ve izlenmeye deger iken. Ayrica rekabet ve
yarisma neo-liberalizmin mottosu durumundayken yonetmenlerin kendilerini buna
uyarlamasi ve hatta bunu igsellestirmeleri de kag¢iilmazdir.

Bu baglamda Kurak Giinler filmi de bahsedilen kliselerle baslar, savct Emre gorevli
olarak Yaniklar kasabasma gelir. Emre egitimli, idealist ve yasanin giicline inanan
birisidir. Bununla birlikte filmin agilis boliimii aslinda kasabadaki yasasizligin ilan1 gibi
resmedilir. Kasabanin ortasinda insanlar hi¢bir seyi umursamadan domuz avindadirlar,
bunun iizerine savci Emre gelir gelmez tasranin ileri gelenleriyle ters diiserek onlar1 bu
konuda uyarir. Filmde tasrayla merkezin gerilimi boylece baslar, gerilim tirmanir fakat
savcl Emre geri adim atmaz. Bu arada savcl Emre’nin ¢evresindeki hakim Zeynep, onu
yasadiklar1 yerle ilgili uyarir. Zeynep Emre’ye mealen, Yaniklar'in hep bdyle bir yer
oldugunu, degistirmesinin imkansiz oldugunu dolayisiyla durumu kabullenip, alacag:
konformist tavrin kendisinin yararma olacagini salik verir. Film ilerledik¢e muhtemelen
kasabadaki tiim rantlari elinde tutan ve buna uygun bir tasra oligarsisi ag1 kuran Yaniklar
belediye bagskaninin ve oglunun asil meselesi anlasilir. Savcr Emre ile olan gerilimin
sebebi, domuz avinin Gtesinde, onun kurulan bu yapiya “comak sokacak” bir tehdit
olabilecegi ihtimalidir. Nitekim belediye bagskaninin kasabanin yakinlarindaki nehirden
su getirmek yerine ¢ok daha az maliyetli fakat obruklara sebep olan tercihi, iliskileri
kirilganlastiran seydir. Bunun i¢in gerekli tiim diizenek kurulmus, bilir kisi raporlar1 hasir
alt1 edilmistir. Film sonrasinda, Emre’nin belediye baskanmin verdigi bir davete
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katilmasiyla baska bir boyuta geger ve hikaye Yaniklar'in meselesinden Emre’nin
meselesine evrilir. Gerisi tasradaki bildik durumlar; siddetin her boyutu azar azar
yonetmen tarafindan zihnimize zerk edilir. Bu arada filmde anlatilan hicbir sey sonuca
baglanmaz ne kasabadaki su sorunu ne de Emre’nin basini belaya sokan “giinah gecesi”
nde nelerin olup bittigi bilinemez. Neredeyse sizofrenik bir kabusa doniisen filmde taglar:
yerine oturtmak imkansizlasir. Filmin son sahnesi de tam olarak bu kurguyla islenir.
Belediye baskaninin secimi kazanmasimin 6z giiveni ve saver Emre hakkinda ¢ikardig:
iddialarin karsilik bulmasiyla filmin giris kismindakine benzer bir ling ve siirek avi baslar.
Savcl Emre ile gazeteci Murat bu giiruhtan kacarken bir mucize olur ve kocaman bir
obrugun kars! tarafina gegerler. Kdkenini antik-Yunan tiyatrosundan alan bu yéntemde
anlatinin olagan akis1 yonetmen tarafindan sonlandiritlip “Tanrilar yardima” cagrilir.
Boylece Deus Ex Machine sayesinde Emre ve Murat lingten kurtulurlar

Alper’in filmin finalinde tasrayla ilgili tavrimin Deux Ex Machina teknigi ile
baglanmas: tesadiif degildir. Filmde tasranin tipki bir obruk gibi her seyi yutan bir
imgeyle resmedilmesi ve bu klostrofobik mekanin degismesinin imkansizlig1 teknige bire
bir ickin bir tavirdir. Alper’in estetik ile rafine edilmis sinizmi filmin finaline damgasin
vurur. Ne de olsa orast i¢in yapilabilecek hicbir sey yoktur, zaten yakin tarih boyunca
merkezden gelip yiizii bir megale gibi aydinlatilmis beyaz tenli, beyaz yakal1 insanlarin
verdigi el hep havada kalmistir. Bununla birlikte film boyunca ellerinde bos bidonlarla
bekleyen, iki masrapa suya muhtag insanlarin hallerine pek deginilmemistir. Filmde tiim
celigkiler tasradaki bir avug elit ve merkezden gelen biirokrat arasinda gerceklesmistir.
Alper’in “balkonundan” halk ya hi¢ goriinmez ya da silik bir arka fondur.

Kurak Giinler filmiyle ilgili Kaygusuz'un en rahatsiz oldugu seylerden biri nihilizmle
6zdes bir kaygisizlik icermesidir. Eyleme giiciinii bitiren, duygular atlasinda kimiltisiz bir
donukluga yol acan bir kayitsizliktan séz eder Kaygusuz. Sinemanin insan ruhunda
yaratmasi beklenen miizikal gam bu filmde s6z konusu degildir. Iktidarlarm tam olarak
istedigi seyin bu oldugundan bahseden yazar, egemen bakisin her zaman bu tarz bir
nihilizmden beslendigini belirtir, iktidar hep biitiin duygularin 6lmesini bekler ve
kendisini bu noktadan konsolide eder (Kaygusuz, 2024). Tarihsiz, baglamsiz, iliskisiz, tim
olup bitenlerden soyutlanmis bu tasra anlatilari, 1srarla degisimi géormezden gelir. Bunun
neredeyse artik bilingli ve pragmatik bir se¢im oldugu asikardir. Hem mevcut yonetmen-
Oznelerin tarihsellikleri baglamindaki gorme bicimleri hem de festivalizm olgusu
cercevesinde “talep edilen” yapitin niteligi bu secimi belirler. Halbuki tasra degismistir
bu degisim sadece niceliksel degil nitelikseldir. Bora neredeyse 20 yil 6nce kaleme aldig1
makalesinde bu degisimi gozler oniine sermis ve tasranin artik bildik tasra olmadigini
agiklamistir. Bora, sehirlerin {iretimlerin mekam olmaktan 6te artik {iretimin-yeniden
iiretimin bizzat nesnesi olmasi durumunu ve her kentin birer isletmeye doniismesini
global sarmal kavramiyla agiklar. Uretim ve sermaye dongiisii, giderek zamani ve mekani
kendi ihtiyaglar1 gercevesinde belirleyip esneklestiren, sokiiliip takilabilen bir duruma
dontistiiriir. Bora bu siirecin dogal sonucunun kiiltiirel aynilasma oldugunu yazisinda
aciklar. Buna gore, kent kiiltiiriiniin unsurlar1 yogunlastirilmis haplar seklinde her yere
sirayet eder. Tasra icin bu durum sok edicidir, kent deneyimini yasamak igin artik kente
gitmeye gerek yoktur. Kent kiiltiirii “gezici bir kumpanya gibi” tasray: ziyaret eder (Bora,
2005, ss. 44-45). Aradan gegen 20 yilda Bora'nin bahsettigi kapitalistlesme siireci daha da
hizlanmus, kiiresel kapitalizmle kosut olarak kiiltiirel tist-yap1 da buna gore sekillenmistir.
Tasra artik sadece “oturup beklemenin yeri” degil belirli bir tiretim-yeniden tiretimin faili
haline gelmistir. Filizler bu kapitalistlesme siirecini “Iki Safak Arasinda” filmi
dolayimiyla anlatir. Filizler'in yazisinda Usak gibi gorece kiigiik bir sehirdeki organize
tekstil sanayi bolgesinde yaklasik 11 bin iscinin ¢alistigini belirtir. Bu bolgede ihracatci
sanayi sermayesinin pitrak gibi ¢ogaldigini dolayisiyla Usak’ta dahi artik sinif iligkilerinin
oldukga sert bir bigcimde yasandigini aciklar. Yurt disindaki biiyiik sermayelerin bir nevi
taseronlugunu yapan bu fabrikalar, onlarin siparislerini yetistirebilmek igin {iretim
yaptiklar1 fabrikadaki tiim ¢alisma kosullarini hiz-zaman-verimlilik ii¢geniyle kosullar.
Isciler daha fazla, daha hizli calismak durumundadirlar. Filizler tiim bu déniisiimiin,
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oteki tasra filmlerinde anlatilmadigini, mercegin hi¢bir zaman oraya donmediginden
yakinip, basmakalip tasra filmlerini ayn1 diizlemde elestirir (Filizler, 2023).

Bora'nin neo-liberalizmin tasray1 doniistiirme ile sonuglanan siireci heniiz diitalizm,
sosyal medya, internet aglari hayatimizi sarip sarmalamamisken imlemesi onemlidir.
Buna karsin gecen 20 yilda internet teknolojileri de hayatimizi ele gecirmistir.
Kapitalizmin bu asamasinda, kiiltiir ve gilindelik yasantimizda belirli bir
“standartlagtirilmay1” ve tek tiplestirmeyi deneyimliyoruz. Artik tasra ya da merkez
ayrimi olmaksizin herkes sosyal medya mecralarinda vakit geciriyor. Fisher’in ironik
ifadesiyle, “...arttk kimse sikilmiyor c¢ilinkii ortada sikilmaya muktedir bir 6zne
kalmadi...”  Fisher kapitalist siber uzamlarin yarattifi dikkat daginkliginin can
stkintisin1 yok ederken oteki taraftan kisiyi sogurup kendisine kattigini acgiklar. Akill
telefonlar araciligiyla sikinti, diisiik yogunluklu uyaranlar ile bir sekilde yok edilir (Fisher,
2018). Sosyal medyanin yayginlagsmasi ile mekansallik kavrami bagka bir boyuta ge¢mis,
Oznelerin ayni anda siber mekanlar {izerinden farkli farkli yerlerde olabilmesinin 6nii
acgilmistir. Bundan dolay: kir-kent ayrimlar: ve deneyimleri nétralize olmustur. Herkes
artik bulundugu yerde yiizeysel de olsa her seyi deneyimleyebilir durumdadir. Yasam ve
Oznellikler bu siber mekanlar araciligiyla Fisher'in baska bir eserinde belirttigi gibi
simdiye kadar hi¢ olmadig1 kadar standartlasmis hale gelmistir. Fisher, Jameson'in
Antimonies of the Postmodern eserinden su alintiyla meseleyi somutlar:

“Toplumsal yasamin her alaninda esi goriilmemis bir degisim orani ile her seyde -
tiikketici mallarryla birlikte duygular, insa edilmis uzamla birlikte dil- esi goriilmemis bir
standartlasma arasindaki, boylesi bir degiskenlikle bagdasmaz gibi goriinen bir esitliktir...
O zaman ortaya ¢ikan, hi¢bir toplumun bugiine kadar bdylesine standartlasmadig: ve
insani, toplumsal ve tarihsel gegicilik irmagimin hicbir zaman boylesine tiirdes akmadig:
kavrayisidir... Simdi hissetmeye basladigimiz da -ve post-modernligin kendisinden, en
azindan gecici boyutunda daha derin ve daha temel bir olusumun dogaya baglamasi-
dolayisiyla her seyin artik moda ve medya imgesinin daimi degisimine teslim oldugu bu
durumda, higbir seyin degisemeyecek oldugudur.” (Fisher, 2011, s. 68).

Herkesin bir ekran vasitasiyla her yere baglanabilmesi, sosyal medyanmn tiim
imkanlarimi kullanip sadece bir parmak kaydirma hareketiyle bir goriintiiden digerine
gecmesi artik kent-tasra ayrimi olmaksizin herkesin standart bir vakit gegirme araci
durumundadir. Mekana bagli olmaksizin artik herkes vlog ¢ekip vlogger oluyor. Sosyal
medyanin yayginlasmasiyla birlikte tasradakilerin hayatlarmin yansitildigi kadar sikic
olmadigin1 da ayrica gozlemliyoruz. Dolayisiyla neredeyse herkes fiziksel uzamlarin
Otesinde dijital uzamlarda bulusmus ve standartlasmis durumda. Bu da konumuz
baglaminda ytizyili asan merkez-tasra meselesini mecburen bagka bir boyuta tasiyor.

6. Sonug

Tiirkiye’de merkez-cevre kurami uzun zamandir siyasal alanin en temel
tartismalarina referans olmakta ve teorik diizlemde yapilan bu tartismalarin
argiimantasyonunda agirlikli olarak kullanilmaktadir. Bununla birlikte bu teorinin kritigi
ozellikle sol siyasal akimlar tarafindan evvelden beri yapilmis fakat ana akim liberal-
muhafazakar alanda bu elestiriler kendisine pek yer bulamamuistir. 2010’1arla birlikte ise
merkez-cevre paradigmasinin “aksadigl” alanlar daha vurgulu bir bi¢imde ve farklh
ideolojik perspektiflerden dillendirilmektedir. Makalede farkli kesimlerden gelen bu
elestiriler ayrintili olarak aciklanmistir. Bu elestirilerden ¢ikan sonug, merkez-cevre
teorisinin hem gec¢misteki politik-toplumsal dontisiimlerin tespitinde hem de
gliiniimiiziin dinamik kosullarim1 aciklamakta yetersiz kalmasi {izerinedir. Bununla
birlikte kuramin hakiki olup olmamasinin 6tesinde farkli zamanlarda farkli saiklerle
yeniden {iretilmis ve ve siyasal ethosun sinirlarmi ¢izmistir. Dolayisiyla etki alan1 oldukga
genistir. Merkezin cevreye bakisi ya da cevrenin merkeze bakisi bahsedilen ethosun
neredeyse 6zii durumundadir. Bu anlamda sunu belirtmek gerekir; iki tarafin birbirleriyle
olan celigkili iliskisi ve yasanan politik kamplasmalar bahsedildigi gibi belirli bir deltizyon
yaratmis ve objektif olmayan bir tartisma zemini olusturmustur. Yasanan bu durum
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sadece giincel siyasetin yarismaci ruhuna yansimayip kiiltiirel alanlarda da etkisini
gostermistir. Makalede ele alinan 2000’ler politik sinemast da buna 6nemli bir 6rnektir.
Tasra sinemasi olarak da tanimlanan bu filmlerdeki temel konu tasranin degisime ve
modernlesmeye olan direncidir. Bahsedilen bu filmlerde bu direncin nedensellikleriyle
ilgili belirli bir tespit bulunmamakta konu daha ¢ok merkezden gelenlerin sinizmi ile
aktarilmaktadir. Merkezin bu Ozneleri neredeyse her filmde tasrayr ayni sekilde
betimlemekte ve nihilizme varan bir algilama ile tasray1 sahnelemektedirler. Halbuki
tasra degismistir, kapitalizmin artik tasrada da etkinligini arttirmasi ve teknolojinin
gilindelik-kiiltiirel yasamin her alanina sizmasi durumu bu degisimin en temel sebepleri
arasindadir. Bundan dolay1 tasradaki yasamin tek boyutlu, donuk, iliskisiz olarak
resmetmek hatal1 bir bakis acisinin sonucudur. Bununla birlikte tasraya doniik bu bakisin
farkli nedenlerine de makalede deginilmis hem neo-liberal 6zne figiiriiniin hem de
sinema sektoriine ickin finansal zorunluluklarin bu sinema dilinin olugsmasindaki
etkilerinin alt1 ¢izilmistir.
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