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SAZ CALMAYAN ASIK: ASIK ALi DOGAN (BERDARI)
An Ashik Who Doesn’t Play Saz: Ashik Ali Dogan (Berdari)

Sitkit Bahadw TUTU*

Ozet

“Saz”, asik kimliginin 6nemli bir parcasi olarak kabul edilmektedir. Ancak, 19.
yiizyihn giiglii Asiklart olarak tamnan bazi isimler saz calmamislardir. Asik Ali Dogan da
Kadirilik tarikatina mensup olan, saz ¢calmayan, fakat sadece kendi sesiyle bazi miizikli icralar
yapan bir asiktir. Asik Ali Dogan érneginden hareketle, bir s13in saz calmamasinin sebeplerini
sorgulamak, saz ¢almayan asiklar1 kendi sesleri ile miizikli icra yapmaya itebilecek nedenleri

aciklamak ve “4s1k” teriminin tanimlanmasinda saz calmay1 bilme 6l¢iitiiniin yer almasinin ne
denli gerekli oldugunu tartismak bu makalenin amacidir.

Anahtar Kelimeler: Asik, Asik Miizigi, Berdari, Saz.

Abstract

“Saz” is admitted as an important element of ashiks’ identity. Nevertheless, some
masters of ashik poetry didn’t play saz in the 19th century. As is the case for Ashik Ali Dogan
who is a member of the tariqat called Kadirilik doesn’t play saz, but he uses some musical
elements while performing his poetry. The purpose of this article is to discuss why an ashik
does not play saz, and to explain the causes why the ashik who uses musical elements while
performing his poetry, although he does not play saz and to discuss the term “asik” and if it is
necessary to know how to play the saz for one to be consired as an ashik.

Keywords: Ashik, Ashik Music, Berdari, Saz.

“Saz”, asik tarzi siir geleneginde biiyilk bir 6neme sahip olsa da, asik unvami tasiyan bazi
isimlerin saz calmadiklart goriilmektedir. Bu isimlerin, saz ¢almak disinda asiklik geleneginin birgok
uygulamasin siirdiirdiikleri bilinmektedir. Buna bagl olarak, saz calmasinin 6niinde bedensel bir engel
bulunmayan ve yeterli miizik duyarliligina sahip bir asig1 saz calmaktan alikoyan sebeplerin neler
olabilecegi sorusu ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada akla gelen bir bagka soru ise, saz calmayan asiklarin
icralarinda bazi miizik unsurlarindan faydalanip faydalanamayacaklaridir. Ayrica, saz ¢almayan, fakat
usta bir agikta bulunmasi gereken diger geleneksel 6zelliklerin ¢ogunu tasiyan bu halk sanat¢ilarinin
gercekten “4s1k™ olarak adlandirilip adlandirilamayacag: ise, bir bagka tartisma konusu olarak karsimiza
cikmaktadir.

Yukarida siraladigimiz sorulara cevap aramak amaciyla, makalemizde oncelikle miizik ve sazin
asik tarzi siir gelenegindeki yeri ele alinmis, ardindan bazi arastirmacilarin saz ¢almadigi bilinen 19.
yiizyilin giiclii 45181 Ruhsati hakkindaki tespitleri giindeme getirilmistir. Makalemizde sunulan ornek ise,
yine saz calmayan bir Asik olan ve kendisiyle yapilan goriismeye katildigimiz Asik Ali Dogan’dur.
Makalemizin sonug¢ kisminda, bu 6rneklerden yola cikilarak yukarida siraladigimiz sorular cevaplanmaya

“a

calisilmig ve sazin “4s1k” teriminin tanimindaki yeri hakkinda bazi degerlendirmeler yapilmistir.

“Saz”, as18in kullandig: bir ara¢ olmanin dtesinde, onun gorsel kimliginin 6nemli bir pargasidir.
Birgok asik, saz1 iyi ¢alamasa da bu ¢algiy1r yaninda tasir, onu kucaginda tutar ve icra esnasinda ara sira
sazinin tellerine dokunmaktan kendini alamaz. Zaten bir asigin saz calmada cok yiiksek bir teknik
beceriye sahip olmasi da, genellikle ondan beklenen marifetlerin en 6nde geleni degildir. Asiktan

*Dr., Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari.
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beklenenler, onun yetistigi sosyal ¢evre, ayrica yaratma ve icralarim talep eden dinleyici gibi etkenlerle
iliskilidir.

Bu ifadelerimizden, miizik unsurunun ve bu unsurun dinleyicinin algisina ulasmasinin insan sesi
disindaki aracist olan calginin, asiklik gelenegindeki yerinin pek Onemli olmadigini diisiindiigiimiiz
anlasilmamalidir. Nitekim boyle bir iddianin dile getirilmesi son derece anlamsiz olacak ve kolaylikla
ciiriitiilebilecektir. Tiirk halk siirinin en dikkat ¢ekici yonlerinden biri, miizik esliginin halk siiri tirtinleri
ile ayrilmaz birlikteligidir. Asik tarzi siir geleneginde ise, bu birliktelik ¢ok daha 6zel bir goriiniim arz
eder. Bu gelenekte, miizigin siir yaratma siirecinde oynadig: rol, gelenegin giderek zayifladigi kanisinin
yayginlagtigl giiniimiizde dahi heniiz canli olarak gozlenebilmektedir. Bu tiir gbzlemlerimize dayanarak,
sOziinll ettigimiz yaratma silirecinde miizigin asiga yapisal ve tematik destek sagladigimi sdylemek
miimkiindiir. Bu destekten en iyi sekilde faydalanan ve icra asamasinda estetik degeri yliksek bir miizikli
sunum yapabilen asiklarin ise, her zaman diger meslektaslarindan daha ¢ok ilgi ¢ekebilecegi aciktir.

Asik siirlerinin yaratimi ve icrasi esnasinda rol oynayan miizigin ¢algi unsuru olan “saz”, cesitli
aragtirmacilarin yaptigi “asik” tanim ve tariflerinde kendisine yer bulmustur. Ornegin, asiklar1 “saz sairi”
olarak niteleyen Mehmet Fuad Kopriilii, meslekten yetismis asiklar arasinda saz c¢almayan bir sairin
tasavvur olunamayacagim belirtmistir.' Pertev Naili Boratav ise, hangi smiftan gelirlerse gelsinler, halk
sairlerinin ayirict vasfinin saz oldugunu, saz ¢almadigi halde asik tarzinda siirler sdyleyenlerin ise asik
tarzim taklit eden ve hece vezniyle manzumeler meydana getiren sairler sayilmasinin daha dogru
olacagini one siirmiistiir.” Benzer bir sekilde, Saim Sakaoglu da saz calmay: asiklik 6lgiitleri arasinda
gérmektedir.” Bu gibi tarifler bircok arastirmaci tarafindan tekrarlannus, buna bagli olarak saz calmayan

bir 4s181n var olabilecegi ihtimali genis bir ¢cevre tarafindan ve neredeyse tamamen goz ardi edilmistir.

Diger taraftan, asik edebiyatinin zirveyi zorladigi bir yiizyil olarak bilinen ve 20. yiizyila oldukca
fazla belgesi ulasan 19. yiizyilda, Ocal Oguz’'un belirttigi iizere, giiclii birer asik olarak tanidigimiz
Bayburtlu Celali, Fenni, Nazi, Ruhsati ve Seyrani gibi 4siklar saz calmamaktaydi. Oguz, bazi dini ve
tasavvufi cevrelerin saza karsi olumsuz bir tutum sergilemesinin bu asiklarin saz ¢almasimi engellemis
olabilecegini belirtmektedir.*

Oguz’un saydig1 isimlerden Sivashi Asik Ruhsati (1835-1911) ilgi cekici bir 6rnektir. Ciinkii bu
asik, bir usta yaninda yetismis, kendisi de ¢iraklar yetistirmis ve bu zincirin odak noktasit haline gelmistir.
Ruhsati’nin ustasinin Kusuri, ¢iraklarinin ise Mesleki, Minhaci, Emsali oldugu ve bu asiklarin da kendi
ciraklarimi yetistirdikleri bilinmektedir.’ Arastirmacilar, bu meslek zincirini “kol” olarak adlandirmakta,
bu zincirin odak noktasi olarak sivrilen Ruhsati’nin adin1 da bu kolun adlandirilmasinda kullanmakta,
ciragi Mesleki ile gezdigini ve cesitli Asiklarla karsilastigini bildirmektedirler.® Dolayisiyla, Ruhsati’nin
gelenekten yetismemis bir asik oldugunu iddia etmek zordur.

Ruhsati hakkinda bir kitap yazmig olan Dogan Kaya, Ruhsati’nin tarikati sebebiyle saz
calmadigin1 bildirmektedir. Ruhsati’nin, Naksibendilik tarikatina mensup olduguna ve bu nedenle saz
calmadigina dair ifadelerinin yer aldigi farkli iki siirin su dortliiklerine Kaya tarafindan dikkat
cekilmistir:’

Naksibendi tarikina girdiren

Acaib garaib haller gordiiren

Bana Ruhsat mahlasini verdiren
Bir (ayin) bir de (sin) birisi de (kaf).

Ne gezersin bosa Hind’i Yemen’i

!'M. Fuad Képriilii, Edebiyat Arastirmalar: 1, Otiiken Nesriyat, istanbul 1989, s. 171.
2 P. Naili Boratav, izahlh Halk Siiri Antolojisi, Tarih Vakfi Yaynlari, Istanbul 2000, s. 5.
3 Saim Sakaoglu, “Ozan, Asik, Saz Sairi ve Halk Sairi Kavramlari Uzerine”, III. Milletleraras1 Tiirk Folklor Kongresi
Bildirileri, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari Ankara 1986, C: 1, s. 250.
* M. Ocal Oguz, “Asik Siiri (XVI-XX. Yiizyil)”, Tiirk Edebiyat: Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, C. 2 Istanbul 2007, s. 163.
3 Eflatun Cem Giiney, Aslk Mesleki, Maarif Kitaphanesi, Istanbul 1953, s. 65.
: Dogan Kaya, Asik Ruhsati, Sivas Belediyesi Kiiltiir Yayinlari, Sivas 1999, s. 19.
Age,s. 19.

104



Saz Calmayan Asik: Asik Ali Dogan (Berdari)

Arayip bulsana dini imani
Ey Ruhsati sen de al bir kemani
Eger yakisirsa tarikatine.

Ege Universitesi Tiirk Diinyas1 Arastirmalari Enstitiisii biinyesinde, Prof. Dr. Metin Ekici'nin
yonettigi “Izmir’de Yasayan Asiklar (Halk Sairleri) ve Asiklik Gelenegi” adl proje calismasinda, 22
Subat 2007 tarihinde kendisiyle goriisme yapilan Asik Ali Dogan da, Ruhsati gibi saz calmayan bir
asiktir. Soziinii ettigimiz ve bizim de hazir bulundugumuz goriismede, derlemeyi Prof. Dr. Metin Ekici
gerceklestirmistir.® Bu goriisme sirasinda Asik Ali Dogan (Berdari) hakkinda elde edilen bazi veriler
sOyledir:

1928 yilinda Sivas iline bagli Kangal il¢esinin Agcamescit (Senyurt) kdyiinde diinyaya gelen Ali
Dogan, ciftcilikle geginen bir ailenin ¢ocugudur. Okula gidemeyen Ali Dogan, kiiciik yaslardan itibaren
tarla sulama, hayvan bakimi gibi islerde babasina yardim etmistir. 16 yasindayken Elif Hanim ile evlenen
Dogan, 1948 yilinda askerligini yapmak {izere Kars’a gitmis, 1951 yilinda askerligini tamamlayarak
koyiine donmiistiir. Ali Dogan okumay1 askerde 6grenmistir. 1960 yilinda ingaat islerinde calismak igin
Silifke’ye giden Ali Dogan, 1966 yilinda Sivas’a donmiistiir. Gec¢im sikintis1 nedeniyle 1970 yilinda
[zmir'e go¢ eden Ali Dogan, 1971 yilinda ise Meryem Hanim’la imam nikihi ile evlenmistir. Dogan,
[zmir’de de ingaat islerinde ¢alismus, ayrica 1979-1980 yillar1 arasinda Buca’da “Ozanlar Kiraathanesi”
ismindeki bir kahvehane isletmistir. Ali Dogan, hayata gozlerini yumdugu 4 Agustos 2007 tarihine kadar
asiklik gelenegini devam ettirmistir.

Ali Dogan’1n asikliga heniiz kdyiindeyken baslayan ilgisi, askerlik yaptig1 donemde de siirmiistiir.
Kars-Gole’de inzibat cavusu olan Dogan, Gole kahvelerinde asiklik geleneginin ¢esitli uygulamalarini
dinleme firsati bulmustur. Dogan, kendisi ile yapilan goriismede, asikliga bade icme suretiyle, 10 Subat
1948 tarihinde askerlik gorevi devam ederken adim attigimi ifade etmistir. Asik Ali Dogan 10 Subat
gecesini g0yle anlatmistir:

“0O gece Subatin 10’unda bir arkadas hastaydi. Cephane ¢ok uzaktayd, kis giinii bir saat nobet
bekleniyor. Onun nobetini aldim. Affedersin bir yandan ¢akallar uluyor, bir yandan firtina esiyor. Gole
soguk bir mevkidir. Cete cizmeyi ayagima doladim, silami da ayagima doladim, kuliibeye cektim.
Kuliibeye de firtina, riizgdr vuruyor. Ne yalan soyleyeyim, uyumusum. Uyur uyumaz, ibadete devamliyim,
dua bereketiyle abdest aldim, bilinmedik bir camiye girdim. Herkes oturmus, karanlik, ufak bir isik var.
Ben oradan girdim, isaret ediyorlar: Gel, gel! Girip bir koseye oraya oturdum ben. O kisi ¢ikti, namaz
kildirdl bize. Sonradan ogrendim Siimmdni’ymig bu, Astk Siimmani.”

Dogan’in anlattigina gore, namaz kilan cemaatin arasinda “Senlik”, “Emrah”, “Karacaoglan” gibi
tinlii asiklar bulunmaktadir. Namazdan sonra bir dervisler toplantisi olur. Bir yandan caylar kaynarken,
bir yandan da tiirkiiler sdylenir. Soyleme sirast Dogan’a geldiginde Rahime adli bir hanim Dogan’a cay
sunar ve usta asiklar ondan karsisindaki levhada yazan siiri sdylemesini isterler. Ayn rityada kendisine
Stimmani tarafindan “Berdar?” mahlasimin verildigini acgiklayan Dogan, masuku olan Rahime ile
rityasinda uctuklarini, yere indiklerinde bir yaylada ¢adir kurmus olan Siimmani’nin kendisine verdigi bir
tas suyu ictigini belirtmistir. Ardindan Berdari’ye bir tas daha su verilir, bu suyla Rahime ve Berdari
abdest alirlar ve yine Stimméani imamliginda namaz kilarlar. Daha sonra Berdari riiyasindan uyanur.

Berdari, siir sdylemeye bu rilyadan sonra basladigini belirtmistir. 1951 yilinda kdyiine donen
Berdari, burada Mesleki’nin torunu Hayati ile karsilikli siirler sdylemis, asiklar1 dinleyerek repertuvarini
zenginlestirmistir. Berdari’nin Sivas’ta goriistiigii Asiklar arasinda, “Emsali”, “Derdiment”, “icazet” ve
“Sanati” gibi isimler bulunmaktadir. Siimmani’yi usta kabul ettigini belirten Berdari, bazi siirlerde
Stimmani’nin adini anarak kendine ait olan bu siirleri de Stimmaéani’ye mal ettigini sOylemistir.

Berdari, hazirliksiz siir soyleyebildigi, repertuarinda “Latif Sah”, “Yarali Mahmut”, “Asuman’la
Zeycan” ve “Halik Pehlivan” gibi halk hikayeleri oldugu ve diger Aasiklarla atistigi halde saz

8 As1gin hayati ve sanati ile ilgili cesitli bilgiler, soziinii etti§imiz projenin raporunda da yer almaktadir. Ayrica, Berdari’nin
hayat1 ve sanat1 hakkinda 2000 yilinda Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Halk Bilimi
Anabilim Dali’nda, Erdem Ugar tarafindan Sivash Asik Berdari, Hayati-Sanati-Siirleri adli bir tez hazirlanmustir.
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calmamaktadir. Kadirilik tarikati mensubu olan Berdari, kirvesinin kendisine hediye ettigi sazi eline
aldiginda babasinin kizdigini ve tarikatlarinda saz calinmasinin uygun olmadigini sdyledigini belirtmistir.

“Benim kirvem vardir. O bana bir saz getirdi. Sazi elime aldim babam kizdi atti. Saz calinmazmg
bizim tarikatta.”

Berdari, Kangal ilgcesinde Naksibendilik ve Kadiriligin yaygin oldugunu, Kadirilerin saz
calmadigini, 6rnegin Asik Seyit Yal¢in’in (1908-1994) da kendisi gibi Kadiri oldugu i¢in saz calmadigin
belirtmigtir. Ayrica, kendisinin bu 4s181n siirlerine nazire sdylemis olan Berdari, {inlii 4sik Ruhsati’nin de
tarikati sebebiyle saz calmadigini bildigini ifade etmistir. Dolayisiyla, Sivasli bu asiklarin tarikat
kabullerine ters diistiigli icin sanatlarin1 saz ¢almadan icra ettiklerini sdylememiz yanlis olmayacaktir.
Diger taraftan, makalemizde ilizerinde durdugumuz her iki Ornegin de Sivash 4siklar olmasi, mensup
olduklan tarikatin kabullerine ters diistiigli icin saz calmayan asiklarla sadece bu yorede karsilasildig
anlamini dogurmamalidir. Bu tiir kabulleri bulunan tarikatlara mensup asiklarla farkli yorelerde de
karsilagilabilinecegi unutulmamalidir.

Bazi tarikatlarin mensubu olan asiklarin saz calmalar cevreleri tarafindan hos karsilanmasa da,
bu asiklarin seslerini kullanarak miizikli icra yapmalari miimkiin goriinmektedir. Clinkii miizigin ve
calginin Islam dinindeki yeri konusunda bircok farkli goriis var olsa da, Kur’an-1 Kerim’in ezgi ile
okunmasi, namaza c¢agrinin ezgili ezan ile yapilmasi gibi bazi temel uygulamalar gz 6niine alindiginda,
en azindan insan sesi ile miizik icrasinin Miisliimanlarin kabulleri agisindan uygunlugu acik bir sekilde
kendini gostermektedir. Ayrica, bir¢ok tarikatin torenlerinde, tarikatin kabullerine gore calgi unsuru
kullanilmasa ya da kullanilabilecek calgilarin cesitliligi sinirlansa da, insan sesi ile yapilan miizigin
onemli bir yere sahip oldugu bilinmektedir.

Kadirilik tarikatina mensup olan Berdari’nin, yapilan goriigmede iki yaratmasini kendi sesiyle
miizikli olarak seslendirmesi gercekten ilgi cekicidir. Bu yaratmalarin miizik katmanlarindan ilki, Asik
Veysel Satiroglu’nun “Giizelligin on par’etmez” dizesi ile baslayan siiri ile hafizalarimiza kazinmistir.
Nida Tiifek¢i'nin 1983 yilinda sundugu “Asiklarda Miizik” bashikli bildirisinde, Hasan Dede’nin
“Esrefoglu al haberi”, Asik Ali izzet Ozkan’in “Ozkanoglu bundan sonra” dizeleri ile baslayan eserlerinin
sOziinii ettigimiz ezgi ile seslendirildigine dikkat ¢ekmektedir. Tiifekei, li¢c eserin sozlerini de 4/4’liik
usuldeki ayn1 notamn altina yazarak bu durumu belgelemistir.’

° Nida Tiifekei, “Aslklarda Miizik”, II. Milletleraras1 Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlar, C. 3, Ankara 1983, s. 334.
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Nota 1. Nida Tiifekgi'nin Notaya Aldig1 Kalip Miizik Katmani
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Tiifek¢i’nin her ii¢ giifteyi de ayni notada gOstermesine karsin, Sivas’ta ayni cevrenin asiklari
olan Satiroglu ve Ozkan’1n icralarmin ses kayitlar dinlendiginde, 6zellikle dizelerin ilk dort hecesine iiglii
bir zaman grubunun eslik ettigi isitilmektedir. Asagida verdigimiz notada goriildiigii lizere, benzer bir
durum zaman zaman aksamakla birlikte Berdari’nin icrasinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Nota 2. Ali Dogan'm Gériismedeki {1k Miizikli icras1
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Berdari’nin seslendirdigi ikinci yaratmanin miizik katmani ise, asiklar arasinda ““‘Siimmani
Makami” olarak bilinen ezgidir. Herhangi bir asiktan “Siimmani Makami”nda bir usta mali
seslendirmesini istediginizde, size muhtemelen “Ben razi degilem hicrana gama” dizesi ile baglayan ve
son dortliiginde Asik Siimmani’nin mahlasinin gectigi eseri sunacaktir. Kendisiyle yapilan goriisme
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esnasinda, riilyasinda ona mahlasini veren ve bade sunan Siimmani’nin bu makami kendisine ogrettigini
sOyleyen Berdari’nin icrasinda dinledigimiz ezgi, “Ben razi degilem hicrana gama” dizesi ile baslayan
ezgi ile biiyiik benzerlik gostermektedir.

Nota 3. Ali Dogan'm Goriismedeki Ikinci Miizikli Icrast
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Berdari, 6zellikle burada ilk ve son dortliigiiniin notasin1 verdigimiz icrasinda, seslendirdigi dort
dortliigiin her birinden sonra nefeslenmis, hatta kuruyan bogazin1 su icerek 1slatma ihtiyact duymustur. Bu
durum daha cok as18in ilerlemis yasiyla ilgili gdriinmektedir. Diger taraftan, asigin ifadesine gore icralar
sirasinda cogunlukla baska asiklar kendisine saz ile eslik etmekte, buna bagli olarak dortliiklerin arasinda
calgisal kisimlar seslendirilirken belli bir dinlenme ve hatirlama siiresi ortaya ¢cikmaktadir.

Saz calmay:1 bilmemesine ve ilerlemis yasina ragmen, Berdari’nin dinleme firsati buldugumuz
bir¢ok asiktan daha iyi bir sese sahip oldugunu ve icrasi esnasinda ¢algi esligi olmamasina karsilik cok
fazla ses kaybetmedigini sdyleyebiliriz. Bu da bize gostermektedir ki, asik bu tip icralar1 daha Once
defalarca gergeklestirmis olmalidir. Agigin kullandig her iki kalip miizik katmamnin da Sivas asiklar
arasinda yaygin oldugu diisiiniildiigiinde, Berdari’nin bunlar1 Sivas’ta goriistiigli ve dinledigi asiklardan
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o0grenmis olabilecegi akla gelmektedir. Ayrica, Sivas’ta daha ¢ok saz ¢almayan asiklarla mesai yaptigini
sOylemesine karsilik, cevredeki saz ¢alan asiklarla da karsilasmis olmanin Berdari’yi bu sekilde ezgili
seslendirme yapmaya ittigi diisiiniilebilir. Ayn1 durum, Berdari Izmir’e yerlestiginde de devam etmis,
“Izmir Halk Ozanlar1 ve Asiklar Dernegi” catis1 altinda cesitli yorelerin Asiklariyla bir araya gelen
Berdari, bu asiklarla birlikte sanatin1 icra etmis, zaman zaman bu asiklar ona sazlari ile eslik etmislerdir.

Kendisini asik ztimresine mensup olarak goren, bu ziimrenin saz ¢alan mensuplartyla birlikte
mesleki mesaide bulunan veya dinleyici karsisinda icra gerceklestiren bir asigin hi¢ miizikli icra
yapmamis olmasi, karsilagtigimiz bu ornekten sonra bize cok uzak goriinmektedir. Yine 6rnegimiz bize
gostermektedir ki, saz calmayan bir asi§in kalip motifleri kullanarak ya da 6zgiin bir beste yapabilmesi
uzak bir ihtimalse de, kalip miizik katmanlarmmi Ogrenerek bunlart kendi siirleri ile birlestirmeleri
miimkiindiir. Bu imkén, saz ¢calmayan bir as181n, saz calan asiklarla icrada diyalog kurabilmesine ve
dinleyici karsisinda ilgi toplamasina bir 6l¢iide katkida bulunmaktadir.

Berdari, siir soyleme yetenegini rityasinda bade icerek kazandigini iddia etmekte, hazirliksiz siir
sOyleyebilmekte, atisma yapabilmekte ve kendini asiklar ziimresi icinde gormektedir. Dolayisiyla,
Berdari’nin usta bir as1g1n saz ¢almak disinda kalan diger geleneksel 6zelliklerini tagidig1 anlasiimaktadir.
Ayrica, tarikati sebebiyle saz calmadigr halde, Berdari’nin bazi kalip miizik katmanlarin bildigine ve iki
siirini bu katmanlar esliginde seslendirdigine de sahit olduk. Bu sayilanlarin, Berdari’yi sadece asik tarzi
siir sdyleyerek ya da yazarak asik tarzini taklit eden sairlerden ayirdig1 sdylenebilir.

Saz calmamasina karsin giiclii bir asik olarak iin kazanan Ruhsati’nin de ¢iraklar ile koy koy
gezdigi, hatta Ankara’ya kadar gittigi seyahat esnasinda cesitli asiklarla karsilasmalar yaptigi
bilinmektedir.'” Dolayisiyla, 19. yiizyilin saz calmayan asiklarindan bazilarimin, kendilerine sazla eslik
edilmesi suretiyle ya da sadece kendi sesleriyle miizikli bir takim icralar gerceklestirmis olabilecekleri
g6z ard1 edilmemelidir.

Daha once de degindigimiz gibi, saz calmak bir¢ok arastirmaci tarafindan asikligin ilk sart1 olarak
goriilmekte ve saz calmanin Aasiklar1 diger halk sairlerinden ayiran en Onemli 6zellik oldugu
belirtilmektedir. Bu durumda, 19. yiizyilin giiclii 45181 Ruhsati gibi saz calmayan isimler, “asik™ teriminin
sOziinli ettigimiz kabule dayanan tanimlarinda belirtilen Olgiitlere gore, asik olma sartlarim
tasimamaktadir. Bir bagka deyisle, bu tavizsiz yaklagima bagli olarak, mensup olduklar tarikatlar
sebebiyle saz calmayan asiklar gibi ender de olsa karsimiza c¢ikan bazi ornekler soziinii ettigimiz asik
tanimlariin  disinda kalmaktadir. Dolayisiyla, arastirmacilarin karsilasacaklari yeni oOrneklerin de
degerlendirilmesi sonucunda, asiklarin miizikli icralarim1 ¢cogunlukla saz esliginde gerceklestirdikleri gibi
daha genis bir ifadenin, tamimlarda yer alan mutlak saz calma Olciitiiniin yerine gecip gecemeyecegi

mutlaka tartisilmalidir.

Bu noktada, makalemizde verdigimiz 6rneklere dayanarak, mensup olduklan tarikatin kabulleri
sebebiyle sanatlarin1 saz ¢calmadan icra eden, fakat asiklarin diger geleneksel ozelliklerini tagiyan halk
sairlerinin de “4sik” olarak kabul edilmesi gerektigini diisiindiiglimiizii belirtmemiz yerinde olacaktir.
Diger taraftan, bazi1 asiklarin saz calmamasimin, tarikat kabulleri digindaki cesitli nedenlere bagh
olabilecegi de goz ardi edilmemelidir. Yapilacak arastirmalarda, bu olas1 nedenler mutlaka sorgulanmali
ve ulasilan sonuglara bagli olarak asik tanimlarinda yer alan miizikle ilgili ifadeler yeniden
degerlendirilmelidir.

Tiim bu tespit ve tartigmalarin ardindan, miizik becerilerinin, asiklik geleneginin bir¢ok
uygulamasi bakimidan gercekten biiyilk 6nem tasidigini tekrarlamakta fayda vardir. Asik tarzi siirin
kesinlesmis bazi tiir ve sekil kurallar1 bilindiginde, miizik destegi olmadan da so6zlii veya yazili yaratim
yapilabilmektedir. Buna karsin, asik tarz1 siirin miizikli icrasi, siklik geleneginin vazgecilmez bir esasi
olarak karsimiza cikmaktadir. “Saz” ise, asik tarzi icranin vazgecilmez esasi olan miizigin dinleyici
algisina ulasmasinin iki aracindan biridir. Diger taraftan, icranin miizik boyutunun dinleyici algisina
ulagsmasinin asil araci ise insan sesidir ve saz buna eslik eden bir unsurdur. Buna baglh olarak, mensup
olduklan tarikatin kabullerine uyarak saz ¢almayan bazi asiklar, baska birinin ¢aldig: saz esliginde ya da
sadece kendi seslerini kullanarak miizikli icralar yapabilmektedir.

" Dogan Kaya, age, s. 19.
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