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Resim 27. Niksar, Hact Ciknnk Medresest,
agzindaki kemer . baglangiclarindan .

eyvan

16. YUZYILA AIT TEZHIPLI BiR KURAN |

Yildiz DEM IR IZ

Tiirk sanatimn, klasik doneminin hemen hemen her dalda en-
bagarih eserlerini verdigi 16. yiizyiin ortalarinda, cok degisik ve
serbest bir iisliibun ilging bir 6rnegini Topkap: Saray: Kiitiiphane--
sinde, Koguglar Kiitiiphanesi 23 Numarali Kur'ann tezhiplerinde bu-
luyoruz. Birgok bakimdan gagdaglarmdan ayrilan bu yazmayl tam-.
mak, 16. yiizyil tezhip sanatma degisik bir gdriigle bakmamizi sag-
hiyacaktir.. : ‘ ' _—

A. Yazma hakklnd.a genelv;bi-lgi:

TSK. K. 23 No.lu Kur'an, harekeli iri nesih ile, lacivert miirek-
keple aherli kigida yazilmistir. Hattati Hael Abdullah b. Muhammed
es-Selaniki’dir'. H. 954 / M. 1548 Zilhicce tarihli yazmamn tezhiple-
rini yapan Muhammed b. Ilyas, ketebe sayfasinda adim belirtmigtir2.
Bu, tezhip sanatinda az rastlanan bir durumdur. Genellikle yazar,
ceviren ve hattat bilinmekle beraber tezhipei ‘anonimdir. Bunda, tez-
hibin bir toplu ¢ahgma iiriinii olmas: da etkendir. Ketebe sayfasin-
da tezhipei Muhammed b. Ilyas'm, hattat Abdullah b. Muhammed

‘es-Selaniki'nin &grencisi oldugu ve tezhipleme igini ii¢ faYd’a tamam-=

ladign aciklanmig ise de tarih ayrica belirtilmemistir. Ancak,‘ ) yazilig
tarihinden hemen sonraki yillarda tezhiplendigi‘kabul edilebilir.,;ﬁg

‘1 - F.E. Karatay, Topkapt Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi Arapca Yazmalar Katalogy, C. 1,
istanbul 1962, No. 818. ER L
- 2 “Haydar-Yagmurlu, «Tezhip san'ati- hakkinda genel - agiklamalar' ve Topkapi Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesinde imzali - eserleri -bulunan tezhip ustalaris, Tiirk Etnografya Dergisi,
13, 1973, s. 104. : : . :

AN
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ay, bu capta bir ig i¢in hayli kisa bir siiredir ve bunun tezhibin igeiligi
iizerindeki etkisini gérmek miimkiin olmaktadir.

Yazmanin Topkap: Saray: i¢in yapilmadiga anlagiimaktadir. Zira,
Saraydan iicret alan sanatgilar arasinda tezhip ustasi zikredilme-
mistirs, Hangi yolla Koguslar Kiitiiphanesine girdigi ise: bilinmez.

Bas sayfalarla ketebe sayfasinin tamam tezhiplidir. Ayrica sure
baghklarimin biiyiik cogunlugu ve marjlardaki giiller de tezhiplidir.
Duraklar ise oldukca basittir. Tezhipte kullamlan boyalardan bazi-
lar:, kigidin arkasma gecerek lekeler yapmigtir.

500 x 330 mm. boyutlarmdaki sayfalarda cedvellerle simrlandi-
rilan alan 350 x 223 mm. dir. Genis bir altin cercevenin icine ince
altin, digina ise bir ince siyah, bir de lacivert cedvel cekilmigtir. Bu
cercevenin iginde normal sayfalarda mavi miirekkeple 15 satir ha-
linde Kur’an metni yer ahr. : = _ Lo

- Yazmamn miklepli, kitabeli, koyu kahverengi deri cildi orijinal~
dir. Kartus ve madalyonlu genis cerceve icinde kogelik ve salbekli
semse .tertibinde kabartma bezemelidir. Tamami altin varak kaph
iken bu kaplama zamanla hayli silinmis ve kahverengi deri-ortaya
cikmigtir. Sadece miklepte altinlar iyi durumda kalmigtir. Bezemeye
hatai ve bulutlar hakimdir. Cildin sarap rengi i¢ yliziindeki nisbetsiz
denecek kadar kiiciik kogebent ve salbekli gemseler oyma teknigin-
dedir. Bu kisimlarda zemin acik laciverttir:

B. Tezhipler:

1) Bas sayfalar ve ’ketebe sa,yfaSI :

Kargiikh sayfalarda yer alan Fatiha Suresi ve Bakara. Suresi-
nin baglangier (y. 1b-2a), 257 x 373 mm. boyutlarinda tam sayfa.
klasik iislipta tezhiplidir. Tezhibin biitiin zemini sar1 altin varakla
kaphdir. Bezeme bu zemin iizerinde siyah tahrilli yesil altin rumi ve
kiiciik mavi, sar1, acik efltun, siilyen kirmizis: gigekler ve mavimsi
yesil yapraklardan olusur. Dig cerceveyi, sure baghgim ve i¢ bordiir-

. 3 Rufki Meltill Merig, Tiirk nakis sanati tarihi arastirmalari, Vesikalar I, Ankara '1953'de
saray icin ¢alisan nakkaglarn adlari ve aldiklan iticretler belirtilmistir. Bunlar: arasmnda Mu-
hammed b. Ilyas adina rastlanmamaktadir. - A
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leri lacivert kaln cedveller aymir. Oldukea sade tiglar ve gift‘e-rumi-‘
lerin ayirdig1 alanlar gibi bazi boliimlerin zemini de laciverttir. Bag-'
ik yazisi kartus icine alnmistir. Bu kisimda yaz beyaz‘ ol}1p, cevresi
ince siyah spiraller iizerinde kiigiik yapraklarla bezenmlg:t‘lr. ']31§ ger-
ceve ile yan bordiirlerde karsiikli rumilerin meydana get}rdlg? emne‘
geligsen bir kompozisyonda, ayri Tivrimlar ..ii'zerinde kiiciik cicekler,
biitiin zemini dengeli sekilde doldurmustur. I¢ bordiirler ise tamamen
bitkiseldir (Resim 1). . o
Ketebe sayfasinda (y. 259 b) Kur'an metninin sonunda kalan:
kare boliimde bir daire icine alinan yazinin yanlarindaki koselikler-
de altin ve lacivert zemin iizerinde ince kivrik dallar ve cesitli re-nl.(i
lerde kiiciik ciceklerden ibaret bezeme yer ahr. Burada da tezhibin
teknik ve iislfibu Klasik érneklere uygundur (Resim 2). '

2) Sure baghklam :

Sure baghklarinm biiyiik gogunlugu tezhiplidir. Ancak bazi ba}g-»
liklarmm sadece altmla yazlmak suretiyle belirtilmesiyle yetim'lnp&
tir (Resim- 3). , P - 3

Tezhipli &rneklerde, baghk yazisi cesitli formlarda kartl-lgl?.r
icine alinmig, geriye kalan ‘boliimler cesitli yontemlerle bezemmgf:-lr.»
Cogu birbirinden farkli bu basliklar: motif ve kompozisyonlarma gore
gruplandirarak her gruptan ornekler taniyalim. o

Kagidin zemin rengi olarak genig oleiide kullamldig baghklar
oldukea biiyiik yekfin tutar (Resim 4). Verdigimiz roekte (y. 238 a)
altin yaziyr kartus icine alan lacivert konturlar zemini palmetlere
b6lmiis, simetrik kivrik dallar iizerinde tahrilsiz altin pencberk, kon-
ca ve yapraklar zemini doldurmustur. o

Klasik tezhiplerin ¢ok gevilen motiflerinden hatai ve rumilerin
tahrilsiz kullanils: da degisik bir bezeme meydana. getirmektedir
(Resim 5, 6). Yaz1 kartusunun ‘altmn zemini iizerine yazilarin ]woey‘az’
ile yazildig1 orneklerimizden birinde yaz tahrilli (y. 12:? a), digerin=
de yazmadaki 6rneklerin gogunda oldugu gibi tahrilsizdir (y. 174 b).
Yaz kartusu disinda kalan alanda simetrik rumili bezeme yer al-
mistir. Rumiler altim, cicekler kirmizi, mavi gibi . parlak renklerde,
cicek saplar1 ceviz yegilidir,

Zencerek motifi sure baghklarim smirlandirmada kullanilan mo-
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tifler arasinda ‘dikkati gekerler (Resim 7, ‘8). Bu klasik ¢erceve mo=:

tifinin smirlandirdigi alanda rumi gibi klasik 6rneklerin kullanilmasi

raslanti olmasa . gerektir.. Yazi. kartugunun beyaz. oldugu &rnekte .
(y. 213 b) rumi zemini renkli (burada karmen kirmizisi), yazi zemi-.

ninin renkli oldugu 6rnekde (y. 220-b) rumi zemini kag1dm renginde
birgkilmigtir. Rumiler burada .da’ tahrilsizdir. - B
Renkli -zemin . iizerine. altinla - iglenmisg . ornekler gogunluktadlr

(Resim 9 -13). Lacivert zemine altinla ince hatai. (y. 246 b, Resim .

9),- koyu- kirmizi zemine ince kivrik dalli cicekler: arasinda ayrica
lacivert kiiciik kartus.(y. 225, Resim 10) gibi bezemeler de hic degil-
se ‘kompozisyonlarr bakimindan klasik tezhiple az:cok bagmntili 6r-
neklerdir. Ancak bu tiirden baghklarda kullanilan cev1z ye§111 leylak
rengi gibi aligilmamig zeminler dikkati. ceker. )

Klasik tezhipten cok farkh bir bezeme, renkli zemin uzermde
altinla basagl andiran ince yaprakli dallarin yer aldifi 6rneklerde
karsimiza cikmaktadir (y. 219 b, Resim 11). Naturalist lale ve ka-
ranfil motiflerinin iglendigi sure bagliklar: ise bu yazmanin kendine
has 6zellikler gisteren bezemesi arasmda onemh yer tutarlar -(y 227
a, Resim:12).

Cintemani motifleri gok deg1§1k b1r anlaylgla kullamlmlstlr Nor—
mal ii¢ benekli ¢intemani (y. 224 a, Resim 13):'yanisira, beneklerin

yerini beyaz zemin -iizerinde -lacivert kiiciik glgeklerm a1d1g1 bir 6r-.:

nek ozellikle dikkatimizi geker (y 230 b; Re51m 14).:

3) Guller ve. Duraklar

Yazmanm marjlarmda yer alan .ager, h1z1b secde yerlenm iga-.

ret. eden giillerde. zaman zaman klasik tezhip teknigini buluyoruz.
Bu.nlarm guzel bir Orneginde (y. 6.a), dilimliarmudi madalyonu:
enine kesen. altin kartug lizerinde beyaz ile yaz yer almakta, laci-

vert iizerinde tahrilli altin rumiler ve bes yaprakli (pencberk) cicek- -

ler kompozisyonu tamamlamaktadir. Tiglar gullerm hemen hemen
hepsinde oldugu gibi laciverttir (Resim’ 15). ~

' Giillerin biiyiik kismi ise klasik tekmkten farkl olarak renkli-

zemin lizerinde tahrilsiz altin' bezemeden ibarettir. Bunlarm bir kis-

minda. desen klasik tezhip motif ve kompozisyonlarmdan pek de

farkh degildir. Rumili simetrik kompozisyonlar buna ornek g0s-

terebiliriz :(y.:30 b, 40 a, Resim 16, 17). :
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_ Bir. brnekte ise ager giilii tek-gicek geklindedir. Altin zeminli

" nar. ¢igegi siyah tahrilli olup bazi ganak: yapraklammn dlplem gol-
_ gelendirilmistir (y. .19 b, Resim 19). .

Tezhibe pek az girmis bir motif olan gmtemammn ge§1t11 varlant-

1arr da bu yazmanin giillerinde oldukga sik goriiliir. Lacivert zemin
- {izerinde, ii¢ yerine tek .benekli (y. 239 b, Resim 20): ager giiliiniin

benzerlerini kirmiz, yesil ve hatta beyaz.zeminli olarak da (y. 45D,
Resim 21) buluyoruz. Giillerin bir kisminin sonradan eklendigini, ¢in-

‘temanili-bir 6rnegin, daha alttaki giiliin {istiine bmmes1yle kesmhkle

tesbit edebiliyoruz (y. 99 b, Resim 22). .

‘Belki de en ilgine 6rnek, bagasagi sarkan hayh naturahsr, iale,
giil ve karanfillerden ijbaret kompozisyonu ile bir ager. glliidiir (y.
182 a). Kiremit kirmizisi zemin {izerine. altinla. is! lenmigtir - (Resim
23). Bagka 6rneklerde ise bagak (y. 239'b,.244 a) ve ince dallar {ize-

. rinde yapraklar (y. 240 b). gibi tezhlpte az rastlananr bezeme yer al-
‘maktadir (Resim 24,25, 26). '

~Her ayetin sonunu- behrten duraklarm hemen hemen heps1 altl
dilimli, :siyah tahrilli altin rozetlerdir. Bunlarm cevresinde lacivert
ve kirmiz kiiciik benekler siralanmigtir: Birkag yerde ise yme altm
iizerine 51yah tahrﬂh spiral §eklmde olanlarl vardJr

C. Tezhlplerln Degerlend1r11mes1

" TSK. K. 23.Nolu Kur amn -tezhiplerini gagdaglamndan aywran
bazi 6nemli Szellikleri-oldugunu belirtmigtik. Tezhiplerin biiyik kis-
m1 15. yiizyilda oldukea sik kullamlan fakat. 16. yiizyilda pek benim-
senmeyen, arkaik' denebilecek ‘bir tekniktedir. Bu teknikte zeminin
tamamim kaplayan koyuca bir rengin iizerine desen altinla ‘boyan-
migtir ve tahril cekilmemigtir. Vazgécilmig bir teknikle-meydana. ge-

- tirilen desenlerin-gerek kompozisyonlarr gerekse motif ve renklerl

ise ileriye doniik ve yenilik arayan ozellikler gosterir.

Tezhibin geleneksel motif dizisini .olusturan rumi ve hatailer ya-*
nisira cintemani, naturalist.1ile ve karanfiller, basagi. andiran yap-
raklar gibi motifler serbest elle ¢izilmigtir. Buna kargilik ¢in bulutu
motifine pek yer verilmemistir. Cintemanide iiclii olmas1 gereken
benek gruplarmin yerini ikili gruplarin veya tek beneklerin aldig:
grnekler yamisira, bunlarmm yerini gigeklerin bile tuttugu goriilmek-
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tedir (Resim 13). 16. yiizyilda ¢ini, hali, kumag gibi gesitli sanat dal-
larinda goriilen naturalist iisliiba uygun olarak lile ve karanfﬂler
kullamlmakta, fakat kiiciik boydaki bu g1gek1erde hic bir kontur,
golge veya bagka detay bulunmamaktadir. ;

Sure bagliklarmin kompozisyonlar: genellikle 51metr1k fakat ser-
best elle ¢izilmig goriiniimiindedir. Cintemani desenlilerde ise kumasg-
lardaki sonsuz diizen kullamilmugtir. Cedvel disinda yer alan giillerde
daha da serbest bir calisma goriiliir. Bunlardan bazilarmmn ic¢lerinde
yazi bulunmadif1 ve daha kaba galigildiklar: dikkati ceker. Ancak
fark, bagka usta veya atélye isi olduklarim gosterecek nitelikte de-
gildir. Bunlarin sonradan eklendigini gdsteren izler vardir. Bilhassa
bir 6rnegimizde giiliin, diger giiliin t1g1 iizerine, eksenden kaym1§ se-
kilde oturdugu dikkati ceker (Resim 22).

Tezhipte gormeye aligmadifimiz renkler kullamlmig olmas: da
yazmanm ilging 6zelliklerindendir. Esasen yazma, daha ilk bakista
lacivert yazilar ile dikkati ceker. Tezhipte ise normal zemin rengi
olan lacivert, belki de yazilarin rengini tekrarlamaktan kagmnmak
icin pek fazla kullanilmamgtir. Bunun yerine ¢ok defa zeytin ve yo-
sun yesili, karmen kirmizis1 ve kiremit rengi, leylak rengl ve eflatun
gibi zemin renkleri tercih edilmigtir.

Biitiin bunlarin yanmisira tezhip sanatcismmin adinin bilinmesi de
onemli bir ozelliktir. Sanatcinin buna neden lizum goérdiigii, iizerin-
de durulmasi gereken bir konudur.

Burada cesitli sebepler iizerinde durulabilir. Saray atolyelerin-
de, hiikiimdara takdim igin hazirlanan yazmalarda sanatg: genellikle
tevazu gostermekte ve adinr belirtmeye adeta cesaret edememekte-
dir. Tamtmaya calistigimiz yazmamn isciliginin kalitesi ise boyle bir
iddia tagimadigim acikeca gosterir. Bu durumda sanatci adim belirt-
mekten gekinmemis olabilir. Ayrica sarayda yapilan eserler; kalaba-
Lk bir atolyede, genis capta ighdliimii ile meydana getirildigine gore
tek kiginin imzasim tagiyamaz. K. 23 No.lu Kur’anin tezhipleri ise
tek diiglinceden ve tek elden cikmug olabilir. Fakat bizce asil sebep,
sanatcinin, ahgilmigin diginda, yeni bir seyler ortaya koydugunun
bilinici icinde olusu ve bu yiizden eserinde adimni belirtmek istemesidir.

Resim 1. TSK. K. 23 NoJu Kur'anin Bag sayfasi (y. 2 a).
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Resim 2. TSK- K- 33 No.Ji Kur'anm ketebe siyfasi (y. 259 b).

49

Resim 3. Tezhipsiz bir Sure baghf (y. 232 a).

Resim 4. .Sure baghifi (y. 238 a).

Sapat Tarihi Yillig1-F. : 4
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220 b; 246 b).

]

Resim 7, 8, 9. Sure bagliklar1 (v..213'b
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Resim 10. Sure baghf (v. 225 b).

Resim 11. Sure baghf (.

219 b).

Resim 12, 13, 14. Sure bagliklart (y. 227 a; 244 a; 230 b).



Resim 16. Hizib giilii (y. 30 b).

Resim 17. Yazisiz bir giil (y. 40 a).

Resim 20.

Cintemani’li giil (y. 239 b).
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Resim 24. Aser giilii (y. 239 b).

.

Resim 21. Cintemani'li giil (v. 45 b).

u

Resim 23. Laleli ve karanfilli ager

(v. 182 a).

Resim 22. Sonradan eklenen ¢intemani'li

giil (v. 99 b).
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Resim 26. Kivoik daia bezemeli giil (v.
240 b).

REALISTIC MOTIFS AND THE EXPRESSION OF THE
DRAMA IN SAFAVID MINIATURES

Giiner INAL

Since this study deals with the «Realistic motifs in Safavid
miniatures», first, I want to explain what I mean with the term
«realist or realistics. What is intended with this term is, of course,
not an imitation of the objects in nature, but the inelusion of the
motifs from daily-life, i.e., from man’s natural surrounding into the
miniatures reflecting a rather realistic approach compared to the
clichée images that dominated Islamic miniature painting for cen-
turies. '

The realism of the Safavid miniatures reveals itself in two
different ways : It either shows the story within an atmosphere of
daily-life which we call «genre», or it conveys the drama, the tragedy
of a certain event reflecting a certain philosophy of life. Both these
attitudes have appeared before the Safavid period. Motifs from
daily-life reflecting the surrounding of man, and the character of
the period had a long past. Already in the Seljuq period, the illustra-
tions of the Maqamats* and even those of some scientifie works such
as the Kitab al-Tiryaq* and Materia. Medica® bear motifs from the

- daily occupation of man. Rural scenes, and illustrations giving a

1 For the Maqimits see: R. Ettinghausen, Arab Painting, Geneve, 1962, pp. 104—124
O. Grabar, «The Illustrated Maqimat of the Thirteenth Century: The Bourgeosie and the’
Arts, «in Islamic City, edit. by A, H. Houram and 8. N. Stern, London, 1970, pp. 207-222.

2 For the Kitab al-Tirdq see: R. Ettinghausen, Op. Cit, pp. 83-87; 91-92; B. Fares,
Le Livre de thériaque: manuscrit arabe & peinture de la fin du XII° siécle conservé a la
Bibliothéque Nationale de Paris (Ars Islamique IT) Cairo, 1953.

3 See: R. Ettinhgausen, Op. Cit., pp. 87-90; E. Grube, «Materialien zum Dioskorides
Arablcus,r Festschrift fiir E. Kiihnel, Berlin, 1959, pp. 163-194. .





