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CizGivi ASANLAR: CILLE
‘TURK MITOLOJISININ CizGi FILMDE KULLANILMASI VE
CizGi FILMLE AKTARILMASI

Pinar FEDAKAR’

OZET

Tiirk mitolojisi basta olmak iizere, mitolojik sembollerin kullanildigr “Cille” adl1
¢izgi film, TRT Cocuk kanalinda yayinlanmaktadir. Tiirkiye deki ¢izgi film sekt6-
riniin onemli bir parcasi olan Cordoba Animasyon tarafindan hazirlanan Cille
cizgi filmi, iki irkin ezeli savasini ve bu savasi sona erdirmek i¢in li¢ ¢ocugun
yaptig yolculugu anlatir. Cizgi filmin esasinda misket veya bilye oyununa ben-
zeyen bir oyun da yer alir.

»

Bu makalede, Tiirkiye'deki ¢cizgi film sektoriiniin mitoloji ile iliskisi “Cille
adli ¢izgi film 6rneginde degerlendirilecektir. Burada “Cille” adli ¢izgi filmde yer
alan Tiirk mitolojisine ait unsurlar tespit edilecektir. Bununla birlikte mitolojik
sembollerin ¢izgi film alaninda nasil ve nicin kullanildig: sorulari ise dogu ve bati
mitolojileri goz oniine alinarak cevaplanacaktir. Bu sorular cevaplanirken sadece
cizgi filme odaklanilmayacak, ayni zamanda metin, doku ve sosyal cevre ve sart-
lar da goz éniine alinacakur. “Cille” adli ¢cizgi film yani “metin’, ¢izgi filminin
senaryosu yani ‘doku” ve ‘sosyal cevre ve sartlar1” olusturan izleyici ve Cordoba
ekibi bir biitiin olarak kabul edilecektir.

Anabhtar kelimeler: Cille, Misket, Mitoloji, Cizgi Film, Oyun

ABSTRACT

The cartoon movie is called “Cille” where the mythological symbols used
especially Turkish mythology has been playing on TRT Kids Channel. “Cille”
cartoon movie tells about the swore war between two racial groups and three
kids adventure in order to end this war, was created by Cardoba Animation
which is the very important part of the cartoon movie sector in Turkey.
Originally, the game what they called marble or ball took place in the movie.

1In this article, the relationship between “Cille” cartoon movie and Turkish
Mpythology will be evulated. The facts will be determined how “Cille” cartoon
movie is related to Turkish mythology. In this with, the questions will be
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answered how and why mythological symbols used in the cartoon movie’s in
regards of east and west mythologys’ The movie Is not going to be only main
focus, on the other hand, the subject, texture and background and social
conditions will be considered. to answer on these questions. The “Cille” cartoon
movie’s senario which, the subject’, the ‘texture” and the “backgroud and social
conditions” will be counted as a whole with the components of the audience of
the movie and Cordoba team.

Key Words: Cille, Marble, Mythology, Cartoon Movie, Play

Cocugun karakterinin belirlendigi, temel insani degerlerin ve kiiltiirel yapinin ¢ocuga
asilandigi, ailenin ve toplumun dogru bildiklerini ona en yogun sekilde aktardig: “cocukluk”
ad1 verilen siireci etkileyen pek ¢ok unsur vardir. Bu dénemde algi ve 6grenme o kadar hizli
ve yogundur ki, hemen her sey 6grenme ve egitim siirecine dahil oluverir. Cocugun egitim
slirecinde yer alan 6nemli unsurlardan biri de ¢izgi filmdir. Cizgi film ve egitim iligkisi daha
¢ok masal ve egitim iligkisine benzer. Muhsine Helimoglu Yavuz, masalin egitimsel islevle-
rini ortaya koydugu calismasinda; “/nsanoglu kendi yasam gercegini ¢éziim énerilerini bek-
lentilerini masal olaylarina ve masal kahramanlarina yiikleyerek anlatmis ve yiizyillar boyu
bu yolla gelecek kusaklar: uyarmaya egitmeye yasamin zorluklarina karsi onlar1 donatmaya
calismistir. (linkii masal kahramanlarinin karsilastiklar: sorunlarin hemen hepsiyle yasamin
gercekleri arasinda kosutluk kurulabilir ve o masallarda tanik olunan toplumun yasam ger-
cegine ulasabilinir. Ciinkii toplumu egiten temel ogelerden biri de masaldir”' demektedir.
Cizgi filmin de egitimde islevsel etkisi oldugu muhakkaktir.?

Cizgi film ve masal, eglence ve egitimi birlikte kullanmak agisindan benzerdir. Eglen-
ce ve egitim iligskisinin yer aldig1 bir diger tiir de “oyun”dur. Alan Dundes, 1964 yilinda
“New York Folklore Quarterly’de yayimlanan “On Game Morphology: A Study of the
Structure of Non-Verbal Folklore (Oyunun Bigimbilimine Dair: Sézsiiz Folklorun Yapisi
Hakkinda Bir Aragtirma)” adl1 makalesinde, masallar ve oyunlarin ortak noktas: olan teker-
lemelerden hareketle masal ve oyunun yapisal benzerliklerini ortaya koyar.? “/nsan oynayan
varliktir’ seklinde de ifade edebilecegimiz “Homo ludens” teriminin késifi Johan Huizinga
ise “uygarlik oyun iginde ve oyun gibi agiga ¢ikar’ der.* Bu durumda “oyun”un insan olma
yolunda 6nemli bir rehber oldugunu séylemek miimkiindiir. Oyunun egitici islevini ortaya
cikaran didaktik yapisidir ve ayn1 durum masal ve ¢izgi film icin de gegerlidir. Ancak masal,

! Muhsine Helimoglu Yavuz, Masallar ve Egitimsel Islevleri, Kiiltiir Bakanligi, Ankara 2002,
s.4; Bu konuda bk. Kemal Yiice, “Egitimde Masallardan Yararlanmak”, Izmir I. Egitim
Bildirileri, D.E.U. Buca Egt. Fak. Yay. Kasim 1991.

2 Niiket Elpeze Elgec, “Televizyondaki Cocuk Programlarinin Eglence ve Egitim Kapsaminda
Degerlendirilmesi”, http://www.docstoc.com/docs/31120582/child-and-media (18.04.2011).
Ugur Atan. Animasyonun Kiiltiir Aktarirmindaki Yeri. Selcuk Uni, Sosyal Bilimler Enst, Konya
1995; T. Unver. Bir Popiiler Kiiltiir Uriinii: Cizgi Film Pokemon. Gazi Uni. Sosyal Bilimler
Enst., Ankara 2002.

3 Nebi Ozdemir, Tiirk Cocuk Oyunlan, C. 1, Ak¢ag, Ankara 2006, s. 332.

“ Robert A. Georges, “Eglence ve Oyunlar.” Milli Folklor, Y1l: 19, S. 74, 2007, s. 135.
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oyun ve ¢izgi filmin yolu sadece didaktiklikte kesismez, bu tiirler kurgusal iislupta da ortak-
tirlar. Kuru bir ahlak dersi kisinin canini sikar, oysa masalin giizelligi ahlak dersinin kurulu-
gunu yok eder® diisturunca ti¢ii de bir kurgu icinde didaktiktirler ve aslinda ¢cocuga 6gretme
ve aktarma noktasinda kurguyu etkili bir sekilde kullanirlar.

Kurgunun didaktik bir amagla bireysel ve toplumsal egitimde kullanilmasina oyun,
masal ve ¢izgi film disinda bir bagka 6rnek ise “mit”tir. William R. Bascom’a gore; mitolojik
sistem, ayn1 zamanda egitim sistemidir.® Buradan hareketle masal, oyun ve ¢izgi film arasin-
daki iligkiye mitolojiyi de eklemek miimkiindiir.

Bu makalenin konusunu olusturan “¢izgi film” ve “mitoloji”, yukarida ele alinan egi-
tim ve eglence cercevesinden degerlendirildiginde, aslinda bu tiirlerin birbirinden farkl
olmadiklar1 goriiliir. Bu durumda, ¢izgi filmde mitolojiye yer vermek ya da ilhami mitoloji
olan ¢izgi filmler yapmak tam olarak “gelenegin giincellenmesi’ ifadesinde kendini bulur.
Metin Ekici, “eski sisede yeni sarap veya yeni sisede eski sarap” benzetmesindeki gibi gele-
negin giincellenmesinin gelisme anlaminda bir degisme oldugunu ifade eder.” Gelisme, de-
gisme, eskilik ve yenilik kavramlariyla ilgili bu ifadeler; sozlii kiiltiir ortaminin pargasi olan
mitlerin, elektronik ortamin bir parcasi olan ¢izgi film sektdriinde nasil hayat bulabilecegi
ve ¢izgi filmde mitolojinin iglenmesinin ne tip bir yararinin olacagi sorularinin cevabina
isaret etmektedir.

Bu makalenin amaci temelde bu iki soruya cevap aramak ve Tiirkiye’deki ¢izgi film
sektoriiniin mitoloji ile iliskisini Cordoba Animasyon tarafindan yapilan ve TRT Cocuk ka-
nalinda yayinlanan “Cille” adli ¢izgi film 6rneginde degerlendirmektir. Dogu ve bati mitolo-
jisinden pek ¢ok semboliin “Cille”de yer aldigini séylemek miimkiindiir. Ancak bu sembolle-
rin analizi, donlisimii ve ¢izgi filmle iliskisinin dogu ve bati mitolojilerinde izini siirmek
yerine, bu makale belki de bdylesi bir ¢alismanin birinci basamagiyla sinirlandirilmigtir.
Burada “Cille” adli ¢izgi filmde yer alan Tiirk mitolojisine ait unsurlar tespit edilecektir. Bu-
nunla birlikte mitolojik sembollerin ¢izgi film alaninda nasil ve ni¢in kullanildig: sorular: ise
dogu ve bat1 mitolojileri goz dniine alinarak cevaplanacaktir. Bu sorular cevaplanirken sade-
ce ¢izgi filme odaklanilmayacak, ayni1 zamanda metin, doku ve sosyal ¢evre ve sartlar da goz
ontine alimacaktir. “Cille” adh ¢izgi film yani “metin”, ¢izgi filminin senaryosu yani “doku”
ve “sosyal cevre ve sartlar1” olusturan izleyici ve Cordoba ekibi bir biitiin olarak kabul edile-
cektir. Dolayistyla bu makalede; 26 boliime ait senaryo, ¢izgi filmin halihazirda yayinlanmis
olan 14 boliimii, Cordoba ekibinden Muhammed Musab Giindiiz ve Hasan Agik ile yapilan
goriisme ve Cille izleyicisinin aktif olarak yer aldig1 Facebook sayfas: kullanilmigtir.?

Burada 6ncelikle Cordoba Animasyon ekibi ve Cille hakkinda kisa bilgi vermek yerin-
de olacaktur.

> Muhsine Helimoglu Yavuz, age, s.2.

¢ William R. Bascom, “Folklorun Dért Islevi”, Halk Biliminde Kuramlar ve Yaklagimlar, Fd. O.
Oguz vd. Geleneksel Yay., Ankara 2005, ss. 141-142.

7 Metin Ekici, “Geleneksel Kiiltiirii Giincellemek Uzerine Bir Degerlendirme”, Milli Folklor, S.
80, K1s, 2008, ss. 33-38.

8 http://www .facebook.com/Cille. TRT (18.04.2011)
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Cordoba Animasyon ekibi; “Nane Limon” ve “Tek Haber Cankurtaran” adli ¢izgi film-
lere, “Kafkas Islam Ordusu 1918, “Fotojen” ve “Toplu Hayat” adli yapimlara imza atmstir.?

2011 y1hi Ocak ayinda TRT Cocuk ekraninda yayinlanmaya baslayan Cille’nin izleyici-
si; “http://www.facebook.com/Cille. TRT” adresi basta olmak {izere internet ortaminda cille
oyunu oynamaya ve Cille karakterlerinden hazirlanmakta olan kartlarla da ¢izgi filme konu
olan oyunun bir tiirevini bilfiil oynamaya baglamistir.

Cille ¢izgi filminin konusu soyledir:

“Cok cok eski zamanlarda insanlar ve Ezakiler arasinda siiregelen bir savas varmis. Bir
gtin iki ordu Demirci Vadisi'nde karsi karsiya gelmis. Fakat bu sefer insanlarin lideri Kadu ve
Ezakilerden lideri Zend baris yapmak icin one ¢ikmis. (linkii aralarindaki savas iki irk: da
titketiyormus. Iki kral kadim agacin gélgesinde ant icmisler. Béylece ‘Hazar Devri’ baglamis.
Fakat Fzakilerin lideri Zend oliince yerine gegen kotii kalpli Zigat barisa son vermis ve sava-
sI tekrar baglatmis. Biitiin umutlarin tiikendigi o anda Yasl Kral Kadu, Demirci Vadisi’'ndeki
Ikivak agacina tekrar siginmis. Agac ona halkini kurtaracak sirr1 aciklamis. Dort elementin
gliclerini temsil eden kadim zamanlardan kalma on iki yaratik efsanesi ve cillelerin giicii.
Iste sir buymus. Kadu, bir kum ocaginda kimisini suyla, kimisini havayla, kimisini toprakla
ve kimisini de atesle terbiye ettigi on iki cille yapmis. Efsanevi cilleler agaca teslim edildi-
ginde, Ikivak derin uykusundan uyanmis ve gériinmez bir duvar, insanlarla Ezakilerin diin-
yalarini birbirinden ayirmis. Kadu, cillelerin bulunmamasi icin dort kitap olusturmus ve
bunlar1 ayr1 ayr sadece kendi bildigi gizli yerlere saklamis. (linkii sadece cillelerin hepsi bir
araya geldiginde boyut kapis agilabiliyormus.

Yillar sonra arastirmacilar tarafindan bulunan cilleler, Ezakilerin diyarina gegisi sag-
lar. Cillelere sahip olan Fzakiler, arastirmacilari tutsak eder ve diger tarafa gecerek kapiyi
agip savagi tekrar baslatmak icin eksik cilleleri aramaya koyulur. Durumu fark eden Miidrik,
kayip cilleleri bulmak ve Ezakilerin ellerindekileri de geri almak amaciyla Kayra ve arkadas-
larini yanina alarak yola ¢ikar. Zorlu bir yolculuk sonunda insanlar ve Ezakiler her seyin
sonlandig yerde bir kez daha bir araya gelirler'°

Cille adli ¢izgi film; Ezaki ve insanlar arasindaki miicadele, cillelerle ilgili efsane,
cilleleri arama seriiveni, cille oyunu gibi birden fazla anlatmanin i ice yer aldig1 bir kurguya
sahiptir. Bu anlatmalar1 derleyen toplayan bir cerceve anlatma vardir ve bu gercevede bir
yolculuk anlatilmaktadir. Cille ncelikle; “Kayra”, “Solin” ve “Talu” adl1 i¢ ¢ocuk ve “Miid-
rik Amca’nin cilleleri bulup savasi engellemek amaciyla yaptiklari zorlu ve macerali bir
yolculuk bagh basina bir anlatmadir. Burada ise bir efsane karigir ve Ezaki adli irk ve insanla-
rin anlatmas: yolculuga dahil olur. Bu anlatmada yer alan birka¢ sembol iizerinde durmak
gerekmektedir. “Demirci Vadisi’nde yer alan demirci, mitolojide 6nemli bir simgedir.

Firdevsi'nin $ehname’de yer verdigi Demirci Kava (Gave) karakteri ise bu sembollerin en

9 http://www.cordobatr.com/ (18.04.2011)
10 http://cille.blogcu.com/kadim-efsane/9428795 (18.04.2011)
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meshurudur.!! Cizgi filmde siik@inet ve barig donemini temsil eden “Hazar devri” ise Hazar-
lar1 hatirlatmaktadir.’? Bu bir savasin anlatmasidir. Aslinda kahramanlarimizin yolculugu-
nun sebebi bu efsanedir, ancak ¢izgi filmde kesintisiz olarak kahramanlarin yolculugu izlen-
digi i¢in, yolculuk bu cerceve anlatmay: olugturur. Kayra, Solin, Talu ve Miidrik’in karakter-
leri dahi bagh bagina bir anlatma 6zelligi gosterir. Bununla birlikte, yolculuga dahil olan
veya yolda rastlanan her kahramanin ka¢inilmaz olarak kendi maceralar: ve tabi anlatmalar
da kurguya dahil olur. Biitiin bu karmasay1 baslatan ise, “kadim” ve “yeni” olmak {izere iki
sekilde oynanan bir oyundur. Kadim oyun ve oyuncaklar (cilleler) anlatmayi, yeni oyun ise
kahramanlarin macerasimi baglatir. Tahmin edilecegi iizere oyun, kahramanlari1 yol boyu
birakmaz ve “bir sahnede bir silah varsa o mutlaka patlamalidir” diyen “Cehov’un silah1”
kuralina uygun olarak her seyi baglatan oyun, her seyin sonuglanmasina da sebep olur. Baska
bir ifade ile oyun kaosun miisebbibi, kozmosun da mimaridir.!?

Cille adl1 bu oyunun kadim sekli soyledir:

“Savagscilar sahip olduklari yaratiklari, yuvarlak bir arenada (dairenin icinde) doviistii-
riir. Arenanin ortasinda bir cukur vardir. Cillesini ¢ukura ilk sokan, ilk saldir1 hakkini elde
eder. Miisabakadaki amag, diger yaratigi dairenin disina atmaktir. Miisabaka yaratiklardan
birinin saha disina atilmasiyla biter. Yalniz, bu kurallara gore savasmak ¢ok tehlikelidir.
Clinkii saha disina atilan yaratikla savascinin goniil bagi’ kopar. Bu bagin kopmasi onlar
birbirinden ayirir ve yaratik diger savasciya gecer.”*

Yeni oyun ise, bu kadim oyundaki kural degisiklikleriyle ortaya ¢ikmistir. Glinki
Ezakiler tarafindan bulunan bu savas oyunu, ¢ok riskli oldugu i¢in insanlar tarafindan degis-
tirilmistir. Oyunun yeni seklinde yaratigin diger savasciya ge¢mesi miimkiin degildir. Bu
degisiklik sayesinde cille, artik zararsiz bir oyun haline gelmistir.

Cordoba Animasyon ekibinin ¢izgi film icin kurguladig1 ve “Cille” adin1 verdigi oyun
“kadim” ve “yeni” olmak tizere iki oyundan olugmaktadir. Kadim ve yeni oyun terimleri;
ritiiel ve oyun, biiyii ve oyun gibi ikili terimleri akla getirmektedir. Metin And’in “Oyun ve
Biigli” adl1 eserinde derinlemesine tartistig1 bu terimler ve bunlar arasinda kurdugu agik ve
kapali iligkilere bir goz atmak dahi cillenin kadim oyununda bulunan ve yeni oyunda kaldi-
rilan kismin ritiielden oyuna, ¢ocuk oyununa gegis siireci oldugunu agiklamak icin yeterli-
dir.’> Zaten “kadim” oyun ve ondan dogan “yeni oyun” dahi ge¢misle ve bugiiniin iligkisini

11 Mircea Eliade, Demirciler ve Simyacilar, Kabalci, Istanbul 2001; Serkan Yilbir. Tiirk
Destanlarinda Inang ve Inamiglar. Sakarya Universitesi, Sosyal Bilimler Enst. (Yayinlanmamus
Yiiksek Lisans Tez), 2006, s. 57.

12 Hazarlar hakkinda bk. Arthur Koestler, On Uciincii Kabile Hazar Imparatorlugu ve Mirasi
Say Yayinlari, fstanbul 2003.

13 Kaos ve kozmos igin bk. Fuzuli Bayat, Mitolojiye Girig, Otitken Nesriyat, Istanbul, 2007;
Kemal Abdulla, Gizli Dede Korkut, Otiiken Negriyat, istanbul, 2000.

4 http://cilleler.blogspot.com/p/kadim-kurallar.html (18.04.2011)

1> Metin And, Oyun ve Biigii (Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavram), Is Bankas: Yayinlari, Istanbul,
1974, $5.13-31. Erhan Tuna, $aman ve Oyunculuk, Okyanus, Istanbul, 2000 adl eser de oyun
kavramini icract bakimindan ele almas: nedeniyle amilmaya degerdir.
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kurmak ic¢in yeterlidir. Kadim oyundaki “goniil bagi’mi koparmak yasaklandiktan sonra
oyun, yeni halini alir. Tam bu esnada Ezaki ve insanlar birbirinden ayrilmis, toplum ve tarih
de yeni bir hal almigtir. Bu iki degisim birbirini etkilemis ve bu karsilikli etkilesim ise, yeni
bir anlatma/yolculuk dogmasina neden olmustur. Oyundaki ve tarihteki degisim kahraman-
larimizin yolculugunu ve macerasini yaratir.

Macera veya yolculuktan 6nce, yola ¢ikan kahramanlarin isimlerine 6ncelik vermek
gerekir. Ciinki ilk tanigma isimle olur. Yukaridaki ¢izgi film 6zetinde verildigi tizere “Cille”
oyununun kurallar1 Anadolu’da eskiden ¢ok yaygin olan, bugiin hepimizin adini bildigi, bir
kisim ¢ocugun hala oynadig: ve ama hepimizin babalarinin mutlaka oynamis oldugu “mis-
ket” veya “bilye” adl1 oyunu hatirlatir. Petek Ersoy ve Ocal Oguz'¢, Nebi Ozdemir!?, Mevliit
Ozhan,'8 Bekir Onur'?, Ali Atalar® ve Metin And’in?' eserlerinde misket veya bilye oyunun
nerede, nasil, neyle, kimler tarafindan oynandigini ve dolayisiyla Cordoba ekibi tarafindan
kurgulanan “Cille” oyunu ile iligkisini gormek mimkiindiir.

Bu ¢izgi filmde sadece oyun, misket veya bilyeyi hatirlatmaz. Zaten ¢izgi film, “Cille”
adin1 da “bilye” ya da “misket”in “Bursa” agzindaki seklinden alir. “Tiirkiye’de Halk Agzin-
dan Derleme So6zliigii"nde “Cam bilye nin Bursa agzinda “Cilli” olarak adlandirildig belirti-
lir.22 Bu oyun ve oyuncagin ad1 Antep agzinda “giille” olur.?

Cille adli ¢izgi filmdeki kahramanlarin veya karakterlerin isimleri ve anlamlan da
Tiirk kiiltiiriiyle yakindan iligkilidir. Isimler sadece anlamla sinirh degildir. Tiirk kiiltiiriinde
ismin ardinda bir gelenek yatar: Ad verme gelenegi. Ad vermek bagh basina bir seriivendir.
Tirk kiiltiriinde ad verme gelenegi pek ¢ok ¢caligmada incelenmigtir.?* Stikrii El¢in’in “Ad/ar,
Insani biiyiileyen, renkli, canli, duygulu, diisindiiriicii minyatiir eserlerdir.” seklindeki ifa-
desi, meselenin 6ziini agiklar. [smin anlamin aciklarken, ismin verilme gelenegine de bak-
mak gerekir. O isimle sahibinin arasindaki iligki kadar, ismi veren ve ismin ait oldugu kltii-

16 M. Ocal Oguz; Petek Ersoy, Tiirkiye’de 2004 Yilinda Yagayan Geleneksel Gocuk Oyunlan,
Gazi Uni. THBMER, Ankara, 2007.

17 Nebi Ozdemir, age.

18 Mevliit Ozhan, Gocuk Oyun ve Oyuncak Terimleri Sozliigii, Kiiltiir Ajans Yay., Ankara,
2005.

19 Bekir Onur, Oyuncakh Diinya, Dost, Ankara, 2002.

20 Gaziantep Kiiltiiriinde Oyun, Der: Ali Atalar, Gaziantep Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Serisi,
1991.

2 Metin And, age.

22 http://tdkterim.gov.tr/ttas/?kategori=derlay&kelime=cilli (18.04.2011)

2 Ali Atalar, age, ss. 16-17.

2Orhan Acipayaml, “Tirk kiiltiirinde ad koyma folklorunun morfolojik ve fonksiyonel
yonlerden incelenmesi’, VI. Milletleraras1 Tiirk Halk Kongresi Bildirileri, Ankara 1992,
http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/orhan_acipayamli_turk_kulturunde_ad_koyma.pdf;
Abdurrahman Varis. “Tirklerin ad koyma gelenekleri tizerine bir inceleme”, Milli Folklor, S.
61,2004, ss. 124-133; Alaattin Uca, “Tiirk Toplumunda Ad Verme Gelenegi”, A.U. Tiirkiyat
Aragtirmalan Enst. Dergisi, S. 23, Erzurum 2004, ss. 145-150.
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riin de katkisini unutmamak gerekir. Stikrii El¢in bu konuyu da veciz bir sekilde ifade eder
ve isimlerin, bireyi oldugu kadar aile ve toplumu da yansittigini ve de toplumsal ve bireysel
birikim ve degerlerden ilham alinarak secildigini vurgular. Insana isim verilirken bunlar
gozetilirken, esyanin damgalanmasinda da aymi ruh halinin bulundugunu ve esya adlarinin;
toplum, kiiltiir ve ahlaki degerlerle yakin iligkili oldugunu Ayvalk Limani'na bagh deniz
araglarinin adlarini inceleyerek gosterir.?>

Cille adl ¢izgi filmdeki karakterlerin isimleri, insan ismi olma vasiflariyla ele alin-
malidir, fakat ayni zamanda insan yapimi esya misal ¢izgilerin ad1 olmasiyla da Siikrii El-
¢in’in bakis acisiyla degerlendirmeye degerdir. Kaldi ki, Tiirk kiiltiirlinde ad verme gelenegi
de adlara alic1 gozle bakmay1 tembihlemektedir.?

Cizgi filmin bagkahramaninin adi “Kayra”dir. “Kisi Adlar Sozligi’nde “Buyik bir
kimseden gelen iyilik, ihsan” anlamindadir.?” Karakter olarak liderlik i¢in biitiin meziyetlere
sahip olan Kayra: “Son derece maceraci ve atik, ayni zamanda saf ve merhametli bir kisilige
sahiptir. Yiireginin sesiyle hareket etmesi bazen basina dert agsa da, dogru bildigini yapmak-
tan asla geri kalmaz. Amcasi Miidrik yanindan ayrilana kadar civardaki biitiin cille miisaba-
kalarini kazanirken, hasreti yeteneginden baskin gelmis ve ara vermigstir. Simdi, Miidrik
Amca da geri déndiigiine gore, biitiin cille ustalarinin korkmas: gereken birisi tekrar sahada-
dir.”?® “Kayra” adinin anlami ve Kayra karakteri arasinda dogrudan bir iligki goriilmektedir.
Bu isim “Kayra” veya “Kayrahan” adiyla Tiirk mitolojisinde de 6nemli bir yere sahiptir ve
ilham veren, benzersiz olani temsil eder.?’ Kayra karakteri de, ad1 gibi ekibine ilham veren
bir liderdir ve yolculuklarinin sebebidir. Kayra, gizli bir sirr1 ihtiva eder ve ¢izgi filmin so-
nunda ad: gibi benzeriz ve tek oldugu anlagilacaktir. Kayra'nin cillesinden ¢ikan yaratik
biyikli bir balinadir. Basta Hz. Yunus'un anlatmas: olmak tizere biiyiik baligin kahramam
yuttugu pek c¢ok anlatma vardir. Kahramanin baligin karnindan kurtulusu, onun bir nevi
yeniden dogusu, baslangicidir. Cille macerasinin bir anlami da Kayra'nin déniisiimiidir.

Cizgi filmin diger kahramam “Talu”dur. “Kayra’nin en yakin dostu olan Talu, kahka-
hasi eksik olmayan, hayata hep olumlu bakan birisidir. Tek 6nemsedigi sey yemek yemek
gibl goriinse de Talu, bitmeyen enerjisini oburluguna borgludur. Cissesiyle ilgili yapilan
sakalara hi¢c aldirmaz, fakat soz konusu kel kafas: olunca ciddilesebilir.”? Tiirkce bir kelime

5 Sitkrii Elgin, “Ayvalik Limanina Bagh Deniz Araglarinin Adlar1”, Halk Edebiyatina Giris, C.
2, Ankara: Ak¢ag, 1997, s. 476.

% Siikrii Elgin, agm, s. 476.

2’Bk.Kayra (http://www.tdk.org.tr/TR/Genel/AdArama.aspx?F6E10F8892433CFFAAF6AA
849816B2EF0BF5B4755D05B9EB) (18.04.2011)

28 http://cille.blogcu.com/kayra/9437646 (18.04.2011)

» Fuzuli Bayat, Tiirk Mitoloji Sistemi Ontolojik ve Epistomolojik Baglamda Tiirk Mitolojisi 1,
Otiiken Negriyat, Istanbul 2007, s.48, 64, 82, 84, 95, 221, 305-307; Bahaeddin Ogel, Tiirk
Mitolojisi, C. 2, TTK, Ankara 2002, s. 126, 326, 462.

30 http://cille.blogcu.com/talu/9437662 (18.04.2011)
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olan “Talu”, ki kiirek kemigi arasi” anlamina gelir.3! Talu, yol boyunca diger iki kahraman
Kayra ve Solin’i aslinda biitiin ekibi bir arada tutar, arkadaslar i¢in her tiirlii zorlugu goze
alir. “Talay veya Taluy” ise Mogolca ve Tiirkcede “Deniz, biiyiik nehir” anlamim tagimakta-
dir.3? Taluy, denizdir ve deniz engindir. Talu da ciisse ve yiirekce genis bir karakterdir. Talu,
ayni zamanda yardimc1 kahramandir. Maceralarda ¢ogu zaman asil yiikii bagkahraman tagir.
Ancak bazi durumlarda yardimc1 kahraman, baskahramani tagimak zorunda kalir. Yiikiiyle
birlikte bagkahramani yani Kayra'y: tasimak durumunda kaldiginda, hakikaten yiikii agirla-
sir. Talu'nun cillesinden ¢ikan yaratik 6kiiz ve baligin karigtmindan olusur. Okiiz ve balik
Tiirk mitolojisinde diinyay1 tasimaktadir.®® Talu, agir yiikleri tasiyabilecek kadar genistir,
hem adinin anlaminca hem de cismince genistir. Ciinkii kendisi gayet sisman bir ¢ocuktur.
Sismanlig1 ile barigiktir Talu, ama kelligi ile problemi vardir. Zaten kelligi ile barigik tek
erkek, Keloglan’dir. O da bu eksigini kivrak zekés: ile kapatir. Talu'nun genis kalbi ve bir o
kadar genis ciissesi vardir ama zekasinin ayni genislikte oldugu soéylenemez. Bu durumda
kelligi ile barigmamasi olagan karsilanmalidir.

Cizgi filmin diger kahramani “Solin”dir. A¢iklamali Kirgiz Kisi Adlar1 Sozligii'nde
“Solin” ad1 yer almaktadir.?* Bu kelimenin Altay Tiirk¢esinde “solun” seklinde olan kelime,
“garip, sagirtici, duyulmamis, ilging” anlaminda Mogolca kékenli bir kelimedir.?> Ozbek
Tiirkgesinde kelimenin “Solim” sekli bulunur ve “alimli ve giizel kiz” anlamina gelir.3¢ Solin
‘aslinda tutuk duran, yeri geldiginde deger verdigi seyler icin her seyini ortaya koyabilen
birisidir. Bir kiz olmasina ragmen mekanige karsi biiyiik bir yetenegi ve ilgisi var. Arastir-
may1 ¢ok seviyor ve kadim kitaplardan yeni bilgiler ogrenmekten biiyiik keyif alir. Kivrak
zekds1 sayesinde iyi bir cille oyuncusu olan Solin’in, ¢caliskanligiyla kendisini daha da gelisti-
recegine hic siiphe yoktur. Cok mantikli, fakatr dik basli bir karaktere sahip olan Solin, ekip
Igin sagduyunun sesini temsil eder.”?” Solin’in cillesinden ¢ikan hayvan tosbagadir. Tiirk
mitolojisinde tosbaga; kadimligi, sonsuzlugu simgeler. Goktiirk Yazitlarinin altindaki tosba-
ga, bilgiyi sonsuza tagimakla gorevlidir. Solin’in ilgi alaninin bilim olmas: da onun tosbaga
ile aym1 gorevde oldugunun bir gostergesi degil midir?

Bir diger kahraman “Miidrik”dir ve o “idrak” kokiinden gelen adinin anlam gibi, yash
ve bilge biridir. “Ezakiler ve insanlar arasindaki efsane ve savas: bilmektedir. Bir cille yaka-
lama ustasidir. Bir ¢ok bilinmeyen sirlari vardir. Ayni zamanda ¢ok iyi cille oynar.®® Ayrica,
“mudrets” kelimesi Rusca “erkek cins kelime, hikim, bilge, fikir adami, diginir” ve

3Thttp://www.tdk.org.tr/TR/Genel/AdArama.aspx?F6E10F8892433CFFAAF6AA849816B2EF0B
F5B4755D05B9EB (18.04.2011)

3http://www.tdk.org.tr/TR/Genel/AdArama.aspx?F6E10F8892433CFFAAF6AA849816B2EF0B
F5B4755D05B9EB (18.04.2011)

3 Fuzuli Bayat, age, s. 64.

34 Tuncer Giilensoy, Agiklamalh Kirgiz Kigi Adlan Sozliigii, Biskek 2000.

% Altayca-Tiirkge Sozliik, Haz. E. Giirsoy Naskali, M. Duranli, TDK, Ankara 1999, s. 156.
36 Ozbek Tilinin izahli Lugati, C.2, Rus Tili Negriyat1, Moskova 1981.

37 http://cille.blogcu.com/solin/9437667 (18.04.2011)

38 http://cille.blogcu.com/mudrik-amca/9437671 (18.04.2011)
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“mudny” ise “akilli, hikmetli” anlamlarina gelmektedir.?® Bu bilge kisi, Tiirk kiltiiriine uy-
gun olarak aksakalli resmedilmistir. Ekibe yol gosteren bilge Miidrik’in cillesinden ¢ikan
yaratik ise, sakalina benzer sekilde ak bir kurttur.

Bu dort karakterin yolculugu ve Ezakiler ile insanlarin miicadelesi cilleler ve cille
oyunu ekseninde gelisir. Basta belirttigim gibi cille oyunu, bilye veya misket oyununa ben-
zer bir oyundur. Ancak ¢izgi filmde misket oyunundan farkh olarak cille adl1 “cam top”larin
icinden yaratiklar ¢ikmaktadir. Bu igin olaganiistii yani, tevatiirii veya kurmacas: kabul edi-
lebilir. Bu kurmacay: ya da misket veya bilye oyununa benzer oyunlar1 konu alan ve iilke-
mizde de pek meshur olan “Pokemon” ve “Bakugan” adli iki Japon ¢izgi filmi vardir. icinden
yaratik ¢ikan misket oyunu, Cille ¢izgi filmi ile ilgili buraya kadar verilen bilgiye gore
“Cille”, “Pokemon” ve “Bakugan” adl1 Japon ¢izgi filmlerine ¢cok benzemektedir. Bu durum-
da, Cille’nin bu ¢izgi filmlerden hareketle mi hazirlandig: sorusu akla gelebilir. Aslinda bu-
radaki benzerlik, yani “topun iginden yaratik ¢ikmasi” ya da “bir seyin i¢inden, olaganiistii
bir sey ¢ikmas1” bir motiftir ve kendisini en meghur sekliyle “Alaeddin’in sihirli lambasindan
¢ikan cin” olarak tamiriz. Fantastik kurgu diinyasini hem yazida hem de sinemada yeniden
adlandiran J. R. Tolkien’in “Yiiziiklerin Efendisi” serisinde meshur yiiziigiin i¢inden yaratik
¢ikmaz ama yiliziigiin kotiiciil giicli insan1 “Gollum” adl1 korkung ve bir o kadar da acinasi
hirsli, bencil, yalanci, hi¢cbir ahlaki degeri olmayan, yalniz, ¢irkin ve korkung bir yaratiga
donistiiriir. Zaten bu kotii ozelliklere sahip bir insan; ¢irkin, korkung ve yalmzhga terk
edilmeye mahk@im bir yaratik degil midir? Tolkien’in takip¢isi Harry Potter’da ise biiyiiciile-
rin i¢inden “animagus” denen 1s1ktan meydana gelmis olaganiistii hayvanlar ¢ikar ve bunlar
en kot ve gicli diigman: dahi savustururlar. “Animagus™un ¢ikmas: i¢in biyiiciiniin epey
marifet gostermesi, olgunlagmas: gerekir. Bunlara benzer pek ¢ok 6rnek vermek miimkiin-
diir. Ancak bu o6rnekler ¢izgi filmdeki motifin, masal ve roman tiirlerinde de benzer 6rnek-
lerini gérmemizi saglar. “Topun i¢inden yaratik ¢ikmasi” ya da “bir seyin i¢inden, olaganiistii
bir sey ¢ikmasi” siradan bir motif degildir, “Alaeddin” ve ‘sihirli lambas:” bir tip olarak
Aarne-Thompson katalogunda 567 numarasiyla kayithdir. Bu tip 560 sihirli yiiziik”ve 562
mavi 151810 Igindeki ruh” maddeleri arasinda yer almaktadir.#’ Bagka bir ifadeyle, bir seyin
icinden ¢ikan olaganiistii bir gii¢ bu tiple 6zdeslesmis ve sozlii, yazili ve gbrsel yaratmalarda
sikca kullanilmigtur.

“Cam top” bir metafor olarak sadece edebiyat, sinema ve ¢izgi film alaninda kulla-
nilmamgtir. Sinema ve ¢izgi film dogmadan 6nce, edebiyattan alinan ilhamla siyaset dilinde
de kullanilmigtir. Bunun siyasi arenadaki karsih@ “Barbaro’nun metaforu’dur. 1568-1574

% E. M. Mustafayev, Rusca Tiirkce Sozlitk, Sovyetskaya Entsiklopediya Yayinevi, Moskova
1973, s. 415; Ukraynaca ‘mudriy”, eski Rus¢a “mudr’, eski Slavca “mydr’, Bulgarca “mdir’,
Sirp-Hirvatca “mudar, mudra”, Cekge “moudry”, Slovence ‘moder’, Slovakca “mudry’, Lehge
“madry”kelimeleri Latince ‘ding, gururfu”anlamina gelen “mautrus”kelimesi ile akrabadir. M.
Fasmer, Etimologiceskiy Slovar Russkogo Yazika, C.II, Progress, Moskova 1986, s. 670. (Bu

bilgiye ulasmami saglayan Yrd. Dog. Dr. M. Duranl’ya tesekkiir ederim.)

0 Steven Swann Jones, Fairy Tale (The Magic Mirror of the Imagination). Raoudledge Taylor
and Francis Group, New York 2002, s. 36. http://scandinavian.wisc.edu/mellor/

taleballad/pdf_files/motif_types.pdf (18.04.2011)
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yilan arasinda Venedik’in Istanbul’daki elgisi Marcantonio Barbaro yazdigi bir mektupta
Venedik’'in Osmanli’yla oynadig1 oyunu, bagka bir ifadeyle diplomasi sanatini soyle 6zetler:
“Miizakere yapmak camdan bir topla oynamak gibidir. Top, yere diisiiriilmeden ve sinirle
yere atilman her zaman havada kalacak sekilde beceriyle tutulmalidir. Yoksa kirilmalidir.
Lakin sonradan tekrar, 6zenle ve uygun sekilde ele alinarak yeniden canli bir sekilde karsiya
atilmasi gerekir.®' Burada ilm-i siyaset veya diplomasi sanati; “cam top”la oynanan misket
oyununa benzetilmek ve cam topla diplomasi veya siyaset arasindaki baglanti da agikea ku-
rulmaktadir.

Cam topla oynamak, maddenin en hassas haline hakim olmak demektir. Maddeye ha-
kimiyet ise 6fke, seving vb. duygulara bagka bir ifadeyle maneviyata/manaya hakim olmak
demektir. Cam topla oynamak, bat1 diinyasinin kullandig1 “Barbaro metaforu”nda oldugu
gibi maddeden hareketle manaya hakim olmay1 sembollestirdigi gibi, dogu diinyasinda
“Alaaddin ve sihirli lambasi”nda tiplesen olaganiistii giice yani nefse hakim olmay1 da temsil
etmektedir. Cam toplar, her iki durumda da giice hakim olmanin, hedefe odaklanmanin,
belki de en kadim oyun olan agkta oldugu gibi hedefi etkilemenin evrensel sembolii olarak

belirmekte ve bir metafor olmaktadar.

Bu durumda, Cille ¢izgi filminde yer alan “cam top”lardan ¢ikan olaganiistii yaratikla-
rin ve bu oyunun ilhamim Japon ¢izgi film sekt6riinde ya da bu motifin kullanildig: herhan-
gi bir yerde aramak yerine, dogu ve bat1 kiiltiirlerinde bir metafor olarak karsimiza ¢ikan
cam topla oynanan oyunun Anadolu’daki sekline bakmak daha yerinde olacaktir. Nitekim
“Cille’nin ad1 da tam bu noktay: isaret etmektedir.

Misket veya bilye oyunu, bugiin ¢ocuklarin oyun repertuarinda énemli bir yere sahip
degildir. Aslinda oyunun bu durumu, sokakta oynanan biitiin oyunlarin kaderine benzemek-
tedir. Ancak bu oyun ve oyuncak, gliniimiiz ¢cocuklarinin bir nevi oyuncag olan ¢izgi filmde
yerini almigtir. Giintimiiz sartlar1 icinde izleyici konumunda olan ¢ocuklar, ¢izgi film i¢cinde
bu oyunu ve oyuncag: gormekte ve etkilenmektedir. Bu etki elbette oyuncakla oynamakla eg
deger degildir, degismistir. Kald1 ki oyun araglar1 ve gocugun ihtiyaci da degismistir. Iste
Cille adli ¢izgi filmde bu kadim oyunu goren ¢ocuk, topa hi¢ dokunmadig: halde izledigiyle
cosan ve takimiyla biitiinlesen futbol seyircisi gibi kuyuya/delige giren topla heyecanlanip,
ona bagli olarak ortaya ¢ikan giicii paylasmaktadir.

Topu belirli bir hedefe yonlendirmek kuralini isleten bir oyunu konu alan Cille ¢izgi
filmi oldukea eski bir konuyu islemektedir. Hem isledigi konunun yayginlig1 ve eskiligi,
hem de Tiirkiye’deki ¢izgi film sektoriiniin yeniligi nedeniyle pek ¢ok ¢izgi filmle benzer
olmas: dogaldir. Bu bakimdan Al4eddin’in sihirli lambasina benzedigi kadar Pokemon’a da
benzer. Ancak her kiiltiir kendi lisaniyla, tabiatiyla ve sembolleriyle bilgiyi ¢ocuga aktardi-
ginda yasayabilecektir. Bugiin Cille’nin yaptig1 veya farki iste tam da buradadir. Cille, evren-
sel bir bilgiyi, bir oyunu ¢ocuklarimiza kendi dilimizden, kiiltiiriimiizden, mitolojimizden
yararlanarak anlatmakta ve aktarmaktir. O halde Cille’nin ve Cordoba ekibinin yaptig1 yol-

41 Ozlem Kumrular, “Mizyon Yiikli Gezginler ve 16. Yiizyi1lda Osmanli Imparatorlugu’na Dair
Istihbarat Toplama Konusundaki Rolleri. ” Halil Inalcik Armagam II, DOGUBATI Yayinlar,
Istanbul 2011.
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culukta varacaklari nokta ¢ocuklarimizin kendi giictinii kendi kiiltiiriinde kegfetmesini sag-
lamaktir.

Bu yolda epeyce mesafe aldiklarinin ve hedefe varacaklarinin gostergesi veya saglama-
s1 ise, yine bugiine damgasini1 vuran bir bagka ortamda, yani internettedir. Bu makalenin
basinda belirtildigi gibi, ¢ocuklar Cille’yi sadece seyretmemekte, bir taraftan cille oyununu
sanal ortamda oynarken, diger taraftan ise cille kartlariyla da somut bir oyun oynamaktadir.
Yani cocuklar, pek ¢ok biiyiigiin aksine Tiirk mitolojisine seyirci kalmamigtir. Babalarinin
oynadiklar1 misket ya da bilyenin mitolojik sembollerle 6riilii bir benzerini internette veya
ellerindeki kartlarla oynamaktadir. Artik gii¢ ¢izgi filmdeki topun iginden ¢ikmaz, asil giic
oyun kartlar1 ve internette oynadig1 oyunlarla kendi kiiltiiriinii “oyuncak” yapan ve kiiltiirii
en iyi bildigi yolla, “oyun”la 6grenen “gocuk’lardur.

Cille ¢izgi filminde Tiirk mitolojisine ait semboller bulundugu gibi, dogu ve bat1 mito-
lojisinden semboller de kullanilmstir. Isimleri ve yaratiklari Tiirk mitolojisinden ilham ali-
nan Kayra, Talu ve Solin’in cilleleri aradig gibi ti¢ Ezaki de cilleleri aramaktadir. Ezakilerin
yaratiklar1 “tek boynuzlu sican”, “anka” ve “fil”dir. Bu yaratiklarin; tarimla gecinen insanin
hayat kaynag tahillarin diismani farelerin serrinden koruyan Tanr1 Apollon'un doniistiigii
fareyi hatirlatan bir sican, Hz. Isa misal gozyastyla hastalar iyi, 6liileri diri eden bir anka ve
Hindistan’in sembolii olan ve ayni1 zamanda Timur’un filleri gibi 6niine geleni yikan, dagitan
bir fil olmas: bat1 uygarligini tasiyan sa¢ ayagini, yani Eski Yunan, Hint ve Hiristiyanlk tig-
lemesini hatirlatmaktadir. Dogu ve bat1 dengesinin tarihte alt-iist olmasinin miisebbiplerin-
den biri Timur'un yikici sembollii fil de bu sa¢ ayagin: desteklemektedir. Mitolojik sembol-
lerin kullanildigy 6rnekler arttirilabilir. Bu 6rnekler; Cille’de Tirk mitolojisi merkez alin-
makla birlikte, dogu ve bati mitolojisinin simetrik olarak kurgulandigini gostermektedir.
“Timur’un filleri gibi 6niine geleni yikan, dagitan bir fil, Hz. sa misali géz yastyla hastalari
iyi, 6liileri diri eden bir Anka, egsiz ve biricik boynuzunu alninda tagiyan Pegasus’a benze-
yen tek boynuzlu sican Ezakilerin yaratiklaridir. Bu 6rnekler artirilabilir, ancak genel ola-
rak Cille’de dogu ve bat1 mitolojisi i¢ ice kurgulanmigtir. Ciinki Cille’nin dogdugu topraklar,
yani Anadolu, dogu ve bat1 arasindaki cografi kopriidir. Dogu ve bat: kiiltiirii ancak bu top-
raklarda birlesir ve yeni bir anlam kazanabilir. Dogu ve bat1 mitolojisinden beslenen ¢ocuk-
lar yeni seyler séylemeye muktedirdir.

Sonug olarak; Huizinga, “uygarlik oyun i¢inde ve oyun gibi a¢iga ¢ikar” derken oyunla
saglanan 6grenme siirecinden bahsediyor olmalidir. W. Bascom da mitolojik sistem ve hal-
kin egitim sistemi arasinda esitlik dengesi kurarken, mitolojik semboller ve kiiltiir aktarimi-
nin ayni anda yapildig1 boylesi bir siireci kastetmigtir. Metin Ekici gelenegin giincellenmesi
olumlu bir siirectir derken oyunun, her tiirlii elektronik ortamdan gegip sekil degistirmesini
ama aym didaktiklik ve kurgusal yap1 ve eglendirme isleviyle ¢cocuga ulasmasindan bahset-
migtir. Bagka bir ifadeyle soylemek gerekirse, cocuklar Cille ¢izgi filmiyle birlikte; Tiirk mi-
tolojisine “seyirci kalmamak”ta, aksine Tiirk mitolojisine ait varlik, kavram, isim, olay ve
sembolleri bilmekte ve kagittan oyuncak yapacak kadar benimsemektedir.*?

2 http://www.facebook.com/Cille. TRT (18.04.2011)
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Cille’nin yolculugu, Tiirk mitolojisinin ¢izgi filmde kullanilmasina ve dolayisiyla gele-
negin giincellenmesi konusuna ve de kiiltiiriin giincellenerek aktarilmasina basarili bir 6r-
nektir. Bu durumda, Cille’nin yolculuguna ¢ogalarak devam etmesini dilemek ve bu yolcu-
lugunu desteklemek, “alkig”lamak gerektigi kanaatindeyim.
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