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EvVLiYA CELEBI'NIN KALEMINDEN BATILI MUZiK UNSURLARI
Western Musical Elements Introduced by Evliya Celebi

Sitk: Bahadir TUTU®

OZET

Eviliya Celebi Seyahatnimesi’nin altinci ve yedinci ciltlerinde bircok konunun
yami sira Avrupa'daki miizik unsurlar1 hakkinda da bazi gézlem ve degerlendir-
meler yer almaktadir. Celebi’nin sahip oldugu Osmanili aydin: kimligi ve miizik
birikimi, bu gozlem ve degerlendirmeleri dikkate deger kilmaktadir. Dolayisiyla,
17. yiizyilda Osmanlilarin Avrupa miizigine bakisi hakkinda Seyahatnime’'den
bazi ipuglan elde etmek miimkiindiir. Bu makalede; Seyahatnime'de karsilasilan
bazi batii miizik unsurlari, dini miizik, dinf ve dindisi ozellikler tasiyan askerf
miizik ve dindisi miizik basliklarinda incelenmistir. Ayrica, Celebi’nin batili mii-
zik unsurlarina yiikledigi anlamlar ve bu unsurlarin miiziksel etkileri hakkindaki
1zlenimleri de bu makalede tartisilmigtir.
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ABSTRACT

Some observations and evaluations about the musical elements in Europe take
part in the sixth and the seventh volumes of the Seyahatnime of Evliya Celebi
along many subjects. The identity of Ottoman intellectuals and the music
knowledge which are owned by (elebi, render these observations and
evaluations notable. Consequently, it is possible to get some clues from the
Seyahatndme about the view of the European music of the Ottomans in the 17th
century. The western musical elements which are encountered in the
Seyahatnime are examined under the headings of the religious music, the
military music having religious and secular characteristics and the secular music
In this essay. Furthermore, the meanings attributed to the western musical
elements by Celebi and the impressions of Celebi about the musical effects of
these elements are discussed in this article.
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17. ylizyihn tinli seyyahi Evliya Celebi'nin yazmis oldugu Seyahatndme, kapsaminin genis-
ligi ile farkh alanlardan bir¢ok arastirmacinin dikkatini ¢ekmis ve bir¢ok aragtirmaya kay-
naklik etmistir. Seyahatname; 17. yiizyil ve Oncesine ait veriler icermesinin yaninda, bir
Osmanl aydininin diinyaya bakisini yansitiyor olmasi bakimindan da énem tagimaktadir.
Ayrica, Celebi’'nin sahip oldugu miizik birikimi ve eserinde ¢esitli miizik unsurlarina degini-
yor olmasi miizik aragtirmacilar agisindan eserin degerini arttirmaktadar.

Seyahatname’nin altinci ve yedinci ciltlerinde, Balkanlardan Avrupa iglerine kadar
uzanan bir cografya dahilinde, diger bircok konunun yaninda miizikle ilgili gozlemlerin de
yer aldig1 goriilmektedir. Buna bagh olarak, Osmanli’nin batili miizik kiiltiiriint 17. yiizyilda
ne sekilde anlamlandirdig: hakkinda seyyahin gozlemlerine dayanarak bazi degerlendirme-
ler yapmak miimkiindiir. Bu noktada, Evliya Celebi'nin miizik konusundaki gozlemlerine
onem katan miizik birikiminden s6z etmek yerinde olacaktir.

Evliya Celebi’nin Miizik Birikimi

Evliya Celebi, 1045 (M.S. 1635/1636) yilinda Sultan IV. Murad'in dikkatini ¢ekerek
saraya kabul edildiginde Ayasofya Camii'nde hafizlik yapmaktaydi.! Saraydaki giinlerinde,
IV. Murad tarafindan kendisinden miizik icra etmesi istenen bir durumda Evliya Celebi’nin
sergiledigi davranis, seyyahin hatir1 sayilir bir miizik birikimine sahip oldugunu kanitlamak-
tadir. Evliya Celebi, Sultan’in istegini belirtmesinin ardindan, seslendirecegi makamlar: bir-
biri arkasina nasil ekleyecegini, yani yapacag: geckileri tarif etmistir.?

Seyyahin tarif ettigi geckileri gerceklestirebilmek bir tarafa, bu tarifi yapabilmek bile
miizik konusunda belli bir ustalik seviyesinde olmay1 gerektirmektedir. Bununla birlikte;
Evliya Celebi'nin kendi ifadelerinden, miizik alaninda dénemin iinlii ismi Dervis Omer
Giilseni’den faydalandigi ve Sultan’in huzurunda elindeki daire esliginde geleneksel Tiirk
sanat miizigi tiirlerinde ve de farkli makdmlarda eserler seslendirdigi anlagilmaktadir.?

Ayrica, Seyahatndme’nin Budin $ehri’nin anlatildigi kisminda yer alan su ifadedeki
“Kitdb-1 Edvar’ terimi, seyyahin donemin miizik kurami eserlerinden en azindan haberdar
ve entellektiiel beklentileri bulunan bir dinleyici oldugunu ortaya koymaktadir: “Ger¢i bu
diyarda musiki ilmi Kitdb-1 Edvir iizerine okunmaz, ama sehrin yine nazik tabiatl akilli ve
olgun celebileri seyyahlardan ve gelen gidenlerden kir, naks ve ildhiler ¢cikarip hazin sesle
okurlar...”™

Evliya Celebi'nin miizik birikiminin bir bagka gostergesi ise, ozellikle Seyahatna-
me’nin birinci cildinde Istanbul’daki miizik, besteciler, hanendeler, calgicilar, calgilar ve
bazi kurumsal miizik yapilar1 hakkinda bilgi verirken sergiledigi titiz yaklagimdir. Seyahat-
ndme’nin soziini ettigimiz kisminda, miizikte donemin 6nemli isimleri anilmig ve ¢algic

! Henry George Farmer, “Turkish Instruments of Music in the Seventeenth Century”, Journal
Of The Royal Asiatic Society, No:1, Ocak 1936, s.2.

? Gliniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnimesi, Haz: Seyit Ali Kahraman, Yiicel Dagli.
Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2003, C.1, 5.205.

3 Age, 5.206, 208.

* Age, C.6, 5.330.
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esnafi ¢algilarn tasnif edilerek bir sira ddhilinde tamtilmigtir.> Miizik birikiminden soz etti-
gimiz Evliya Celebi'nin, 17. ylizyilin ii¢lincii ceyreginde Avrupa’da karsilagarak ele aldig:
batili miizik unsurlari; makalemizde, dini miizik, dini ve dindis1 6zellikler tasiyan askeri
miizik ve de dindig1 miizik ¢ercevelerinde incelenmektedir.

Dini Miizik

Seyahatname’nin Istanbul'u kapsayan birinci cildinde, Hiristiyan dini miiziginde ve
kiliselerde 6nemli bir ¢alg: olan, Osmanlilarin “erganun” ya da “erganon” dedikleri “biiyiik
org” hakkinda bir tasvir bulunmaktadir. Evliya Celebi’'nin tarifine gore, erganun ¢ yiiz adet
rizgdr didiginden olusan bir calgidir. Kiliselerde kendine ayrilan bir mahfilde bulunan
erganun, manda derisinden iretilmis her birini onar rahibin ¢ektigi iki kortigin ifledigi
hava aracilig: ile caligmaktadir. Ayrica, koriiklerin ifledigi hava, normalde agizla ¢alinacak

baz: sazlarin deliklerini kapatan ve ucunda kece bulunan mekanizmalar1 da harekete gegir-
mektedir.

Evliya Celebi'nin erganun calgisinin yapist ve ¢alisma ilkelerine iliskin tespitleri,
biiyiik org hakkinda bir¢ok ciddi yabanci miizik kaynaginda bulunan bilgiler ile ortiismek-
tedir. Diger taraftan, “biiyiik org”larin boru sayilar: birbirinden farkli olabilmektedir. Heniiz
10. yiizy1lda, Ingiltere’de Winchester Katedralinde dort yiiz borulu bir org bulundugu bi-
linmektedir.” Hatta Almanya’da bulunan Halberstadt Katedrali'ndeki orgun XIV. yiizyilda
1361 borusu bulunmaktaydi.?

Evliya Celebi, Israil dilindeki Zebur’dan Nemse (Avusturya) diline gevrilen ilihilerin
erganun esliginde Rehavi Makami'nda okundugunu belirtmektedir. Celebi, bu noktada er-
ganun ve Rehavi Makdmi hakkinda su degerlendirmeyi yapmaktadir: “Bu dyeti Rehdvi Ma-
kdmi’nda okuduklarinda insan hayran olur. Bu erganonu Hz. Davud, Ruhd'da yani Urfa'da
yaptig1 icin Rehdvi Makimi derler...”

Bu noktada, Henry George Farmer'in “7he Organ of the Ancients’ (Eski Uygarlikla-
rin Orgu) adli eserinde yer alan, orgun icad1 konusundaki inanmalara deginmek faydali ola-
caktir. Septuagint Incil'inde, orgun Hz. Davud tarafindan icat edildiginin séylendigine dik-
kat ceken Farmer, Hz. Davud'un Yahudiler arasinda da ¢algilarin mucidi olarak kabul gor-
diigiinii belirtmekte ve Islam gelenegindeki inanmay1 da Evliya Celebi’nin aktarmis bulun-
dugumuz ifadesine dayanarak agiklamaktadir.!

Erganun hakkindaki yogun tasvirler ise, Seyahatname’nin altinci ve yedinci ciltle-
rinde, sehirlerin gorkemli yapilar olan kiliseler tanitilirken karsimiza ¢ikmaktadir. Evliya

> Age, C.1, 5.623-645.

6 Age, 5.626.

7 Henry Willis, “The Organ, its History and Development”, Proceedings of the Royal Musical
Association, 20 Mart, 1947, 73rd Sess., 5.61.

8 Agm, s. 62.

° Gliniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnimesi, C.1, s. 626.

10 Henry George Farmer, The Organ of the Ancients, William Reeves Bookseller Ltd., London,

1931, 5.8-9.
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Gelebi'nin Haziran 1664 tarihinde gittigi Be¢ Kalesi (Viyana) Istafani Kilisesinde!! (St.
Stephan Katedrali) gordiigii erganun hakkinda yaptig: tarif Seyahatndme’nin birinci cildin-
deki erganun tarifi ile biiyiik oranda értiismektedir. Iki tarif arasindaki tek fark, St. Stephan
Katedrali’'ndeki erganunun koriiklerinin yirmiser papaz tarafindan ¢ekildiginin sdylenmesi-
dir. Ornegin her iki erganun da ii¢ yiiz boruludur. Oysa daha énce de belirttigimiz gibi, bii-
yiik orglarin borular farkli sayilarda olabilir. Buna bagh olarak, birinci ciltteki tarifin de
ozellikle St. Stephan Katedrali'nde ya da bagka bir gezide edinilen bilgilere dayaniyor olabi-
lecegi ihtimali goz ardi edilmemelidir. Ciinkdi Viyana’'daki gozlemler ayrintili olarak aktari-
lirken, birinci ciltte verilen bilgilerin hangi gézleme dayandig1 konusunda metinde bir ipucu
bulunmamaktadir.

Evliya Celebi, kutsal giinlerde erganunu ¢almak i¢in St. Stephan Katedrali'ne davet
edilen icracilari, misiki kitabina gore icra yapan miizik ilminin ustalar1 olarak nitelendir-
mektedir. Celebi, bu usta icracilarin Pisagor, Farabi ve Guldm Sadi mertebesinde miizikgiler
oldugu degerlendirmesini yapmaktadir.'”? Bu degerlendirmede, Pisagor'un ve miizik aralikla-
rinin hesaplanmasinda ondan izler tasidig: bilinen Farabi’nin adlarinin arka arkaya siralan-
masl, Celebi'nin miizik birikiminin bir bagka gostergesi sayilabilir. Diger taraftan, kilisede
orgla icra yapan sanatgilarin bu isimlere ve Abdiilkadir Merdgi'nin 6grencisi olan 16. yiizy1-
lin biiyiik bestecisi Gulam $adi zirvesine es tutulmasi, Celebi'nin karsilastigi miizik unsuru-
nu ne kadar degerli buldugunu kanitlamaktadir.

Yedinci ciltte yer alan erganun bahsinde, Zebur’dan ilahilerin erganun esliginde!® ve
Rehavi Makami'nda okundugu yeniden vurgulanmakta ve de erganunun Hz. Davud tarafin-
dan icat edildigi anlatilmaktadir.’ Ayrica, Evliya Celebi Rehavi Makdmi'nda okunan ilahile-
re Seyahatnadme’deki her deginisinde, bu ezgilerin ne kadar etkileyici ve dokunakl oldugun-
dan da s6z etmektedir. Ornegin, Kasa Sehri'ndeki Kasa Ban Mugani Kilisesi'nin tarifinde,
Incil ayetlerinin Rehavi Makdmi'nda okundugunu belirttikten sonra, Evliya Celebi'nin su
degerlendirmeyi yaptig1 gorilir: “... adamin viicudunda olan biitiin kil u¢lar1 haberdar olup
adamin tiyleri lrperir. Kisacasi, immi ve inan¢li adam dinlese inancina zarar gelir, ama
sddik drifler dinlese acayip sanatl erganun sazidir, deyip aldirmaz."

Geleneksel Tiirk sanat miizigi birikimi konusunda agiklamalarda bulundugumuz
Evliya Celebi'nin, kilisede erganun esliginde icra edilen ildhilerin hepsini Rehavi olarak
nitelendirmesi ilgi ¢ekicidir. Hiristiyanhk dininin bazi mezheplerinde, cesitli cografyalarda
ve tarihin cesitli donemlerinde makamsal 6zellikler gosteren ilahilerin seslendirildigi bilin-
mektedir. Fakat kilise makdmlar1 ya da modlar1 olarak taninan miizik unsuru, geleneksel

! Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnimesi, C.7, 5.208.

12 Age, 5.232.

13 Evliya Celebi, Hz. Davud'un erganun ¢alip Zebur ayeti okudugu i¢in Nemse milletinin, Hz.
Davud’a indirilen suhuflar1 Nemse diline ¢evirip erganun esliginde okudugu bilgisini, 7. cil-
din 280, 281. sayfalarinda da aktarmakta ve Rehavi Makdmi'nda okundugunu soyledigi bir
ayet 6rnegi de vermektedir.

4 Age, s. 232-234.

15 Age, C.6, 5.49.
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Tiirk miizigi makamlar ile baz1 noktalarda kesisebilse de birebir ortiismemektedir. Ayrica,
Celebi'nin dinledigi diisiiniilebilecek major ezgilerin Rast Makdmi'ni ya da ona yakin olan
Rehavi Makdmi'ni ¢agristirabilecegi de akla gelmektedir. Fakat bu durumda, daha yaygin ve
temel bir makam olan Rast dururken, bu miizik yaratilar1 i¢in Rehavi Makadmi nitelemesinin
neden yapildig: sorusu giindeme gelmektedir. Celebi’nin adin1 andig1 Gulam Sadi, kendi ile
ayn: yiizyilda yasamis olan Hafiz Post ve Itri'nin (miizik konusunda Evliya Celebi'nin de
faydalandigi Dervis Omer Giilseni’den faydalandig1 bilinmektedir)!¢ Rehavi Makami’ndaki
eserlerinde, Rast Makdmi'ndan ¢ok ayr bir 6zellik bulunmadig1 goriilmektedir. Dolayisiyla,
Evliya Celebi'nin Rehéavi nitelemesinin, gercekten de makdm kavramiyla miiziksel anlamda
iligkili olabilecegi zayif bir ihtimal halinde karsimizda durmaktadir. Batili bir miizik unsu-
runun Rehavi olarak nitelenmesi hakkindaki bu tartismayi, dini ve dindig:1 6zellikler tasiyan
askeri miizik ve de dindis1 miizik konularina da degindikten sonra sonug¢landirmamiz daha
dogru olacaktir.

Evliya Celebi, usta “erganun” icracilarina saygi duydugunu ve erganun esliginde
okunan ilahileri ne kadar begendigini belirtse de; fethedilen yerlerde bulunan kiliselerdeki
erganunlarin ve diger calgilarin, kiliselerin camiye doniigtiiriilmesi siirecinde nasil parcala-
narak yok edildigini anlatan sahneler de Seyahatndme’de yer almaktadir. Bunlardan ilki,
Budin Kalesi’nin Sultan Siileyman tarafindan fethi ile ilgili tarihi bilgilerin aktarilmasi ger-
cevesindedir. Evliya Celebi, gezisinden bir 6nceki yiizyilda gecen bu sahneyi soyle aktar-
maktadir: “Biitiin putlari, ¢an, erganun ve trompete adli Deccal sazlarin ve biitiin hag, ¢elipa
ve aga¢ putlari parca parca edip ¢irkinliklerden tiim kiliseleri temizleyip yamuk mihraplarini
Mekke-i Miikerremeye dogrulttular ki ...”"7

Seyahatndme’de aktarilan bu tarzdaki ikinci sahneyi ise, Evliya Celebi bizzat yasadi-
gim1 soylemektedir. Celebi'nin ifadesine gore; Uyvar Kalesi'nin en biiyiik kilisesi olan Macar
Kilisesi'nin “Davudi erganun”u,'® Sadrazam Fazil Ahmet Paga tarafindan esir papazlara ¢aldi-
rilir. Dinleyenler, ¢alginin hiiziinlii sesine hayran kalir. Fakat daha sonra, gaziler bu erganu-
nu paramparca ederler. Erganunun bulundugu kosk ise miiezzinler i¢in mahfil olarak diizen-
lenir.™

Ozellikle Evliya Celebi'nin de hazir bulundugu bu ikinci sahneyi de aktardiktan
sonra, begenilip takdir edilen erganunun neden bu sekilde tahrip edildigi sorusu akla gel-
mektedir. Anlagildig1 kadariyla erganun ve onunla icra edilen miizik ne kadar begenilirse
begenilsin, kafir olarak degerlendirilen Hiristiyanlarin bu azametli, immi Misliimanlarin
aklimi celebilecek kadar etkili bir tiniya sahip 6nemli simgesinin, cami olacak bir mekanda
bulunmasi uygun diigmemektedir. Yine de Seyahatnidme’de kargilagarak aktardigimiz bu

16 Yilmaz Oztuna, “Itri”, Bityitk Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, An-
kara, 1990.

17 Gliniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnimesi, C.6, 5.290.

18 “ Davudf’ sifat1, ¢alginin sesinin glirligiini niteliyor olabilecegi gibi, erganunun Hz. Davut
tarafindan icat edilip ¢alindig: inancini da yansitiyor olabilir.

19 Age, 5.497.
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sahneleri, giiniimiiz diinyasinda kabul gérmiis degerler tizerinden degil, 17. yiizyilin sartlan
cercevesinde degerlendirmek gerektigi aciktir.

Evliya Celebi'nin Hiristiyan dini miizigi ile ilgili gozlemleri sadece kilise mekén ile
simirli degildir. Farkli mekéanlarda uygulanan ritiiellerde Hiristiyan ruhban sinifindan kimse-
ler tarafindan cesitli ilahiler seslendirilmektedir. Celebi, Dobra-Venedik $ehri'nde gecirdigi
bir gecede, Latin Hiristiyanlarin Hz. Isa ve Hz. Meryem’i Yahudilerin elinden kurtarmalari-
nin canlandirildig: bu tiir bir ritiiele sahit olur. Celebi’nin anlattig1 bir diger sahnede ise, on
iki Venedik Beyi siislii atlar tizerinde tiim askerleri ile birlikte silahli olarak alay halinde
gecerken, yanlarinda da Rehavi Makami'nda Incil okuyan bini agkin papaz yaya olarak onla-
ra eglik etmektedir.?

Diger taraftan, Seyahatname’de bazi muharebe sahneleri anlatilirken de ruhbanlarin
Rehavi Makdmi'nda Zebur ayetleri okuduklarina ve bu esnada “erganun borusu”, “trompete
borusu” ve “luturyan borusu”nun yine ayni makdmda ¢alindigina deginilmektedir.?! Goriil-
digi gibi, 17. yiizyilda Hiristiyan ruhban sinifi, Avrupa ordularinda askerleri motive etmek
i¢in dini metinleri ezgili olarak seslendirmektedir. Islevi agisindan baktigimizda, bu uygula-
manin askeri miizik icerisinde degerlendirilmesi miimkiindiir.

Askeri Miizik

Seyahatndme’de anlatilan muharebe sahnelerinde, yukaridaki ifademizde de yer
aldig1 tizere Avrupal halklarin askeri miizik calgilarinin adlar ge¢mektedir. Bu sahnelerin
anlatiminda karsimiza en sik ¢ikan calgi adlari, boru cesitleri olan erganun borusu, trompete
ve luturyani?? borudur. Kéfirler; erganun, trompete ve luturyan borularimi c¢alarak Miislii-
man askerlerin tizerine hiicum ederler.?® Bu ii¢ boru ¢esidinin adinin 6zellikle Hiristiyan
askerleri ile yapilan muharebelerin neredeyse her anlatiminda arka arkaya siralanmasi, Evli-
ya Celebi'nin yaptig: tasvirlere katkida bulunmaktadir. Dolayisiyla, bu ¢alg: adlarinin Cele-
bi'nin tasvirlerini gii¢lendiren birer ses simgesi oldugunu soyleyebiliriz.

Erganun adinin, Seyahatname’de dini ve askeri miizik kapsaminda, iki farkl calg:
icin kullamildig1 dikkat ¢cekmektedir. Kiliselerde kullanilan biiyiik org calgisini kargilayan
erganun iizerinde daha 6nce durmustuk. Eserin birinci cildinde ¢algic1 esnafi tanitilirken ise,
diger boru cesitleri arasinda erganun borusu adli bir ifleme ¢alginin da yer aldig1 goriilmek-
tedir. Bu ¢alg1 hakkinda ulasabildigimiz tek tarif Seyahatname’nin birinci cildinde yer al-
maktadir. Celebi, bu tarifte erganun borusunun Alman sigirlarinin boynuzundan inceltilerek
yapildig1 ve icine tel diller yerlestirildigi bilgisini vermektedir.?* Avrupa ordularindan bah-
sederken ad1 bu kadar sik gecen bir calginin Celebi tarafindan verilen tarifine uygun bir
calgiya yabanci kaynaklarda rastlanmiyor olmas: ilgi ¢ekicidir. Hatta konu tizerinde oldukga
derin arastirmalar yapmis olan H.G. Farmer, erganun borusunun ne tip bir ¢alg1 oldugunu

2 Age, 5.579.

2 Age, C.7,s.75.

22 Luturyan borusu ya da Lituryan borusu olarak da anilmaktadir.
- Age, 5.64, 75, 426, 465; C.6, 5.72, 391, 394, 396.

2 Age, C.1, 5. 644.
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hayal edemedigini belirtmistir.? Dolayisiyla bu konuda tek sdyleyebilecegimiz, Evliya Cele-
bi’nin erganun hakkinda ¢ok kesin bir tarif yaptigi, Seyahatndme’de gecen ve kiliselerde
kullanilan erganun ile bu ¢algiy1 karistirma ihtimalinin son derece diisiik oldugudur. Diger
taraftan, askeri miizik topluluklarinda yer alan erganunun org calgisina karsilik gelebilece-
gini disiinecek olursak, biiyiik orgun yapisi itibariyle anlatilan sahnelerde yer alamayacag:
aciktir ki, ancak portatif org? adli ¢alginin bu topluluklarda yer almis olabilecegi ihtimali
degerlendirilebilir. Fakat bu tip bir iddiay1 ortaya koymak, gercekten bizim ulasamadigimiz
saglam deliller sunmay: gerektirmektedir.

Bir¢ok savas sahnesinin anlatiminda, erganunun hemen ardindan anilan trompete
ise, Seyahatname’nin birinci cildinde Alman Prag Kalesi'nde ortaya ¢ikan ve onlarin alayla-
rinda ¢alinan bir boru olarak tarif edilmistir.?” Farmer’in da belirttigine gore, bu boru cesidi
Avrupa trompetine karsilik gelmektedir.?® Celebi'nin trompetin Alman Prag Kalesi'nde orta-
ya ¢iktig1 yoniindeki degerlendirmesinin ise, ge¢misinin ¢ok daha gerilere gittigini bildigi-
miz calginin evrimine o donemdeki muhtemel bir Alman katkisindan ya da galginin s6zii
gecen cografyadaki yayginligindan kaynaklandig: diisiiniilebilir.

Luturyan borusu ise, Evliya Celebi'ne gore Felemenk? luturyaninda ortaya ¢ikmigtir
ve piringten yapilmakta olan bu ¢alg: gemilerde Hiristiyan denizciler tarafindan ¢alinmakta-
dir.?° Farmer; baz1 aragtirmacilarin bu ¢algiy1 konugsma trompeti®! zannettiklerini, oysa Cele-
bi’nin gemilerde ¢alindigini sdyledigi bu aletin daha ¢ok gemilerde komutlar iletmek igin
kullanilan kisa trompeti ¢agristirdigini belirtmektedir.?? Bizce asil ilging olan ise, yaygin
olarak gemilerde kullanilan bu ¢alginin, Seyahatndme’nin birinci cildi disinda karada yapi-
lan muharebe ve eglence ortamlarinda kargimiza ¢ikmasidir. Diger taraftan, luturyan boru-
sunun bazi aragtirmacilarin diisiindiigii gibi sesi kuvvetlendirmeye yarayan bir alet olmadigy,
yine Seyahatndme’nin bir¢ok yerinde bu calg: ile ezgi seslendirildiginin ifade edilmesine
bagli olarak agiklik kazanmaktadir.

Seyahatname’nin altinc: ve yedinci ciltlerinde kargimiza ¢ikmasa da, Venedik’te icat
edildigi belirtilen “sise borusu” ve yine bati kaynakli oldugunu tahmin ettigimiz “Ingiliz
borusu” adli galgilar hakkinda birer ciimlelik tarifler eserin ilk cildinde yer almaktadir.® Iste
bu bat1 kékenli oldugu belirtilen trompete, erganun, luturyan ve Ingiliz borulari, Celebi
tarafindan sozii edilen diger alt1 borudan ayn tutulur. Celebi’ne gore; biitiin borular birlikte
icra edildiginde, Israfil'in surunu isitmis gibi dinleyenlerin viicudu titrer, insana bir dehset

5 Henry George Farmer, “Turkish Instruments of Music in the Seventeenth Century”, s. 30.

% C. F. Abdy Williams, The Story of the Organ, The Walter Scott Publishing Co. Ltd., New
York, 1916, 5.38-40.

¥ Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnimesi, C.1, 5.644.

2 Henry George Farmer, agm, s.28.

» Bugiinkii Hollanda, Belgika ve Kuzeydogu Fransa'ya eskiden verilen ad.

% Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnimesi, C.1, s.644.

31 Sesi giiglendirerek iletmeye yarayan alet (Megafon).

32 Henry George Farmer, agm, s.29.

3 Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnimesi, C.1, s.644.
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ve hayranlik hasil olur. Ama trompete, erganun, luturyan ve Ingiliz borularimin hazin sesle-
ri, seher vaktinde dinleyenleri sagskinliktan sarhosa cevirir.3

Soziinii ettigimiz calgilar, Seyahatnime cercevesinde hem Avrupa hem de Osmanh
miizik kiltiirii daireleri kapsaminda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu noktada, askeri miizikte kul-
lanilan ¢algilarin alis veris yollar1 konusunda Seyahatname’de karsilagilan bazi verileri sun-
mak uygun olacaktir.

Mahmut Ragip Gazimihal, Avrupa’nin gobeginde bozguna ugratilan diisman ordula-
rindan ele gecen yeni tip borularin Tiirk’iin eline gectikce mehterlerin bu calgilar {izerinde
yeteneklerini denemekten geri durmadiklarini vurgulamaktadir.®> Seyahatndme’de ise askeri
calgilarin ganimet olarak alindigina iliskin bir tablo, Cigerdelen Ovasi’'nda gecmektedir. Bu
tabloda resmedildigine gore, kafirlerin biitiin savas malzemelerinin yaninda, trompete boru-
lar1, dankiyo®® ve erganunlar1 da gazilere nasip olmustur.%

Avrupa ve Osmanli ordular: arasindaki galg: alis verisinin Seyahatname’de gorebile-
cegimiz tek yolu ganimet elde etmek degildir. Celebi, Uyvar Kalesi’nin kusatilmasi i¢in yar-
dima gelen miittefik alaylarinda, 6nden Osmanli'nin bagisladigi mehterhanelerin, ardindan
ise miittefiklerin kendi askeri miizik topluluklarinin ¢alarak gecisini anlatmaktadir. S6zii
edilen miittefikler arasinda, kefere olarak tamimlanan Bogdan, Eflak ve Erdel ordular da
vardir.

Avrupa askerl miizigi unsurlar1 hakkinda Seyahatname’de anlatilardan yola ¢iktigi-
mizda, Evliya Celebi'nin bu cercevede ii¢ farkli bakis agis1 sergiledigi goriilmektedir. Once-
likle erganun, trompete ve luturyan boru cesitleri, diisman Avrupa ordularinin “sesli” bir
simgesi olarak karsgimiza ¢ikmaktadir. Savas alanlarindaki her karsilagsmada bu boru cesitle-
rinin adlar mutlaka anilmaktadar.

Diger taraftan, kefereler savasta kazandiklar istiinliikleri yine bu borularin sesleri
esliginde kutlarken, teslim olduklarinda ise ayni sesler bas: yere egilmis hagh bayraklarina
eslik eder.® Hatta kefereler Osmanl miittefiki oldugunda onlara mehterhane bagislanir ve
bagislanan mehterhane keferelerin kendi askeri miizik topluluklarinin 6niinde gider. Yani,
askeri miizik unsurlar1 ayn1 zamanda iktidarin ve giiciin simgeleridir.

Trompete, erganun, luturyan ve Ingiliz borular1 muharebe sahnelerinin diginda kar-
simiza ¢iktiginda ise, seher vaktinde ¢alindiklarinda insani sagkina cevirecek kadar da doku-
nakl sesler ¢ikarmaktadir. Anlasilan, Evliya Celebi eserinde aynm1 unsurlar farkl baglamlar-
da farkl etkiler uyandirmak iizere kullanabilmektedir. Celebi'nin bu anlam yiiklemelerini,
eserinin icinde yer aldig1 ve ayn1 zamanda hitap ettigi Osmanh kiiltiirel bakiginin baglamlar

3 Age, 5.644.

3% Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk Askeri Muzikalan Tarihi, Maarif Basimevi, Istanbul, 1955,
s. 257.

% Tulum.

%7 Giiniimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnimesi, C.6, s.428-431.

38 Age, C.7, 5.65.

% Age, 5.458.
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ve de unsurlar hakkindaki kabullenmeleri dogrultusunda gergeklestirmesinin son derece
dogal bir yazma davranig1 oldugu ortadadur.

Seyahatndme’de, Avrupa ordularinin seslendirdigi askeri miizik orneklerinin
“Rehavi Makdmi”nda oldugu degerlendirilmesi defalarca yapilmaktadir. Dini miizik konu-
sunda da sik sik karsilagmis oldugumuz bu degerlendirmenin, askeri miizigin de dini 6zellik-
ler tasimasindan kaynaklanabilecegi akla gelmektedir. Fakat Seyahatndme’de, tiim askeri
miizik orneklerinin dini 6zellikler gosterdigini ispatlayacak agiklamalar bulunmamaktadir.
Dolayisiyla, askeri miizigin bir dl¢lide dindisi 6zellikler tasimasi muhtemelken, iki farkl
miizik tiriindeki 6rnekler i¢in de “Rehavi Makam:1” degerlendirmesinin yapilmasi gercekten
ilgi ¢ekicidir. Bu konuda kesin bir yargiya varabilmek icin Seyahatndme’de kargilastigimiz
bati1 miizigi unsurlarindan kesinlikle dindis1 6zellikler gosterdigini bildigimiz 6rnekler tize-
rinde durmak yararh olacaktir.

Dindig1 Miizik

Dindis1 miizikle ilgili 6rneklerden ilki, Yiiksek Megesvar Kalesi'nde karsimiza ¢ik-
maktadir. Kral Apopi Mihail'in karis1 May Frav Band, Serdar Ali Pasa’y1, yedi veziri, yirmi
iki beylerbeyini ve yetmis sancak beyini ¢ok giizel ve bakimh bir bah¢ede misafir eder. Evli-
ya Celebi'nin ifadesine gore; burada diizenlenen ziyafetten sonra, “kefere tarzi” ¢algicilar
“Rehavi Makdmi”nda gesit cesit fasillar etmiglerdir.** Erdel Prensliginin o donemde Osman-
Ir’ya bagli olmas: sebebiyle sozii edilen etkinlikte Tiirk miizigi icra edilmis olabilecegi ihti-
mali akla gelebilir. Fakat burada gecen “kefere tarzi” nitelemesi, icra edilen miizigin kesin-
likle bat1 tarzinda oldugunun altini ¢izmektedir.

Evliya Celebi, Be¢ (Viyana) Sehri'nde diizenlenen benzer bir miizik etkinliginden
daha s6z etmektedir. Kralin veziri, Osmanh elgisi Kara Mustafa Pasa’ya Be¢ Suyu kenarinda
stislii bir bahgede ziyafet verir. Kahvaltidan sonra, Celebi’'nin ifadesi ile yetmis cesit ¢calgidan
olusan bir topluluk gelip hep “Rehavi Makdmi”nda fasillar eder. Bu topluluktaki ¢algilar asla
Rum calgilarina benzememektedir. Hepsinin sesleri gayet yakici ve hostur. Ardindan, ses
icracilan yine “Rehavi Makami”nda cesitli eserler seslendirirler.*!

Evliya Celebi'nin tarif ettigi miizik topluluklar1 Barok dénemi orkestralarini ¢agris-
tirmaktadir. Ozellikle Viyana'daki etkinlikte karsilagilan calgilar icin kullanilan ifadeler bu
fikrimizi desteklemektedir. Evliya Celebi’'nin tarifi, o donemde yayginlagmakta oldugunu
bildigimiz keman ailesi iiyelerini, keman prototiplerini, harp gibi parmakla ¢alinan telli ¢al-
gilari, orglari, agag ve piring nefeslileri kafamizda canlandirmamiza neden olmaktadir. Nite-
kim XVI. ytizyildan itibaren kraliyet evlilik torenleri ya da yabanci devlet adamlarinin ziya-
retleri {izerine diizenlenen torenler gibi devlet kutlamalarinda bu tip hacimli orkestralar yer
almigtir.#

40 Age, C.6, 5.69.

41 Age, C.7,5.272.

42 Nathan Broder, “The Beginnings of the Orchestra”, Journal of the American Musicological
Society, University of California Press., Vol. 13, No. 1/3, 1960, s.178.
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17. ytizyilda, kilise makdmlar: yerlerini major ve minér tonlara birakmis, ¢okseslilik-
te yatay yazim tekniginin karsisinda dikey yazim teknigi 6ne gegmeye baslamistir.** Dolayi-
siyla, Evliya Celebi'nin dinledigini diisiindiigiimiiz orkestralarin repertuarlarinin da bu cer-
cevede olusturuldugu tahmin edilebilmektedir. Ayrica, Celebi'nin dinledigi miizik eserleri-
nin hepsinin birden Rast ya da Rehévi makamlarini ¢agristirabilecek kilise makamlarinda
veya major tonlarda olmasinin imkénsizhig1 da ortadadir. Hatta bu konuda son bir 6rnek
verdigimizde, Rehavi Makami ve dinlenen eserler arasinda var oldugu diisiiniilebilecek yapi-
sal ilinti ihtimalinin neredeyse tamamen ortadan kalktig1 goriilecektir.

Celebi’nin anlattigina gore; Sultan Siilleyman’in Viyana kusatmas: ardindan terk etti-
gi otagin aynisi, “Stileyman Han’a bu surlarin altinda otagini biraktirmigiz” namim yiiriit-
mek icin kéfirler tarafindan bir kale olarak insa edilmistir. Siilleyman Han otaginda, yollan
kiictik degerli taslarla dosenmis, yiiz binlerce ¢esit ¢icek ve bitkinin bulundugu bir bag yer
almaktadir. Bu bag icinde, zevk sahibi krallar degisik tarzlarda koskler yaptirmistir. Havuz,
fiskiye ve sadirvanlarla siislii bu bagda, ¢arklarini sularin déndiirdiigii mekanizma marifetiy-
le ytizlerce geng, rebap, sestar, 1klig, ¢6giir, erganunun ve mizmarlar ibretlik bir seyir halin-
de calarlar. Su garklar, koriikleri ¢ekip ney gibi kaval, diidiik, miskal, dankiyo ve ¢igirtma
didiiklerinin ¢esitlerine riizgar iifler ve de bu sazlardan Rehavi Makdmi’'nda tiirlii tiirli na-
meler ¢ikar.#

Evliya Celebi'nin yukarida aktardigimiz tasvirinde, 16. ve 17. yiizyillarda prenslerin,
diiklerin bahgelerini siisledigi bilinen ve de hidrolik mekanizma sayesinde otomatik olarak
calisan bir orgdan soz ettigi anlagilmaktadir. Ornegin, Roma yakinlarindaki Villa d'Este at
Tivoli’de bulunan meghur su orgunun, 1575 yilina ait bir tarifinde su giiciiyle ¢alisarak baz
miizik eserlerini seslendirdigi kaydedilmistir.*> Degistirilebilir bir silindirin {izerindeki ka-
bartma pimler sayesinde mekanik olarak miizik iireten bu tip otomatik miizik aletleri, var-
liklarim 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar devam ettirmigtir.#

Su orgunun Evliya Celebi tarafindan yapilan tarifinde, seyyah tanimadig: ¢algilarin
seslerini Tiirk miiziginde o donemde kullanilan calgilar {izerinden anlatmistir. Bu tariften
edinilen izlenime gore, Celebinin dinledigi eserde en azindan harp, yayl calgilar ve tifleme
calgilar yer almaktadir.

Barok donemi orkestrasi calgilar tarafindan seslendirilen ve agirlikli olarak ma-
jor/minor ozellikleri gosterdigini tahmin ettigimiz miizik, Celebi tarafindan dini miizik ve
askerl miizik 6rnekleri gibi Rehavi Makamu ile 6zdeslestirilmigtir. S6ziinii ettigimiz yaklagim
ise, muhtemelen Celebi'nin Avrupa’da dinledigi miizik 6rnekleri arasindaki bir ortakliga
baglidir. Bu 6rneklerin ortakliklari, kuvvetli bir ihtimalle donemin Avrupa miizik gelenegi-

4 [lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik Yayinlari, istanbul, 1995, 5.33.

# Giintimiiz Tiirkgesiyle Evliya Celebi Seyahatnimesi, C.7, 5.201-202.

# Susi Jeans, “The Pandaemonic Organ”, The Musical Times, Vol. 107, No. 1485, November
1966, 5.967.

46 Charles B. Fowler, “The Museum of Music: A History of Mechanical Instruments”, Music
Educators Journal, The National Association for Music Education, Vol. 54, No. 2, October
1967, s. 45-49.
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nin ozelliklerini tagiyor olmalaridir. Dolayisiyla, tiim miizik 6rneklerinin, kokeni Seyahat-
name’de Hz. Davud hakkindaki bir inanmaya baglanan Hiristiyan dini miizigiyle benzer
isitsel ozellikler gostermeleri sebebiyle Rehavi Makami terimiyle nitelendikleri disiiniilebi-
lir.

Evliya Celebi’'nin Batih Miizik Unsurlanim G6zlemi Hakkinda Genel Degerlendirme

Celebi'nin batili miizik unsurlar: hakkindaki gézlemlerini, dinf miizik, dinf ve dindi-
s1 O0zellikler gosteren askeri miizik ve de dindig1 miizik basghiklarinda toplamak miimkiindiir.
Dini miizik konusunda Evliya Celebi'nin iizerinde en ¢ok durdugu unsur erganun ve onun
esliginde seslendirilen ilahilerdir. Erganun ve onunla icra edilen miizigi Hz. Davud kékenine
baglayan Celebi, erganun icracilarini usta miizikgiler olarak tanimlamis ve icra edilen miizigi
de oldukc¢a dokunakli ve de etkileyici bulmustur. Askeri miizik gercevesinde ise, 17. yilizyilin
tctlincli geyreginde, Avrupa ordularinin motivasyonunda dinf metinleri miizikli olarak ses-
lendiren Hiristiyan ruhban sinifi tiyelerinin gorev aldig: bilgisini Seyahatname’de buluyo-
ruz. Ayrica, Celebi’nin erganun, trompete ve luturyan borularini muharebe tasvirlerini gii¢-
lendiren birer ses simgesi olarak kullandig1 dikkat ¢ekmektedir.

Diger taraftan, diigmani simgeleyen bu calgilarin seslerinden muharebe baglami di-
sinda begeni ile s6z edildigi goériilmektedir. Ifadelerinden birkag kez de Barok orkestrast
dinledigini anladigimiz Evliya Celebi, bu orkestralarda yer alan ¢algilarin seslerini de be-
genmis ve icra edilen miizigi takdirle karsilamistir.

Biitiin bu miizik tiirlerine ait unsurlar, Seyahatndme’de Osmanli miizik kiltiiriiniin o
dénemdeki unsurlari ile simgelenerek anlatilmistir. Ozellikle dinlenen biitiin miizik 6rnek-
lerinin Rehavi Makamu ile 6zdeslestirilmesi ilgi ¢ekicidir. Yaptigimiz tartismalar sonucunda,
Avrupa miizik kiltiirii dairesinde yer alan farklh tiirlerdeki miiziklerin kokeninin, Seyahat-
name’de erganun calgisinin Hz. Davud tarafindan Urfa’da icat edilmis oldugu inanmasina
baglanmis oldugu savini ortaya koyabiliriz.

Miizik birikimi konusunda agiklamalarda bulundugumuz bir Osmanh aydimi1 olan
Evliya Celebi, karsilastig1 batili miizik unsurlarimi Hiristiyanlik baglaminda batil buldugunu
Osmanh bakis agisina da gonderme yaparak bazen ifade etmistir. Buna ragmen, Celebi'nin
batili miizik unsurlan kargisinda duydugu ilgiyi ve begeniyi agikca ifade etmekten geri kal-
madig1 da goriilmektedir. Dolayisiyla, Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi'nde tanik oldugumuz
gibi, Avrupa miizigi unsurlarn ile gerceklesen bazi karsilagmalarin, Osmanli’nin belli bir d6-
nemde batili miizige gostermeye bagladig: ilginin ilk fikir tohumlarini ekmis olabilecegi dii-
stiniilmelidir.
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