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RESIMDE ‘CUMHURIYET’IN KURUCUSU’ IMGESI;

“ATATURK TELGRAF BASINDA”

Image of the Republican Founder in the Painting;

oz

Cumbhuriyet donemi resim sanati, kiiltiir ve sanat politikalar
paralelindeki iiretimlerle, ulus insasinin Onemli bir parcasi
olmustur. Yeni kurulan gen¢ cumhuriyet rejimi, heniiz taze bir
gegmisin izlerini tagtyan milli miicadele ve kurtulus savasi
konularinin sanat alanina tagindigi bir pratik sergilemistir. Dénemin
sanatcilart bir halk aydinlanmasi ve bilinglendirilmesine doniisen
bu sanat kiiltiir hareketine biiyiik bir goniilliiliikle dahil olmuslardir.
Diinya sanatindaki 6rneklerde oldugu gibi, cumhuriyet tarihimizde
de ulus insasinim ideolojik anlayis1 geregince halk i¢in deger tastyan
‘onder’, ‘kahraman’, ‘kurtarici’ imgesi bu resim konularinmn en
yaygin tiiriinii olugturmaktadir. Cumhuriyetin kurucusunun tek
basmma veya c¢ok figiirlii bir kompozisyon iginde gosterildigi
resimler arasinda Seref Akdik’in “Atatiirk Telgraf Basinda” adli
yapit1 6nder imgesini propaganda diizeyinde temsiline yer veren
0zel bir yapittir. “Atatiirk Telgraf Basinda” resmi, cumhuriyetin
kurulusunu izleyen 10. yil onuruna, Atatiirk devrimleri ve
cumhuriyetin kazanimlarini ele alan sanat yapitlarinin sergilendigi
‘Inkilap Plastik Sanatlar Sergisi’ kapsaminda iiretilmistir. Milli
miicadele ile neredeyse 6zdeslesmis bir aygit olan telgraf etrafinda,
Atatiirk ve c¢alisma arkadaslarinin ruh halleri dénemin gerilimli
atmosferi icerisinde gelecek kugsaklara bir tarihi anlati olarak
birakilmak istenmis gibidir. Cumbhuriyetin kurucusu, ozellikle
portresinde belirginlesen ifadeyle, tiim siireci biiyiik bir dikkat ve
titizlikle yoneten kisi olarak anitsal bir temsile kavusturulmustur.
Resim, cumhuriyet dénemi resim sanatinin bas yapitlarindan biri
olarak kiiltiir tarihimizde yerini almigtir.

Anahtar Kelimeler: Atatiirk, Seref Akdik, Resim, Cumhuriyet,
Telgraf.
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ABSTRACT

The art of painting in the Republican period has been an important
part of nation building with productions in parallel with culture and
art policies. The newly established young republican regime
exhibited a practice in which the subjects of the national struggle
and the war of liberation, which still bear the traces of a fresh past,
were transferred to the field of art. The artists of the period
voluntarily participated in this art and culture movement, which
turned into a public enlightenment and awareness. As in the
examples in world art, the image of the ‘leader’, “hero’ and ‘savior’,
which is valuable for the people in accordance with the ideological
understanding of nation-building in our republican history,
constitutes the most common type of these painting subjects.
Among the paintings in which the founder of the republic is shown
alone or in a multi-figure composition, Seref Akdik's work titled
“Atatiirk at the Telegraph” is a special work that includes the
representation of the leader image at the propaganda level. The
painting “Atatiirk at the Telegraph” was produced in honor of the
10th year following the establishment of the republic, within the
scope of the 'Revolution Plastic Arts Exhibition', where works of
art dealing with Atatiirk's revolutions and the achievements of the
republic are exhibited. Around the telegraph, a device almost
identified with the national struggle, it is as if the moods of Atatiirk
and his colleagues were left as a historical narrative to future
generations in the tense atmosphere of the period. The founder of
the Republic, as the person who managed the whole process with
great care and meticulousness, was given a monumental
representation, especially with the expression in his portrait. The
painting has taken its place in our cultural history as one of the
masterpieces of republican period painting.
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EXTENDED ABSTRACT / GENISLETILMIS OZET

Among the paintings in which the founder of the republic is shown alone or in a multi-figure composition, Seref Akdik's work titled “Atatiirk
at the Telegraph” is a special work that includes the representation of the leader image at the propaganda level. After his art education, Akdik
returned to France, where he went with a state scholarship, with the Western education he received and the impressionism style he acquired,
and he willingly participated in the ongoing innovations.

The art of painting in the Republican period has been an important part of nation building with productions in parallel with culture and art
policies. It is in accordance with the nature of the work that this art reflects a tendency based entirely on figure/human body representation, as
in similar nations. The newly established young republican regime exhibited a practice in which the subjects of the national struggle and the
war of liberation, which still bear the traces of a fresh past, were transferred to the field of art. The artists of the period voluntarily participated
in this art and culture movement, which turned into a public enlightenment and awareness. On the other hand, the ongoing innovations and the
revolutions that have been taken have begun to be transformed into artistic products.

The art of painting in the Republic period accompanied the new developments in the field of culture and art with examples shaped around
national issues. As in the examples in world art, the image of the ‘leader’, ‘hero’ and ‘savior’, which is valuable for the people in accordance
with the ideological understanding of nation-building in our republican history, constitutes the most common type of these painting subjects.
Especially the paintings about Atatiirk, which were made in the first period of the establishment of the republic, constitute important examples
of this trend.

In Mustafa Kemal Atatiirk's Tenth Anniversary Speech, the necessity of focusing on fine arts was specially emphasized, and in the following
years, the art activities detailed above were carried out in line with this goal. In the first years of the Republic, most of these art activities were
carried out with state support. The state encouraged and supported artists, and in return, artists contributed to the promotion and development
of the new Republic. The work of Seref Akdik, which is the subject of our review, was produced for the Revolution Exhibition organized
within this scope and was included in the state's collection after its suitability for the purpose was confirmed.

The painting “Atatiirk at the Telegraph” was produced in honor of the 10th year following the establishment of the republic, within the scope
of the 'Revolution Plastic Arts Exhibition', where works of art dealing with Atatiirk's revolutions and the achievements of the republic are
exhibited. Around the telegraph, a device almost identified with the national struggle, it is as if the moods of Atatiirk and his colleagues were
left as a historical narrative to future generations in the tense atmosphere of the period. The founder of the Republic, as the person who managed
the whole process with great care and meticulousness, was given a monumental representation, especially with the expression in his portrait.
With this feature, painting has taken its place in our cultural history as one of the masterpieces of the republican period painting art.

The painting “Atatiirk at the Telegraph” conveys a historical section from the National War of Independence. During the national struggle,
Mustafa Kemal not only managed the movement in every aspect, but also stood in charge of communications, communicated with
administrative officials and army commanders, ensured a strong organization by ensuring the flow of information. The picture showing Mustafa
Kemal standing at the telegraph during the national struggle used the telegraph machine as an important symbol of the national liberation war.

Seref Akdik's painting "Atatiirk at the Telegraph" has the quality of being a document of the history of the republic with its original formatting
language. When the work Atatiirk at the Head of the Telegraph is evaluated in terms of propaganda techniques, it can easily be said that he
carries the message he undertakes to the audience. The work is among the cult works of Turkish painting as a concrete document of the belief
and determination of Mustafa Kemal Atatiirk as the image of the national leader.

The study will attempt to analyse Akdik's cult work in its historical and aesthetic context, in connection with both national and universal
examples, through intertextual readings and comparative discussions.
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GIRIS

Cumbhuriyetin kurucusu roliiyle Mustafa Kemal Atatiirk, bir¢ok resimde ana karakter olarak temsil imkani bulmustur.
Ozellikle, cumhuriyetin ilk y1llarii olusturan dénemde, sanat kiiltiir alaninda 6ne ¢ikan etkinliklerde kurtulus savast,
milli miicadele, cumhuriyet devrimleri ve tiim bu gelismelerin kurucusu olarak Mustafa Kemal, ulusal kiiltiire dair
konu ve ¢alismalarin baslica 6gesi haline gelmistir. Bu dénem gergeklestirilen etkinlikler arasinda dnemli bir yer
tutan Inkilap Sergileri, cumhuriyetin plastik sanatlar alanindaki iiriinlerini goriiniir kilma yolunda énemli bir ¢aba
olmustur. Cumhuriyet dénemi ressamlarindan Seref Akdik’in bu sergiler i¢in yaptig1 “Atatiirk Telgraf Baginda” adl
caligma, daha sonra alaninda kiilt eserlerden biri olmustur. Akdik’in yapitinin, tarihsel ve estetik baglamda hem ulusal
hem evrensel orneklerle baglanti i¢inde, metinler aras1 okumalar ve karsilastirmali tartigmalar i¢cinde irdelenmesi,
cumhuriyetin kiiltiir ve sanat politikalarina 1s1k tutacaktir.

1928°de Latin harflerinin kabulii, hemen ardindan, Millet Mekteplerinin agilmasi, 1930°da kadina se¢me ve segilme
hakkinin taninmasi; 1931°de Tiirk Tarih Kurumu’nun kurulmas: ve 1932°de 1.Tiirk Tarih Kongresi’nin toplanmasi,
ayn1 yil Tirk Dil Kurumu’nun ve 1. Tiirk Dil Kurultayr’nin toplanmasi ve bunlar1 izleyen yenilikler, degisimin
isaretlerini veriyordu. Atatlirk’ti Cumbhuriyetin ilk yillarmmda halk arasinda koyliilerle sohbet ederken gosteren
fotograflar, yeni devlet idealinin biitiin alanlarla genis kitleyi kucaklayacak reformlar yapilirken, halkla diyalog
icinde bulunmak geregine isaret eder. Yeni devlet bicimi, halki egitip bigimlendirirken, ¢agdas bilimin ve bilginin
1s1gindan herkesin esit oranda yararlanmasini ilke edinmisti.

Cumhuriyetin kurulus idealleri ve gergeklesmekte olan devrimlere biiyilik bir goniilliiliikle katilanlar arasinda
sanatcilar en dnde yer almislardir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren yeni donemin dagarciginda yer alacak olan
“resmi sanat”, “milli sanat”, “devlet destekli sanat” ve “yeni sanat” kavramlar1 dolagima girmistir. Boylece ulus
devletin devrim ideolojisi ve modernlesme iilkiisiiniin resim sanatina yansimasi konusunda ilk eser drnekleri ortaya
cikmaya baglamistir. Cagdas Tiirk resim sanatinda grup olusumlarinin bu gelismelerde oynadigi rol ve dénemin
ruhunun resim eserlerine yansimasi somut iiriinlerin incelenmesiyle degerlendirilebilir. Cumhuriyet dénemi
ressamlarindan Seref Akdik’in bir “inkilap ressami” olarak, figiiratif calismalariyla, modern yagam sahneleri ve
ulusal Kurtulus Savasi’na odaklanan tavri ayrica incelenmeye degerdir. Akdik’in Cumhuriyetin kurucusu Mustafa
Kemal’i bir donem lideri olarak betimledigi “Atatiirk Telgraf Basinda” adli ¢alismasi, ideallere gidilen yolda
gosterilen cabanin somut bir yansimasi olarak kayitlara gegmistir.

1. Ulus Devlet insas1 Ekseninde Resim Sanatinda Lider Temsili

Cumbhuriyet’in ulus insa politikalar1 geregince one ¢ikan ideoloji ve siyasal kosullandirmalar ve bunlarin yon verdigi
yurtseverlik, ulusalcilik kavramlan, ozellikle plastik sanatlarda daha ¢ok figiir yoluyla kendi ikonografisini
olusturmustur. Bu aslinda tiim uluslarin tarihleri i¢in genel geger bir gergekliktir. Halk ve topluluk i¢in deger atfeden
lider, kahraman, Oonder ya da kurtarici imgesi sanatta sik basvurulan bir temsildir. Mustafa Kemal, lilkede kokli
degisimlere onderlik eden, devrimci ve kurtarici kimligi ile cumhuriyet doneminde en ¢ok resmi yapilan kisidir.
Cumbhuriyet’in kurulusuna kosut, “cumhuriyet”, “batililasma”, “devrimler” gibi kavramlar ve bunlar ekseninde
dolasima giren sdylemler i¢inde Mustafa Kemal’in oldugu bir figiir resmi i¢in konu repertuar1 olusmasina kaynaklik
etmistir. Cumhuriyet’in resmi sanat birligi konumundaki “D Grubu” kurucularindan Nurullah Berk, olusan bu
repertuarin yani sira, konu tiiriiniin kronolojik tarih olusturma yoniine dikkat ¢eker (Berk, 1981:33). Dogrudan
Atatiirk’iin resmedildigi ya da konusunun Atatiirk’e iligkin oldugu resimler 6zellikle tarihsel kronoloji bakimindan
belge olarak da 6nem tagimaktadirlar.

Atatiirk’iin bizzat savasin ortasinda ve sicak cephede betimleyen ilk resim ¢aligmasinin bir yabanci sanatgi tarafindan
gerceklestirilmesi bir ¢eligki gibi goriinebilir. Avusturyali ressam Wilhelm Victor Krausz’un 1916 yilinda Mustafa
Kemal’i Anafartalar Savagi grup komutaniyken resmetmistir. Krausz, [. Diinya Savasinda miittefik ordusu esliginde,
Tiirk ressam Hayri Cizel’le birlikte cephede calisan ikinci sanatgidir. Avusturyali ressam Canakkale Savaginda bilgisi
ve ustiinliigliyle dikkat ¢eken Mustafa Kemal’in birgok fotografini ¢ekmis ve etkili bir portresini yapmistir (Resim1).
Resimde Mustafa Kemal, mavi gézleri, agik yesil renkteki serpusuyla (baslik) betimlenmistir. Krausz, ¢caligmasinda
ilerisi i¢in zihninde bazi planlar yapan bir savas kahramani ve lider tasviri gelistirmistir.

Atatlirk’lin portre ve boydan resimlerini yapan diger bir yabanci ise Alman ressam Arthur Kampf’dir. Atatiirk, 1.
Diinya Savagi sirasinda bir gezi yaptig1 Almanya’nin Berlin kentindeki miizelerde Kampf’in tarihsel eserleri konu
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alan resimlerini goriir ve begenir. Alman sanatci, 1927 yilinda Atatiirk tarafindan Tirkiye’ye davet edilir ve biri
ayakta, biri oturur vaziyette ve digeri at iizerinde tasvir eden ii¢ anitsal ¢aligma yapar. Kampf’in ayakta ve maresal
iiniformas: i¢inde betimledigi Atatiirk portresi, beden anatomisindeki orantisizliklar nedeniyle Tiirk ressamlar
tarafindan elestiri konusu yapilir (Resim 2).

Resim sanatinda, ana karakterlerin temsilinin figiir icerikli temsile yonelmesi genel bir yaklagimdir. Figiiratif resmin
en sik goriilen tiirii, portreler veya portre 6zeniyle yapilmis 6nemli kisilikler ve olaylar1 konu edinen, belli bir oriintii
(sema) diizeni i¢inde anlatan ¢ok figiirlii kompozisyonlardir. Krausz ve Kampf’in Atatiirk konulu resimleri her ne
kadar birer portre olsalar da bu yaklagimin izlerini tasimaktadirlar. Bagkan’a gore; sanat¢inin tislubuna bagh kalmakla
birlikte genellikle konunun ve mesajin plastik anlatimin 6niine gegtigi bu resimler cogu zaman bir tiir figiir fetisizmi
yaratirlar (Baskan, 2005:1048). Ozellikle, ideolojik ve siyasal kosullandirmalarim bigimlendirdigi veya yurtseverlik
ve ulusalcilik riizgarlarinin sert estigi donemlerde adeta ortama egemen olan havanin ‘egemen figiirlerle’ kendi
ikonografisini olusmasina ¢ok rastlanilan bir durumdur. Ondin, bu yargiy1 baska bir agidan dogrulayan gériisler ne
stirmektedir. Cumhuriyet donemi ressamlar1 sanat¢1 6zgiirliigli konusunda devrim ideolojisine elestirel bir tavir
almadiklar1 siirece siyasi rejim tarafindan herhangi bir kisitlama yasamamuslardir (Ondin, 2023:240). Cumhuriyet
rejimi, gelistirdigi kiiltiirel ve sosyal politikalara uygun anlayislarda {iriin veren sanatgilar1 zaman zaman destekleme
ve ddiillendirme yoluna bagvurmustur.

Fransiz filozof Louis Althusser’e gore, toplumsal formasyon, bireylerin 6nceden belirlenmis iliskiler icinde alacaklar1
rolii belirler. Kiiltiirel yonden, ulus devletin ideolojik aygiti olan sanat, egemen rejime Oncelik verdigi igin tim
asamalarda devrim sanat¢inin giindemini olusturur. Althusser, i¢inde sanatin da yer aldig1 devletin Ideolojik aygitlari
iizerinde denetim uygulanmadan iktidarin siirekli kilinamayacagini, yonetimsel gerekliligin saglanmasmda sanattan
da faydalanilmasi, sanatgilar1 devrim ideolojisine kosut konulari tercih etmeye itmistir (Althusser, 1994:36).
Cumbhuriyet donemi akademisyen ve tarihgisi Enver Ziya Karal; Althusser’in ¢ercevesini ¢izdigi atmosferi “devrimin
hazirlik asamas1” olarak tanimlamaktadir (Karal, 1998:40). Bu kritik asamada, ulusal kurtulug savasi ile
Ozdeslestirilen Atatiirk’iin siklikla resimlere konu edilmesinin hayatin dogal akisi ile uyumlu oldugu agiktir.

Ingiliz sanat elestirmeni Toby Clark, kitle kiiltiirii ¢aginda politik imgenin propaganda kavramiyla dzdeslestiginin
alti1 ¢izmektedir (Clark, 2023:57). Sanatta ideolojik temsilin daha iyi anlasilmasi i¢in, bu tiirdeki yapitlarin, genis
halk kitlelerinin duygu, diistince ve davranislarini etkilemek amacini tasidigini, dolayisiyla dnceden kurgulanmis bir
mesajlar biitiiniinii ifade eden “propaganda” kavramu ile agiklanmasimin yerinde olacag1 aciktir. Ozsezgin gore, bu
tiir sanat yapitlar;, alimayicisi (izleyici) olan hedef kitleye yonelik birtakim bildirgeler tasimaktadir (Ozsezgin,
1994:24). Buna gore; Cumhuriyet’in genel kiiltiir politikasi, 1930’Iu yillarda halkeilik politikasinin gerekli gordiigii
bir ¢erceve i¢cinde uygulanmis oldugundan, kiiltiir ve sanata iliskin biitiin olgularin temelinde, sanattan ve kiiltiirden
olabildigince genis bir halk kesimini yararlandirma amaci, biitiin acikligiyla belirir.

Resim 1. Wilhelm Victor Krausz, “Mustafa Kemal Anafartalar Savasi’nda”, Tuval Uzerine Yaglhboya, 1916.
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Resim 2. Arthur Kampf, “Cankaya Késkii’nde Atatiirk”, Tuval Uzerine Yaghboya, 1927.

2. “Inkilap Sergileri” ve ‘Cumhuriyet’in Sanatcisi’ Olarak Seref Akdik

Cumhuriyet’in ilk on yilindan itibaren sosyal kiiltiirel alandaki atilim ve yeniliklerin sanat ve kiiltiir politikalar
araciligiyla genis halk kitlelerine yayginlastirilmasi ¢abasinda 6nemli etkinlikler ortaya ¢ikmaya baslar. 1933-1936
yillart arasinda “Inkilap Sergileri”; 1938-1945 yillar1 arasinda “Yurt Gezileri”, 1932-1939 yillar1 arasinda baslayan
ve daha sonra geleneksellesen “Devlet Resim ve Heykel Sergileri” etkin sanat hareketleri olarak one ¢ikarlar.
Sanatgilar bu etkinliklere biiyiik bir istek ve goniilliilikkle katilirlar. Cumhuriyet’in ilk kurulus yillarinda etkin olan
Tiirk egitimci ve yazar Ismail Hakki Baltacioglu’na gore Akdik, “bir inkilap ressanmudir” (Baltacioglu, 1937:11).
Akdik, “Okuma Yazma Kursu” ve “Mektebe Kayit” (1935) adli resimlerinde, Cumhuriyet devrimlerinin olusum
stirecinde etkili olan egitim konusuna odaklanmistir. “Okuma Yazma Kursu” resminde harf devriminden sonra yeni
harflerinin kisa siirede halka dgretilmesi amaciyla 1928 yilinda acilan Millet Mektepleri betimlenmistir. “Mektebe
Kay1t” resminde ise egitim ve 6gretimin tiim halka yayginlastirilmasi girisimlerine vurgu yapilmistir. Sanat tarihgisi
Dastarli, Baltacioglu’nun Akdik degerlendirmesine katilir ve onun, cumhuriyetin reform anlayisini resimde en iyi
temsil eden isimlerden biri oldugunu belirtir (Dastarli, 2021:135).

Seref Akdik (1899-1972), linlii hattat Kamil Akdik’in oglu olarak diinyaya gelmis, Fatih Merkez Riistiyesinden sonra
girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi'ni 1924’te bitirmistir. Devlet bursu ile sanat egitimi i¢in gittigi Paris’te Julian
Akademisi’nde Paul Albert Laurens’in atdlyesine devam etmistir. 1928’de yurda doénerek, once Gazi Egitim
Enstitiisii sonra Haydarpasa Lisesi’nde ders vermis ve 1951°de 6gretim iiyesi olarak atandig1 istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nden1964’de emekli oluncaya kadar ¢alismistir. Inkilap Sergileri ve Devlet Resim ve Heykel Sergilerine
katildi; 7. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde (1945) birincilik odiiliinli kazanmistir. Glizel Sanatlar Birligi ile
Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’nin kurucular arasinda yer almistir. Cumhuriyetin sanatcilari Anadolu
halkiyla bulusturmasi programi cercevesinde baslattig1 Yurt Gezileri kapsaminda 1940 yilinda igel ve 1943 yilinda
ise Erzincan’da caligmustir. Akdik, resim sanatinin her tiiriinde (portre, manzara, 6lii doga) yapitlar vermistir.
Gezgin’e gore, Akdik; “gercekci bir empresyonizm (izlenimcilik) yapmak istiyorum” diyerek, izlenimci tavrini sanat
yasam1 boyunca siirdiirmiistiir. (URL 1). Ozden ise, Akdik’in, “eserlerimde samimi olmaktan baska hi¢bir endisem
yok!” diyerek, miitevazi bir sanatci tavri gelistirdiginin altin1 ¢izmektedir (Ozden,1945:8). Manzaralarinda
izlenimciligin etkisi sezilirse de portre ve figiirlerinde akademik kurallara bagli, yorumdan uzak, nesneleri olduklar
gibi aktaran bir yaklagimi vardir. Sanatci, oldukga Slgiilii ve klasik bir desen anlayigina sahiptir. 1930 yilinda yaptig
“K&pekli Kadin” (Ayna Oniinde Afgan Tazili Kadin) adli yapitinda, modernlesme projesinin ilerlemeci yanini temsil
eden modern Tiirk kadini imgesini ele almistir “Okuyan Kadin (1945), “Kitap Okuyanlar” (1946) adli resimlerinde
Osman Hamdi ile ayn1 imgeyi (kadin ve kitap) kullanarak, onun Osmanli aydinina atfettigi “diisiinen, tartisan birey”
imgesini kadma yoneltmistir. Yurt Gezileri kapsaminda 1940 yilinda igel'e (Mersin) gonderilmis ve orada yaptig:
“Tahtact Kiz” (1949) ve daha sonra yapacagi resimlerde, yoresel kiyafet icinde geng kiz temasini betimlemistir. Bu
resimlerden biri Ulkii Dergisi’nin 1 Temmuz 1943 tarihli 43’i{incii sayismin kapagmi almmgtir. Akdik, “Sivas Cer
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Atolyesi” (1948) adli yapitinda iilkedeki demiryollarinin millilestirilmesi ve yeni tren yollarinin yapilmasini, yeni
ulus devletin demiryolu politikasini iglemis ve cumhuriyetin kalkinma politikalarinin izdiigiimlerini yansitma
cabasina girmistir.

Cumbhuriyetin sanat ve kiiltiir politikalarinin genel konu alanini olusturan milli miicadele ve devam eden devrimler,
daima Seref Akdik’in resminin dagarciginin bir parcasit olmustur. Saglam’a gore, Akdik, Miistakiller (Mistakil
Ressam ve Heykeltiraslar Birligi) hareketi icinde yer aldig1 donemden itibaren; bir yandan kirsal kesim yasamini
Oykiileyen figiiratif diizenlemeler yaparken, diger yandan da toplumsal ve siyasal giindemi de yansitan Atatiirk ve
devrimleriyle ilgili kompozisyonlara da dncelik vermistir (Saglam; 2004:114). Daha 1934 yilinda “Atatiirk Telgraf
Basinda” resmini yapmadan 6nce, 1930°da “Halk Inkilap ve Millet Mektebi”, 1931°de, “Kurtulus Savasi’nda Ekmek
Saclarindan Siingii Yapimi”, “Atatiirk ve Tiirk Tarih Kurumu Arkeoloji Calismalar1” ve “Kagnilar” adli resimlerini
iiretmistir. Ozellikle, “Atatiirk Ahlatlibel’de Kazida” (1933) adli biiyiik boy caligmasi, Atatiirk’iin Cumhuriyetin
devrimlerini ve uygulamalarini bizzat sahada incelerken tasvir etmesi agisindan dnemlidir (Resim 3). Resim, Ankara
Ahlatlibel’de gergeklestirilen cumhuriyetin ilk kazisina Atatiirk’iin 1933 yilinda gerceklestirdigi ziyareti
betimlemektedir. Boylece erken Cumhuriyet doneminin ruhunu, kendine 6zgii bir cosku ve kabullenme ile yapitlarina
yansitmig ve Cumbhuriyet’in kiiltiirel ¢aligmalarina biiyiik bir istek ve duyarlikla katilmig bir sanat¢i durusu
gostermistir. Elibal, Akdik’in sanatsal {iretimi konusunda, Saglam ile ayn1 diisiince birligi i¢indedir. Ogretmen ve
ressam olarak tlim yasantisinin bu déneminde devrimleri bir biitiin anlayis icinde kavrayip yayginlasmasi yolundaki
yansimalari, degerlendirmeler zincirinde tislubuyla érneklemeden geri kalmamistir (Elibal; 1973: 24).

1908°de istanbul’da II. Mesrutiyet’ten sonra sanatc1 birliklerinin kurulmaya basladig1 ve bu olusumlarin Cumhuriyet
donemi boyunca devam ettikleri goriilmektedir. Her y1l gergeklestirilen Galatasaray Sergilerini diizenleyen Sanayi-i
Nefise Birligi disarida tutulursa; 1929°da kurulan Cumhuriyet doneminin ilk sanatg1 toplulugu Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi’dir. Grup, tllkedeki akademik egitimleri sonrasi yurt digina devletce gonderilen ve
Ogrenimlerini tamamlayarak donen sanatcilardan olusmaktadir. 1928°’de Fransa ve Almanya’dan donen geng
sanat¢ilar Miistakiller ad1 altinda toplanmislardir (Giray; 1993:229). Bu birligin kurucular1 arasinda ressamlardan
Refik Epikman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Cuda, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi, Muhittin Sebati ve heykeltiras Ratip Agsir Acudoglu yer almistir. Tansug, Miistakil Ressam ve
Heykeltiraslar Birligi nin tiizigliniin 15. Maddesine vurgu yapmaktadir: “Heyeti idare bilumum icraatinda hiikiimete
kars1 mesuldiir” (Giray; 1993: 229). Tansug’a gére bu madde birligi olusturan sanatcilarin hiikiimetten ilgi ve himaye
beklediklerini ifade ediyordu. Birlik, 1929’da bastirilan “Nizamname” de amacini su sozlerle dile getirmektedir.
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, resim ve heykel sanatlarinin memleketimizde heniiz inkisaf etmekte
oldugunu nazar itibaren alarak, bu sanatin terakkisi i¢in saglam esaslarin ve emin temelin mevcudiyetini elzem
addeder ve sanatin kendine has temiz ve yiiksek serbestisi ile ¢alisarak hizmeti de gaye bilir (Giray; 1993:229).

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, izlenimci renkgilik yerine tuvalin desen yapisina, ¢izgisel kurulusuna
onem veriyordu. Kiibizm’den Disavurumculuga (Ekspresyonizm) kadar birgok farkli sanat anlayislarindan hareketle
ve bunlar 6zlimseyerek yapisalci dizge iginde giiclii bigim yenilikleriyle iiretmeyi temel aliyordu. Birlik iiyesi
sanatgilar, geng Cumhuriyet’in modern sanat 6nciiliigiine soyunmuslardi. Cumhuriyet déneminin ilk on yilina iligkin
gelismelerin sanatsal bir dokiimii, bir “muhasebesi” niteliginde olan ve 1933 yilinin Ekim aymda Ankara’da
diizenlenen Inkilap Sergisi, Ozsezgin’e gore; icerdigi yapitlarmn, genellikle Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet konular
iizerine kurulu olmasi, resimlerde kullanilan teknik bilgi ve becerilerin Bati’dan 6grenilmis sanat yontemleriyle yakin
iligki icinde bulunmasi, daha o yillarda bir sanat “diisturu” edinme yolunda birtakim ¢abalarin s6z konusu oldugunu
aci8a cikarryordu (Ozsezgin; 1993: 229). Erzen’in bu konudaki daha temkinlidir. O’na gore; Cumhuriyet kiiltiirii her
ne kadar Batililasma ¢izgisinde gelismis, dnemsenmisse de ulusal degerler Cumhuriyet’in ilk on yillarinda Bati
etkilerine kars1 kendi kimligini bulma ve kendi kokenlerine donme gibi diisiinceleri de 6n plana ¢ikarmistir (Erzen;
2013: 6-7). Akdik, katildig1 Yurt Gezileri kapsaminda gerceklestirdigi yoresel temali galigmalari, ulus ingasinda rol
alacak modern kadin imgesinin kurulusunda ve Cumhuriyet devrimlerinin sahadaki uygulamalarinda, keskin bir
gdzlemci olarak tiim bunlar1 resimleriyle belgeleme yoluna girmistir.
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Resim 3. Seref Akdik, “Atatiirk Ahlatlibel’de Kazida”, Tuval {izerine yagliboya, 297X221 cm., 1933, Ankara Resim ve Heykel Miizesi.

3. Ulus Devlet insasinda Bir Dipnot; “Atatiirk Telgraf Basinda”

Cumbhuriyetin ilk on y1linin kazanimlarmin bir bilangosunu ¢ikarmak iizere organize edilen Inkilap Plastik Sanatlar
Sergisi’nin ikincisi 1934 yilinda agilmistir. Sergi, Cumhuriyet’in ilk kusak sanatcilarmin Atatiirk’tin diislince
sistemine uygun idealleri, gerceklestirdigi devrimler ile onunla biitlinlegen sanatc1 kisiliklerin bir resmigecidi gibidir.
Sergide yer alan sanatgilar ve yapit adlari, bu gergekligi belirgin bir bigimde gostermektedir. Hamit Gorele, Miizik
ve Dil Kongresi, Atatiirk Dil Uzmanlar: Ile, Hava Miidafaas: (heykel), Eski Ankara; Malik Aksel, Hali Dokuyanlar,
Aile Icinde Cumhuriyet Bayrami;, Cemal Tollu, Kitap Okuyan Kéyli Kiz, Seref Akdik, Atatiirk Telgraf Basinda,
Mektebe Kayit, Okuma Yazma Ogrenenler, Celal Esat Arseven, TBMM ve Atatiirk, Arif Kaptan, Cumhuriyet’in
Genclige Tevdii; Zeki Faik izer, Inkildp Yolunda; Halil Dikmen, Istiklal Savasi'nda Cephane Tasiyan Kadnlar,
Turgut Zaim, Dogu ve Bati Halkinin Atatiirk’e Arz-1 Siikrant; Refik Epikman, O Giin; Ruhi Arel, Tiirk Ordusunun
Istanbul’a Girisi; Tbrahim Calli, Hatay in Anavatana Hasreti; Melek Celal Sofu, Tiirk Kadini TBMM de adl
yapitiyla sergiye katilmstir.

Inkilap Sergisi’ndeki bu yapitlar arasinda yer alan ressam Seref Akdik’in Atatiirk Telgraf Basinda adli galisma,
Cumhuriyet doneminin ulus inga politikalarimin sanat alanindaki tipik bir 6rnegi olarak incelenebilir (Resim 4).
Altintas, bu calismay1, Akdik’in, Atatiirk, Cumhuriyet ve Inkilaba iliskin kompozisyonlar: arasinda siniflandirarak,
resim ile ilgili garpict bir ¢éziimleme sunmaktadir. “Atatiirk Telgraf Basinda” biitiin Kurtulug Savas1 psikolojisini
sigdirildig1 bir resim olmasi nedeniyle Akdik’in benzer kompozisyonlari iginde ayri bir yeri vardir. Gaz lambasi
altinda bir milletin kaderini tayin edecek en zor emirleri veren Atatiirk'iin yliziindeki gerginlik ve sabirsizliga agikca
gOriiriiz Atatiirk burada O andaki durumun psikolojisi i¢inde tabii bir pozla resmi alisilmigin diginda yerlestirilmistir.
Mevcut olan iskemle de bir koltukta oturarak degil, giiniin sartlar1 i¢indeki duygu ve heyecan ile telgraf masasinin
kenarina yar1 oturmus yar1 yaslanmis bir bicimde gosterilmistir. Yiizdeki ifade ile elin belini kavrayis bicimindeki
kararlilik ve gelecege inang, Ata'nin biitiin Kurtulus Savasi ve hayati boyunca gosterdigi ender kisiliginin ustaca ifade
edilisini goriiriiz (Altintas, 1988:67). Ondin’de, kompozisyonun izleyende yaratti31 duyguyu yansitmasi konusunda
Altintas ile ayni fikir birligi icindedir (Ondin, 2023:86). Resimde, gaz lambasinin yar1 aydinlattig1 bir ortamda,
Atatlirk'iin yiiziindeki gerginlik ve endige, kosullarin olumsuzluguna dair gdndermeler igermektedir.

Devrim oncesi siirecin firtinali havasini sonraki kusaklara giiclii bir plastik ifade ile aktarmaya caligan resmin
olusumuna yol agan gelismeler ayrintili tarihi bir arastirma konusu yapacaklar i¢in Atatiirk’tiin Sdoylev’i bagvuru
rehberi olabilir. Ugurlu, resimde, Mustafa Kemal’in, milli miicadeleyi 6rgiitleyebilmek icin, Anadolu ile istanbul
arasinda, telgraf goriismesi gerceklestirmeye calistigi, yorumunu yapmaktadir. Yazar, iddiasim1 sdyle somutlar:
Mustafa Kemal, Onuncu Y1l Soylevinde dile getirdigi 11 Eyliil 1919 tarihindeki telgraf goriismesi yansitilmaya
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caligilmis olmalidir (Ugurlu, 1998: 13). Séylevde o giinlerde telgraf goriismelerinin giiclikle saglandig: ve Sivas
Kongresi zamaninda, Istanbul Hiikiimeti ile haberlesmenin uzun ugraslara ragmen bazi nedenler ve kisilerden dolay1
giicliikle gerceklestirildigini belirtmistir.

Atatiirk’iin Soylev’i incelendiginde, 11 Eyliil 1919 tarihinin milli miicadelenin geldigi noktada ‘kirilma noktast’
denilebilecek birtakim olaylarin yasandigi bir tarihsellik barindirdigr goriilecektir. 11 Eyliil 1919 giinii, Mustafa
Kemal, Anadolu ve Rumeli Miidafaa-1 Hukuk Cemiyeti Heyeti Temsiliyesi Bagkanligina secilmis; Sivas Kongresi
tamamlanmis, Anadolu ve Rumeli Miidafaa-1 Hukuk Cemiyeti teskil edildigine dair beyanname Mustafa Kemal’in
imzasiyla Sivas Vilayeti’ne verilmistir. Ayni giinlerde milli miicadeleye karst olan Istanbul’daki Sadrazam Damat
Ferit hiikiimetinin Mustafa Kemal’i etkisizlestirmek ve Sivas Kongresi’'ni dagitmak tizere kurmay Albay Ali Galip
Bey’i Elaz1g Valiligi’ne atamustir. Iste bu kosullarda yogun bir telgraf trafiginin yasandig1 sanilmaktadar.

Resim 4. Seref Akdik, “Atatiirk Telgraf Baginda”, Tuval {izerine yagliboya, 138X178 cm, 1934, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi,
Istanbul.

Sylev’in hemen yariya yakin bolimiinde Mustafa Kemal’in telgraf yazigmalarina dayaniyor olmasi, telgrafin milli
miicadelenin kazanilmasindaki énemli roliine igaret etmektedir. Egilmez’in bu modern aygitin kullanimiyla ilgili
yorumuna gore; Atatiirk, telgrafi gliniimiizdeki sosyal haberlesme programlarinin yer aldig: internet gibi kullanmas;
milli miicadelenin 6nemli bir boliimiinii siirekli olarak telgraf basinda, orgiitleme faaliyetleri ve ikna ¢abalari, zaman
zamanda tehdit girisimleriyle gecirmistir (URL 2).

Sair Orhan Asena’nin Kurtulug Savast Destani adli yapitinda “Telgrafcilar” adli siiri, bu atmosferi tiim gercekligiyle
yansitmaktadir:

“Telgrafcilar canlar disinde,

Yurdun doért ucunu birbirine baglar,

Valilikler, mutasarrifliklar, kaymakamliklar,

Emir alir, emir verir, emir sorar,

Simdi tiim Tiirklerin nabzi

Mustafa Kemal’in parmagi ucunda atar” (Asena; 1995: 12-14).

Telgraf, 1900’1 yillarin en hizli iletisim araci olarak 6nem kazanmisti. Telgraf araciligiyla, kisa metinler hizli bir
sekilde istenilen noktaya ulastirilabiliyordu. Milli miicadele donemindeki Anadolu’nun durumu goz Oniine
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alindiginda iletisimin hizli bir sekilde saglanmasi yasamsal 6nemdeydi. Kurtulus Savas1 boyunca, ordularin diizeni,
cephane ve askeri techizatin toplanmasi ve nakli, kongre ve gosterilerin organize edilmesi gibi faaliyetlerin basarisi
icin hizli iletisimin geregi agiktir. Anadolu’nun birgok bolgesinde yasanan isgaller dolaysiyla Posta-Telgraf Idaresi
Ingiliz giiglerinin eline gegmistir. Buna ragmen, Fatsali Halim Efendi, telgraf¢i Hamdi Bey gibi cok sayida isimsiz
telgrafc1 Istanbul’daki ingiliz haber alma kaynaklarinin baski ve kusatmasim kirarak, Anadolu’ya gizli bilgileri
sizdirmay1 basarmislardir. Yurtsever telgrafcilar, Mustafa Kemal’e bilgi aktarabilmek, onun talimatlarin1 gerekli
yerlere ulagtirabilmek icin, telgraf hatlarinin sabote edildigi, telgrathanelerin basilip tahrip edildigi kosullarda,
canlarimi ortaya koymuslardir. Kurtulus miicadelesi, bir anlamda ‘telgraf savasi’ olarak yasanmistir. Atatiirk,
Soylev’de milli miicadelenin isimli ve isimsiz kahramanlar1 olan telgrafcilarimin 6zverisini 6zellikle anmaktadir:
“Baylar, siras1 gelmisken bilginize sunayim; biitlin telgraf¢ilarimizin, ulusal girisim ve eylemlerimize yaptiklari
Ozverili hizmetlerinin ulusal tarihimizde 6nemli yeri vardir. Kendilerine bugiin agikca tesekkiir etmeyi bir 6dev
saytyorum” (Atatiirk, 2012: 361).

Atatlirk’iin Soylev’i icerisinde, Kurtulus Savast boyunca yasanan giinlilk ve anlik olaylarin atmosferi géz oniine
alindiginda, Akdik’in bu anlatilanlarin 6ziimsenmesini, “o an” iizerinden sahneleyen bir kompozisyonu amagladig
aciktir. “Atatiirk Telgraf Baginda” resminde; kompozisyonun ana sahnesinde, 6n planda Mustafa Kemal sag tarafta,
telsiz basinda, bir dizini masanin iizerine atmis, bir eli belinde, diger eli ile masay1 sikica kavramis durumda,
telgrafciya talimat vermektedir. Telgraf ¢ekmekle gorevli memur, sirti izleyiciye doniik, yiizii yandan ¢ok az
goriinecek bir sekilde sandalyede oturmaktadir. Resmin sol tarafinda, biraz geride, duvara yaslanmis ve beklemekte
olan iki asker yer almaktadir. Bu iki figiir, Atatiirk’iin telgraf bagindaki gorevli karsisindaki tavri lizerine aralarinda
sessizce konusmaktadirlar. Agirlikl olarak haki yesil ve kahverengi tonlarin kullanildig resimde, siyah ve koyu renk
tonlartyla 151k ve gdlge oyunlar1 yapilmistir. Diiriist’e gore; canli ve carpici renkler yerine, daha dogal, ilgi cekmeyen,
kirletilmemis saf renklere yer verilmistir (Diirtist; 2006: 28-31). Tavanda asili lambanin yansittig1 parlak 1s1k, odanin
icini ve Atatiirk’iin kaygi dolu yiiziinii aydinlatmaktadir. Resimde kullanilan 1s1k-golge diizeninin Mustafa Kemal’in
yiiziindeki ifadeyi giiclendirici bir etkisi olmustur. Akkaya’ya gore ise; Atatiirk’iin yiiziindeki kizgin ve endiseli ifade,
arka plandaki figiirlerin katkisiyla izleyicide de endise ve gerilim yaratmaktadir (Akkaya; 2014: 262). “Atatiirk
Telgraf Baginda” resmi, Ulusal Kurtulus Savasindan tarihi bir kesiti aktarmaktadir. Mustafa Kemal, milli miicadele
stiresince, hareketi her agidan yonetmekle kalmamis, bizzat haberlesmenin de basinda durarak, idari yetkililer ve
ordu komutanlariyla iletisim i¢cinde olmus, bilgi akisim1 saglayarak, giiclii bir orgiitlenme saglamistir. Mustafa
Kemal’i milli miicadelede telgraf basinda durukken gosteren resim, telgraf makinesinin ulusal kurtulus savaginin
onemli bir sembolii olarak kullanmustir.

Milli miicadele ile 6zdeslesmis telgrafin resimde 6nemli bir imge olarak yer buldugu baska bir yapit, Akdik’in
kompozisyonuna benzer olan Necdet Kalay’in benzer adli ¢alismasidir. Akdik’in 6grencisi olan ressam Necdet Kalay
(1932-1984), 1960-63 yillar arasinda ressamin Kadikdy’deki atolyesine devam etmistir. Kalay’m “Mustafa Kemal
Telgraf Basinda” adli kiigiik boyutlu resim ¢alismasi olasilikla hocast Akdik’in esiniyle olusturulmustur (Resim 5).
Resimde askeri tiniforma ve kalpag: ile Mustafa Kemal, gaz lambasi ile aydimlanmis bir odada, masa basindaki
telgraferya bir seyler dikte etmektedir. Resimde yer alan tiim figiirlerin yiizii izleyiciye doniiktiir. Akdik’in anitsal
islubuna ragmen, Kalay’in ¢alismasinin hem kompozisyon agisindan hem de renk kullanimi agisindan ¢ok daha
serbest bir sekilde yapilandirildigi goriilmektedir.
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Resim 5. Necdet Kalay, “Mustafa Kemal Telgraf Baginda”, Tuval {izerine yagliboya, 60X73 cm.

Resim 6. Nazmi Ziya Giiran, “Mustafa Kemal Atatiirk””, Tuval iizerine yagliboya, 146x96,5 cm., 1925, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi.

Cumbhuriyet donemi Tiirk resminde Atatiirk, ulusal kurtulus savasi ile 6zdeslestirilen bir figiir olarak bircok cagdas
Tiirk ressaminin eserlerinde boy gostermistir. Nazmi Ziya Giiran'mm 1925 yilinda yaptigi “Atatiirk” portresinde
Mustafa Kemal, asker kiyafetleri icinde betimlenmistir (Resim 6). Giiran, resminde, Ulusal Kurtulus Savasi'nin
anilarini, kurtaricinin yiizii izleyiciye doniik bakisinda yogunlastirmistir. Giiran’in resminde Ulusal Kurtulus
Savasi’na dair en 6nemli ayrint1 giydigi iiniformaya ek olarak sag elinde tagidig1 diirbiin imgesidir. Giiran’in Mustafa
Kemal betimlemesi Akdik’in kompozisyonu ile karsilastirildiginda temel bazi ayriliklar goze ¢arpmaktadir. Géren’e
gore Akdik, figiirii merkezine alarak, farkli konular ¢alismig, 1929 yilinda kurulmasina dnciiliik ettigi Miistakiller
icinde, resmin formunu 6nceleyen diger sanatgilarin aksine, se¢tigi konuyu aktarmayi tercih etmistir (Goren, 2003:
224). Dastarli gore ise Akdik’in, sahneyi dogalc1 bir yaklasimla aktarim ¢abasindaki objektif tavri, sahne se¢iminin
kendisinde zit bir karaktere kavusur (Dastarli, 2021:136). “O anda, orada olan” bir sahneyi resmine yorumsuz bir
sekilde aktarirken, aslinda betimlemeyi segtigi sahnelerle bu objektiviteden uzaklasir.

SONUC

Cagdas Tiirk resim sanatinda, dogrudan Mustafa Kemal Atatiirk’ti konu alan resimler sadece birer eser olmanin
Otesinde, ozellikle tarihsel kronoloji agisindan belge onemi tagimaktadirlar. Atatiirk, geng cumhuriyetin kurucu
onderi, tarihi bir kisilik, kurtarici imgesi olarak halk nezdinde karsilik bulan bir figiirdiir ve tiim bu 6zellikleriyle
resimlere konu edilmistir. Durum bdyle iken, Mustafa Kemal’in ilk resminin 1916°da Canakkale Savasi sirasinda,
Avusturyali ressam Wilhelm Victor Krausz tarafindan yapilmasi ayriksi bir olgudur. Yine, cumhuriyet kurulduktan
sonra, Atatiirk’lin davetiyle Tiirkiye’ye gelerek, Cankaya Koskii’nde onun {i¢ portresini yapan Alman ressam Arthur
Kampf’in ¢aligmalan tarihsel birer belge olarak resim tarihi dagarcigimiza eklenmistir. Tiirk sanat¢ilar da aymi
yillarda, cumhuriyet kiiltiir ve sanat politikalariin gelistirilmesine kosut, paralel iiretimlerde bulunmus ve basta
Mustafa Kemal figliri olmak iizere, Ulusal Kurtulus Savasi ve cumhuriyet devrimleri izleginde yapitlar
vermislerdir.

Sanatin, ulus insa siirecindeki rolii ve dnemi bazi diisiiniir ve tarihgiler tarafindan ayrintili bir ¢éziimlemeye tabi
tutulmustur. Althusser, sanatin devletin ideolojik aygitlarindan biri olarak kabul etmekte ve iktiran siirdiiriilebilmesi
icin basat bir rol oynadigini ifade etmektedir. Kendi kiiltiir tarihimizden biri olarak yazar Karal da “devrimin hazirlik
asamas1” denilen siiregte sanatgilarin ulusal temalara yonelmesini bir gereklilik olarak gérmektedir. Sanat tarihgi
Ondin ise, Cumhuriyet donemi ressamlarmin sanatci 6zgiirliigii konusunda devrim ideolojisine elestirel bir tavir
almadiklar siirece, siyasi rejim tarafindan herhangi bir kisitlama yagamadiklarinin altini ¢izmektedir.

Mustafa Kemal Atatiirk’tiin “Onuncu Y1l Sdylevinde, giizel sanatlara agirhk verilmesinin gerekliligi 6zel olarak
vurgulamis, sonraki yillarda bu hedef dogrultusunda Inkilap sergileri, Yurt Gezileri benzeri sanat etkinlikleri
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gerceklestirilmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarmda bu sanat etkinliklerinin biiyiik boliimii devlet destegiyle yapilmustir.
Devlet, sanatcilar1 tegvik ederek desteklemis, bunun karsilifinda sanatcilar da yeni Cumhuriyet’in tanmitilip
gelismesinde katki da bulunmuslardir. Incelememize konu edilen Seref Akdik’in “Atatiirk Telgraf Basinda” adl
yapit: bu kapsamda diizenlenen Inkildp Sergisi igin iiretilmistir ve amaca uygunlugu teyit edildikten sonra devletin
koleksiyonuna dahil edilmistir.

Milli miicadeleyi “telgraf” imgesi tizerinden konu alan resim, dénemin sancil1 ve gerilimli yillarini, siyasi atmosferini
gercekei bir yaklagimla belgelemektedir. Resmi olusturan kompozisyonda masa basinda ¢alisan telgraf¢i, masaya
yaslanarak/oturarak onu izleyen Mustafa Kemal ve arkada iki asker tasvir edilmistir. Odanin tavaninda asili gaz
lambasimin aydinlattig1 yiiziiyle Mustafa Kemal, sivil kiyafetleriyle resmin ana 6gesi konumundadir. Resimde
kullanilan yapay 1s1k ve bu 15181n bi¢cimlendirdigi golge, sorunlu gibi goriinmiis olsa da milli miicadelenin en sikintili
anlarini, doneme baskin olan gergin atmosferi, Mustafa Kemal’in durusu iizerinden izleyiciye yansitabilmesi
bakimindan 6nemli bir yapattir. Akdik, yapitin kompozisyon diizenlemesini gerceklestirmeden dnce uzun bir siire
telgrafthanelerde gozlemlerde bulunmus, daha sonra lamba ve Atatiirk portresini igeren birgok 6n calisma (eskiz)
yapmuistir.

Yapitin icerdigi mesajlar biitiinliigiinde izleyicisine sOyledigi s6z, toplumun milli miicadeleyi Mustafa Kemal
onderliginde tek viicut olarak birlikte gogiisledigidir. Atatiirk’iin gegmiste onderlik ve vatanperverlik yonii ortaya
koyulmus ve rasyonalizm ve teknolojinin yardimiyla (teknoloji “telgraf” imgesiyle temsil edilmistir) bu 6zellikler
giiniimiize transfer edilmistir. SOyle ki, Mustafa Kemal’in milli miicadele sirasindaki basarisi agiktir, O, kurtulus
savasl verilirken yapici diisiinceleri ve ¢aligmalari sayesinde toplumu 6zgiirliige kavusturmustur. O halde bugiin i¢in
de diisiinceleri yapicidir ve onun izinde gitmek, gosterdigi yeniliklere yiiriimekte tereddiitsiiz davranilmalidir.
Gelecegin aydinligimi o temsil etmektedir. Gligliikler igerisinde vatanin kurtulusuna 6nderlik eden Mustafa Kemal,
savas giinlerinde, lider kisiligine giivenen halk, bugilin de ona giiven duymaya devam etmeli ve gerceklestirdigi
devrim ve yeniliklerin halkin yararina olduguna inanmalidir. Tiim bu mesaj dizisi, nihayetinde, kurtarict imgesinin
heniiz kabul gérmemis bazi kisilerce de kabulil i¢in kimi genellemelerle akilci hale getirilmesini amaglanmaktadir.

Seref Akdik’in “Atatiirk Telgraf Basinda” resmi, 6zgiin bigimlendirme diliyle, cumhuriyet tarihinin bir belgesi
niteligine sahiptir. Atatiirk Telgraf Basinda yapit1 propaganda teknikleri agisindan degerlendirildiginde iistlendigi
iletiyi alimlayiciya (izleyici) tasidigi rahatlhikla sdylenebilir. Yapit, ulusal 6nder imgesi olarak Mustafa Kemal
Atatiirk’iin inang ve kararliliginin somut bir belgesi olarak, Tiirk resim sanatinin kiilt calismalar1 arasinda yer
almaktadir.
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YAPAY ZEKA VE GOSTERGEBILIM: KiTAP

KAPAGI TASARIMLARI UZERINE BiR DURUM

CALISMASI

Artificial Intelligence and Semiotics: A Case Study On Book

oz

Gostergebilim, gostergelerin  yiizeydeki anlamlarinin = Stesine
gecerek derin yapidaki anlamlarini inceleyen bir bilim dalidr.
Gostergebilimin gilintimiizde uygulandig1 pek c¢ok alan olmakla
birlikte, kitlesel iletisimi saglayan yiizeyler izerinde de incelendigi
goriilmektedir. Kitap kapaklarmin da tek tarafli iletisimde
kullanilan en yaygin tasarim yiizeylerinden biri oldugu sdylenebilir.
Bu arastirmada son 10 yilda en ¢ok satin alman dort kitabin
kapaklarinda bulunan tasarim 6geleri lizerinden gostergebilimsel
analiz ve anlamsal ¢ikarimlar yapilmas: hedeflenmistir. Ancak bu
siirecin yazar tarafindan dogrudan degil, yazar kontroliinde
giinlimiizde en ¢ok tercih edilen yapay zeka araglarindan biri olan
ChatGPT-40 tarafindan yapilmasi saglanmistir. Bu siirece yazar
tarafindan Pierre Guiraud’in Gdostergebilim ve Roland Barthes’in
Gostergebilimsel Seriiven kitaplar1 ile temelden egitilen bir bir GPT
olusturulmasiyla baglanmistir. Egitilen GPT den kitap kapaklarini
gostergebilimsel olarak analiz etmesi istenmis, ancak sdz konusu
kitaplar ile ilgili hi¢bir 6n bilgi verilmemistir. GPT, teorik bilgiler
1s18inda  gosterge tablolar1 olusturarak her bir kitab1 kendi
baglaminda anlamli bir sekilde analiz etmeyi basarmistir. Ayrica
biiytik dil modelinin metin igerisinde ¢ikarimlar yaparak gorsel-
metin ve anlam ii¢ggeninde farkli baglantilar kurdugu da dikkat
¢ekici sonuglardan biridir. ChatGPT-40’nun ulusal ve uluslararasi
literatiirde bu amacla daha 6nce hi¢ kullanilmadigr g6z Oniinde
bulunduruldugunda, ilk kez gergeklestirilen bu ¢alismanin yapay
zekanin ve biiyilik dil modellerinin potansiyeli ve gelecegi hakkinda
pek ¢ok 6nemli noktay: aydinlattig: diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yapay zeka, biiyiik dil modeli, ChatGPT-4o,
gostergebilim, tasarim.
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ABSTRACT

Semiotics is a branch of science that goes beyond the surface
meanings of signs and examines their deeper meanings. Although
there are many areas where semiotics is applied todayi, it is also seen
that it is examined on the surfaces that provide mass
communication. It can be said that book covers are one of the most
common design surfaces used in unilateral communication. In this
research, it is aimed to make semiotic analysis and semantic
inferences through the design elements on the covers of the four
most purchased books in the last 10 years. However, this process
was not carried out directly by the author, but by ChatGPT-40, one
of the most preferred artificial intelligence tools today, under the
control of the author. This process started with the creation of a GPT
that was trained by the author with Pierre Guiraud's Semiotics and
Roland Barthes' Semiotic Journey books. The trained SIT was
asked to analyze the book covers semiotically, but was not given
any prior information about the books in question. The GPT was
able to analyze each book in its own context in a meaningful way
by creating semiotic tables in the light of theoretical knowledge. In
addition, it is one of the remarkable results that the big language
model makes inferences in the text and establishes different
connections in the visual-text and meaning triangle. Considering
that ChatGPT-40 has never been used for this purpose before in the
national and international literature, it is the first time that
ChatGPT-4o0 has been used for this purpose.
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EXTENDED ABSTRACT

Semiotics is a discipline that delves beyond the surface meanings of signs to uncover their deeper significances. This field has broad
applications, particularly in areas involving mass communication. Book covers, as prevalent design surfaces used in unilateral communication,
serve as a rich canvas for semiotic analysis. This study aims to conduct semiotic analyses and derive semantic inferences from the design
elements of the covers of four best-selling books from the past decade. Unlike traditional methods, this analysis was performed by ChatGPT-
40, an Al model trained by the author using foundational texts in semiotics by Pierre Guiraud and Roland Barthes. Without prior information
about the books, the AI successfully created semiotic tables and analyzed each book meaningfully within its context. Given the novel
application of ChatGPT-40 in this manner, the study sheds light on the potential and future of Al and large language models in semiotic
analysis.

Semiotics explores the deeper meanings of signs beyond their superficial representations. It examines elements used in communication,
applying this analysis to various visual and auditory phenomena. From printed images to digital media, semiotics can uncover hidden messages.
This research extends this approach to book covers, crucial in conveying messages to a wide audience. The study focuses on analyzing the
semiotic elements of book covers using Al, specifically ChatGPT-40, trained with seminal semiotic texts. This Al-driven analysis offers a
fresh perspective, highlighting the evolving capabilities of artificial intelligence in the humanities.

The study employs a qualitative research method, specifically a case study approach, to analyze the book covers. ChatGPT-40 was trained with
key texts by Guiraud and Barthes, providing a robust theoretical foundation for the Al's analysis. This customized GPT model was tasked with
analyzing the covers without any additional contextual information about the books. The research utilized book covers from Turkey’s most
visited online bookstore, ensuring a diverse and representative sample. The analysis focused on various design elements, including typography,
color, and imagery, interpreting their semiotic significance. The Al's analyses revealed deep connections between the visual elements of the
book covers and their underlying themes. For example, the cover of "1984" uses stark contrasts and motifs to symbolize surveillance and
control, reflecting the novel's dystopian themes. "Satrang" (Chess) incorporates imagery of a chessboard and a ship to symbolize strategic
thinking and psychological turmoil. "Kirmiz1 Pazartesi" (Chronicle of a Death Foretold) uses vivid colors and symbolic figures to convey
themes of fate and societal norms. "Otomatik Portakal" (A Clockwork Orange) employs a mechanized human face and vibrant colors to reflect
the novel's exploration of free will and societal control. These analyses demonstrate the Al's ability to perform complex semiotic interpretations,
linking visual design to narrative content effectively.

This study demonstrates the potential of Al in conducting semiotic analysis, traditionally a human domain. ChatGPT-40's ability to analyze
book covers semiotically, without prior context, indicates a significant advancement in Al capabilities. The Al's performance suggests that,
with proper training, large language models can effectively contribute to humanities research, offering new insights and enhancing traditional
analytical methods.

The research highlights the promising role of Al in semiotics and design analysis. ChatGPT-40's successful application in this study underscores
the potential for Al to aid in interpreting complex visual and textual relationships. Future research could explore larger datasets and diverse
design surfaces, further expanding the scope of Al applications in the humanities. This pioneering study opens new avenues for integrating Al
into semiotic analysis, providing a foundation for future interdisciplinary research.
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GIRIS

Gostergelerin sahip oldugu anlamlarin 6tesinde, daha derin anlamlarini inceleyen ve anlam ¢ikaran bilim dalina
gostergebilim denilmektedir (Demir vd, 2022, s.1). Gostergebilim, iletisim amaciyla kullanilan tiim unsurlarin
detayli bir sekilde incelenmesi olarak da tanimlanabilir (Rifat, 2009, s. 74) Gostergebilimsel analiz veya
coziimleme, gorsel veya isitsel olarak iizerine yorum yapilabilecek neredeyse tiim olgularda uygulanabilen bir
yontemdir. Oyle ki pek ¢ok akademisyene gore gostergebilimi mananin eklemlenis bigimi olarak tanimlamistir
(Ardig-Cobaner, 2013, Guiraud, 1994, Berkeley, 2012). Cevremizde gordiigiimiiz hemen hemen her basili veya
dijital imgede de bu yontem kullanilabilmektedir. Resim, fotograf, afis ve heykeller basta olmak {izere giindelik
hayatimizda karsilastigimiz pek ¢ok olguda bu ydntem tercih edilmektedir (Giirbiiz ve Arslan, 2024, s. 5).
Gostergebilim, gostergebilimciler tarafindan anlamli bir sekilde ¢coziimlenir ve boylelikle gizlenen veya ortiilen
ifadeler ortaya g¢ikarilir. Cevremizde gordiigiimiiz her sey bir mesaj tagimaktadir. Bu mesajlar kimi zaman
dogrudan, kimi zaman ortiilii bir sekilde sunulmaktadir. Mesajin altinda yatan anlamlar1 ¢oziimlemek ise
gostergebilimcilerin calisma alanina girmektedir. Gostergebilimciler, gostergeleri olusturan gosteren ve
gosterilenlerin anlamlarini analiz etme siirecinde gdstergenin kendisinden bagimsiz olarak arka planda pek ¢ok
farkli degisken hakkinda bilgi sahibi olmasi ve bunu analiz edilen unsurla iliskilendirebilmesi gerekmektedir.
Bu siireg, icerisinde sosyoloji, psikoloji ve dilbilim gibi pek ¢ok temel alanini barindiran karmasik bir siiregtir.
Birbirinden farkli goriinen ancak anlamli bir ¢dziimleme i¢in birbirine ihtiya¢ duyan bu temel alanlar aslinda
kiiltiirel derin bir mirasa sahip siirecleri paydaslaridir. Bu noktada, analiz edilmek istenen gosterge ne olursa
olsun, gbstergebilimcilerin bilgi birikimi ve alandaki deneyimi son derece dnemlidir.

Literatlirdeki arastirmalar incelendiginde, gostergenin ne oldugu fark etmeksizin analiz slire¢lerinin profesyonel
gostergebilimciler, akademisyenler veya arastirmacilar tarafindan yiiritildigi gorilmiistiir. Ancak bu
caligmada diger calismalardan farkli olarak gdsterge analizi yazar tarafindan egitilen bir yapay zeka modeline
yaptirilmistir. Bilindigi {izere yapay zeka son yillarda hi¢ olmadig1 kadar adindan bahsettirmekte ve her gegen
giin yeni bir 6zelligi ile dikkat ¢cekmektedir. Yapay zeka teknolojilerinin igerisinde yer alan makine 6grenmesi
ve derin O0grenme kavramlar1 da bu alanda yapilan calismalarin temelini olusturmaktadir. Yapay zeka
uygulamalar1 giliniimiizde egitim, spor ve saglik gibi ¢ok temel alanlarda kullanilan yardimci araglar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu araglar sayesinde giindelik hayatta daha uzun silirede yapilabilecek veya daha ¢ok
dikkat isteyen caligmalart daha kisa bir siirede rahatlikla tamamlanabilmektedir. Ancak yapay zeka sadece hayati
kolaylagtirmak i¢in degil, dil becerileri sayesinde hayatimizda var olan olgular1 anlamlandirmakta da
kullanilabilecek bir teknoloji olarak da goriilebilir.

Yapay zeka teknolojisi, daha 6nce de bahsedilen derin 6grenme ve makine O6grenimi kavramlar sayesinde
neredeyse bir insan gibi tepki verebilmekte ve climle kurabilmektedir. Bu gelisim evresi, bu konuda ¢alisan
arastirmacilar i¢in “Ongoriilebilir” olarak diisiiniilse de yapay zeka kavramini ilk kez 1950°de kullanan
matematik¢i Alan Turing i¢in bir soru isaretiydi ve makine 6grenimi, yapay zeka veya biiyiik dil modelleri gibi
kavramlarin popiilerlesmesi i¢in 70 yila ihtiyag olacakti. Alan Turing’in makinenin diigiinebilir olup olmadigini
Mind adli felsefe dergisinde yaptigi yayinda sorguladigi donemlerde yapay zeka kavrami daha Once hig
tartisilmamisti. Giiniimiizde ise yapay zeka ile gergeklestirilen sohbetler neredeyse insansi ve organik bir sekilde
gerceklesmektedir. Gelinen bu siiregte pek cok farkli etken olmasiyla birlikte, en onemli etkenin insanligin
olusturdugu veri tabani oldugu diisiiniilmektedir. Yapay zekanin hicbir seyi kendiliginden yapabilecek bir
kapasiteye sahip olmadigi bilinmektedir. Simdilik, ¢ok biiyiik oranda bir kontrolériin yonlendirmesine, ve
iizerine c¢alisacagi veri setlerine ihtiya¢ duymaktadir. Ancak yapay zeka teknolojisi, onlarca yildir insanlik
tarafindan olusturulan veri tabani ve yazilimcilarin bu veri tabaniyla yapay zekay1 egitmesi sonrasinda pek ¢ok
farkli konuda pek ¢ok farkli icerigi anlamlandirabilmekte ve iliskilendirebilmektedir.

Bu arastirmanin da iizerinde durdugu konu, kitap kapaklari gibi genis kitlelere mesaj aktarimi yapabilen bir
tasarim yiizeyi lizerinde yapay zeka tarafindan yapilacak olan gostergebilim analizidir. Bu siire¢te ChatGPT-40,
Pierre Guiraud’in Gostergebilim ve Roland Barthes’in Gostergebilimsel Seriiven kitaplari ile egitilmis ve
kendisine iletilen kitap kapagi gorsellerini bir gdstergebilim uzmani gibi yanitlamasi istenmistir. Yapay zeka
teknolojisinin geldigi son nokta olarak bilinen 40 versiyonu, sadece kitap kapaklart lizerindeki unsurlari
incelememis, unsurlar1 kitabin igerigi ile bag kurarak analiz etmis, sahip oldugu veri tabani ve dil becerileri
sayesinde anlamli ¢ikarimlar yapmay1 bagarmistir.
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1.Yapay Zeka

Yapay zeka, giizel sanatlardan tip alanina kadar ¢ok genis bir ¢ercevede kendini gdsteren ve bir ¢ok bilim
insaninin “igerisinde olmak istenilen alan” olarak tanimladig1 teknolojik bir kavramdir (Akyol ve Ozkan, 2023,
s. 2). Bu kavramin son yillarda etkisini ve bilinirligini artirmasi sonucunda evrensel bir alan oldugu kabul
edilmistir (Russel ve Norvig, 2010, s. 1). Bu evrensel alan kendinden sadece teknolojik baglamda degil, pek ¢ok
farkl1 alt kategoride de bahsettirmektedir. Her ne kadar birgok alani temelden etkilemis olsa da yapay zeka icin
gilinlimiizde tek bir tanimda uzlagsmak miimkiin olmamais, en basit ve ortak nokta olarak insan zekasin1 taklit eden
makineler olarak ifade edilmistir (Akyol ve Ozkan, 2023, s. 3).

Yapay zeka giliniimiizde hemen hemen her alanda kullanilan ve her alanin ihtiyacina gore ozellestirilmis bir
teknoloji olmustur. Daha 6nceden de bahsedildigi gibi gilizel sanatlardan tip alanina, miihendislikten edebiyat
alanina kadar pek ¢ok farkli alanda kullanilmakta ve farkli kullanim alanlarinin olustugu da goriilmektedir.
Grafik tasarim, moda, mimarlik, endiistri tasarimi, web tasarimi ve oyun tasarimi gibi giizel sanatlari ilgilendiren
alanlarda da biiyiik yeniliklerin 6niinii agtig1 bilinmektedir. Ornegin, Looka ve Tailor Brands gibi yapay zeka
araclar1 giinimiizde grafik tasarim ve marka yaratim siireclerinde kullanicilara destek saglamakta, Heuritech
gibi yapay zeka destekli platformlar moda tasarimi siireglerinde etkili bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Hatta
yapay zekanin Creative Cloud platformundaki neredeyse tiim uygulamalara entegre bir sekilde ¢alisacaginin da
planlandig1 bilinmektedir. Autodesk’in Generative Design araci mimarlik alaninda, SolidWorks gibi uzun
zamandir sektérde kullanilan yazilimlara gelen yapay zeka destegi miihendislik alaninda, Wix ADI yazilimi
websitesi tasarim alaninda ve No Man's Sky gibi dlinyaca iinlii oyunlara entegre edilen yapay zeka algoritmalari
oyunculuk alaninda yapay zekanin farkli alanlarda kullanimina 6rnek olarak gdsterilebilir. Tiim bu alanlarda
yapay zeka teknolojilerin firmalar tarafindan gelistirildigi veya kullanicilarin acik kaynak kodlar ve API’lar ile
kendilerinin gelistirdikleri derin 6grenme modellerinin {iriinleri oldugu goriilmektedir.

1.1.Biiyiik Dil Modelleri

Yapay zeka temelli uygulamalar hemen hemen her sektdrde kullanilmaktadir. Bu, sadece teknolojik bir gelisme
olmayip hayatm her alaninda siirece dahil olma becerisini gostermistir. Ozellikle sahip oldugu dil becerileri
sayesinde sohbet robotlar1 6n plana ¢ikmaktadir (Batok, 2020). Sohbet robotlarinin 6n plana ¢ikmasindaki en
biiyiik sebeplerden birinin ise derin 6grenme sayesinde gelistirilen biiylik dil modelleri oldugu sdéylenebilir.
Biiytik dil modelleri (BDM), dogal dil isleme (NLP) alaninda, biiylik miktarda metin verisi lizerinde yazilimcilar
tarafindan egitilmis ve karmagik dil gorevlerini yerine getirebilen derin 6grenme modelleridir. Bu modeller,
dilin gesitli 6zelliklerini 6grenmek ve anlamak i¢in milyarlarca kelime ve ciimle ile egitilirler (Devlin vd. 2019,
s. 22). BDM'ler, insan dilinin genis kapsaml1 yapilarini ve oriintiilerini yakalayarak metin tiretme, ¢eviri yapma,
Ozetleme, soru yanitlama gibi ¢esitli dil gorevlerini gergeklestirebilirler (Radford vd. 2019, s. 41). Dil modelleri
genel anlamda trilyonlarca kelime igeren biiylik metin kiimeleri ile egitilerek dilin gesitli Oriintiilerini de
kapsayan bir siirece tabi tutulurlar. Bu siiregte derin 6grenme teknikleri kullanilir ve 6zellikle “Transformer”
mimarisi gibi sinir ag1 mimarileri sayesinde dilin karmagik yapilarimi analiz edebilir ve analiz edebilirler.
Boylece kelimelerin baglamsal anlamlar1 arasinda iligki kurabilir ve paragraflarin tiim baglamlarimi dikkate
alarak anlam ¢ikarabilirler (URL 1).

Giliniimiizde en genis veri setleriyle egitilmis ve dolayisiyla en dogru sonuglar1 veren iki biiyiik dil modeli
bulunmaktadir. Bu modellerden biri BERT, digeri ise GPT’dir. Bu arastirma ise yaklagik 200 milyar kelime seti
ve parametreyle giiniimiizde en sik kullanilan GPT kullanilmistir. ChatGPT herkesin kullanimina agildigi
glinden bugiine kullanicilarint yetenekleriyle sasirtmistir (Topsakal ve Topsakal, 2022, s. 2). Kullanici
tarafindan verilen kisa talimatlar dogrultusunda ¢esitli problemleri ¢6zebilmekte ve 6zgiin sayilabilecek insansi
igerikler olusturabilmektedir. Hatta detayli bir agiklama yapildiginda yazilimlara kod yazabildigi, hata
noktalarini tespit edebildigi ve temel diizeyde pek ¢ok pratigi gergeklestirebildigi goriilmektedir. Sahip oldugu
milyarlarca veri seti ve kelime haznesi bu modelin kendini ustaca ifade etmesini saglamaktadir.

Bu ¢alismada da yapay zekanin gorsel unsurlar lizerinde yorum yapmasi ve igerikler baglaminda anlamli iliskiler
kurmasi saglanmistir. Ancak daha 6nce de belirtildigi gibi bu siire¢ yapay zekanin sahip oldugu becerilerin yani
sira, yazar tarafindan bilingli olarak secilen ve yapay zekanin kriter olarak kullanabilecegi bazi egitim
materyallerinin katkisiyla gerceklesmistir. Kisacas1 yapay zekanin, yazar tarafindan istendik bir sekilde
egitilmesi hedeflenmistir.
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1.2.Bir Tasarim Yiizeyi Olarak Kitap Kapaklari

Kitap kapagi, bir eserin 6ziini yansitan, hedef kitleyle etkili bir iletisim kurmayi1 saglayan ve sanatsal agidan
yaratici bir kaliteyi temsil eden 6nemli bir unsurdur (Erden, 2023, 5). Kitap kapaklari, diger grafik tiriinlerde
oldugu gibi, icerdikleri resim, baslik, yazar adi, sirket logosu, grafik 6geler ve metin gibi bilesenlerle dikkat
cekici ve ilgi ¢ekici hale getirilebilir. Kitaplar, bu unsurlar sayesinde kitaplar kendilerini tanitir (Manguel, 2022,
s. 51). Kitap kapagi, kitabin okuyuculara gorsel olarak tanitimini yapan ilk unsurdur. Okuyucularin kitapla ilk
kez karsilasmasini1 saglayan ve onlari bulusturan arag¢ olarak, kapagin bu tanittmda onemli bir rolii vardir.
Dolayisiyla, kapak okuyucunun kitabi tanimasinda yardimci olan ilk 6gelerden biridir (Giinay, 2008, s. 8). Kitap
kapaklar1 farkl teknik veya ebatlarda okuyucularin karsisina ¢ikabilir. Bazi kitap kapaklarinda sadece tipografik
diizenlemeler yer alirken, bazilarinda ise resimlemelerle kitabin i¢ diinyasi hakkinda ipuglari verilebilmektedir.
Bu ipuglar1 okuyucu i¢in 6nemli mesajlar iceren gizli veya ortiik anlamlar barindirabilir. Bu noktada bu tasarim
ylizeylerindeki her bir unsur gosterge olarak ele alinmaktadir.

1.3.Gosterge, Gosteren ve Gosterilen

Gostergeler tek veya ¢ift yonlii iletisim kurma amaciyla insanlarin ¢abasiyla iiretilmis unsurlardir (Demir vd,
2022, s. 4). Bu sayede bir duygu, iiriin veya fikir insanlara ve dolayisiyla topluma aktarilmaktadir. iletisim
baglaminda diisiiniildiigiinde gdstergelerin yerinin 6nemli oldugunu sdylemek gerekir. Ciinkii toplumun yapisina
dair pek ¢ok bilgiyi gdstergelerden elde etmek miimkiindiir. Ancak bu siirecin dogru bir sekilde yorumlanmasi
ve dogru alanlarda kullanilmas1 gerekmektedir (Glinay, 2012, s. 11). Glinlimiizde insanlar yogun gorsel iletilere
maruz kalmaktadirlar. Bu baglamda gorsel iletilerin tagidiklari anlamlarin ¢6ziimlenmesinde “gostergebilim” en
uygun yaklagim olarak goriilmektedir (Demir vd, 2022, s. 11). Gostergeler Saussure’a gore gosteren ve
gosterilen olarak iki rol listlenmis ve gosterileni gercek mesaj olarak agiklamistir (Sigirci, 2016, s. 52).

Gosteren unsurlarin algiy1 yaratan imge olarak tamimlandigi goriilmektedir. Kitap kapaklar1 ele alindigi bu
unsurlar logo, metinler ve gorseller olarak Orneklendirilebilir. Gosterilenler ise cografya, kiiltiir ve dil
degiskenlerine gore anlam olarak farklilik gosterebilirler ve aymi gdstergelerin farkli kisiler tarafindan farkli
anlamalara geldigi de goriilmektedir (Berger, 2010, s. 103). Bu durum, yazar tarafindan yiiriitilen bu ¢alismanin
zorlayicist olarak belirlenmistir. Ciinkii yapay zekaya kitap kapaklar1 gosterilirken hangi bir sekilde yardimci
bilgi paylasilmamistir. Boylelikle yapay zekanin yonlendiren faktdriinden etkilenmemesi hedeflenmistir.

Gostergeler kitabin konusu, doénemi, resimleyenin kimligi ile ilgili bazi1 anlamlar barindirabilir. Bunun
coziimlenebilmesi icin gerekli 6n kosul ise o kitabin metni hakkinda bilgiye sahip olmaktir. Kitabin konusu ile
ilgili bilgi sahibi olmayan kisiler, gostergeler ile ilgili saglikli bir sonuca varamayabilir. i1k bakista insanlarda
estetik bir yargi olusturmayi basaran kitap kapaklari, kitabin okuma siireci bittikten sonra farkli anlamlar
kazanabilir. Bu anlamlarin en dogru sekilde ortaya gikarilabilmesi ise ancak kitabin igerigi, donemi ve hatta
barindirdig1 metaforlar hakkinda bilgi sahibi olunmasina baglidir. Bu, yalnizda profesyonel bir gdstergebilimci
tarafindan gergeklestirilebilecek bir siire¢ midir? Yoksa giiniimiizde en biiylik veri setiyle egitilmis GPT-40 dil
modeli kitap kapaklarindaki tasarimlar1 uzman bir insan gibi yorumlayabilecek midir? Bu arastirmada herhangi
bir karsilastirma metodu uygulanmamis olup, sadece en gelismis yapay zeka dil modellerinden biri olan ve yazar
tarafindan egitilen GPT-40’nun gdstergebilim baglaminda potansiyelinin ne derecede oldugunun ortaya konmasi
hedeflenmistir.

2.Yontem

Bu calismada ChatGPT-40 modeli belirli parametrelerle egitilmis ve gdstergelerin detayli bir sekilde analiz
edilmesi talep edilmistir. Bu anlamda c¢aligmanin nitel arastirma yontemlerinden durum ¢alismasi olarak
kurgulandigi sdylenebilir. Durum ¢aligmasi, sinirli bir sistemin siire¢ olarak nasil ¢alistigi ve isledigi hakkinda
sistematik olarak bilgi toplamak i¢in ¢oklu veri toplama araglari kullanilarak o sistemin detayli bir gsekilde
incelenmesini igeren metodolojik bir yaklasimdir (Chmiliar, 2010).

Bilindigi gibi GPT 4 ile birlikte kullanicilarin kendi GPT’lerini olusturma se¢enegi sunulmustur. Bu arastirmada
da standart bir GPT degil, yazar tarafindan egitilmek iizere yeni bir GPT olusturulmustur. Bu amacgla GPT’ye
Pierre Guiraud’in Gostergebilim ve Roland Barthes’in Géstergebilimsel Seriiven kitaplar1 yiliklenmis ve yapilan
sorgularda bu kaynaklar1 teorik olarak referans almasi istenmistir. Boylelikle baslatilan konusmada
gostergebilim hakkinda daha donanimli ve kuramsal g¢ergevesi daha net bir GPT ile iletisime gegilmesi
hedeflenmigtir. Bahsedilen kitaplarin gostergebilim alaninda 6nemli ve tamamlayici eserler oldugu
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bilinmektedir. Guiraud’in "Gostergebilim" kitabi, temel kavramlart ve yontemleri detayli ve sistematik bir
bicimde ele alarak okuyuculara gostergebilimin teorik temellerini 0gretmeyi amacglamaktadir. Dilbilimsel
isaretler ve semboller iizerine yogunlasan eser, anlam olusturma siireclerini ayrintili bir sekilde analiz eder ve
gostergebilimin akademik bir disiplin olarak nasil yapilandigini ortaya koymay1 hedeflemistir.

Barthes’in "Gdostergebilimsel Seriiven" kitab1 ise gostergebilimsel analizin pratik uygulamalarina
odaklanmaktadir. Barthes, giindelik yasamda karsilasilan metinleri ve gorsel unsurlar1 ¢oziimleyerek, bu
unsurlarin kiiltiirel ve toplumsal anlamlarini ortaya c¢ikarma amacini benimsemistir. Her iki eser de
gostergebilimin hem teorik hem de pratik boyutlarin1 kapsamli bir sekilde ele almaktadir. Bu nedenle kitap
kapagi analizleri i¢in GPT’ye bu kitaplar ile egitim verilmistir (Resim 1).

< ‘\} Goste

Yapilandur On zleme

Bartnes - Gastegebile

Dosya yiikle

Resim 1. GPT olusturma asamas1 (URL 2)

GPT’nin kapasitesi kitaplar ile artirilmis ve ayrica bazi talimatlar kullanilmistir. Bu talimatlar daha saglikli ve
istendik sonuglar alabilmek adina GPT olusturulurken tanimlanmistir. Talimatlar asagidaki gibi GPT’ye
eklenmistir;

* Sana gonderilen kitap kapagi gorsellerini, veri tabanindaki kaynaklar ¢ergevesinde analiz et.
* Analizi gostergebilim semalarina uygun olarak gergeklestir.

* Olabildigince detayli bir analiz tablosu olustur.

* Cevaplarin akademik ve bir gostergebilim uzmani gibi olsun.

* Gergeklikten uzak analizlerden uzak dur.

Verilen talimatlardan yola ¢ikarak kendini yapilandiran GPT, talimatlar1 su sekilde veri tabanina kaydetmis ve
analizi bu ¢ercevede gergeklestirmistir;

“This GPT is an academic expert in semiotics who analyzes visuals such as book
covers in terms of signs, signifiers, and the signified. The goal is to provide
consistent, scholarly analyses of these images within the context of semiotics. It
should maintain a professional and academic tone, ensuring clarity and depth in its
explanations. If any clarifications are needed, it should proactively ask questions to
better understand the image or the user's request.”

GPT yalnizca kullanicilarin taleplerini karsilayan tek tarafli bir iletisim kurmamak adina, ihtiya¢ duydugunda
proaktif bir sohbet yiiriitmeyi de hedeflemistir. Daha detayli bilgi almak i¢in kullanicilara durum bazli sorular
yoneltme inisiyatifini kendisi alarak talimatlara ekledigi goriilmustiir. Gostergelerin ¢ézliimlenmesi, gosteren ve
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gosterilen arasindaki iligskinin anlamli bir sekilde yorumlanmasiyla saglanir (Kiigiiksen, 2020, s. 42). Bu
baglamda incelendiginde GPT’nin daha tutarli ¢oéziimlemeler yapmak amaciyla bu inisiyatifi aldig:
diistiniilebilir.

2.1.Veri Toplama

Calismaya konu olan kitap kapaklar1 ve “son 10 yilda en ¢ok okunan kitaplar” verisine kitapyurdu.com sitesi
iizerinden ulagilmistir (URL 3). Bu veri setindeki 36 kitaptan dordii ¢alisma kapsamina dahil edilmistir.
Aragtirmanin dort kitap kapagi ile simirlandirilmasinin temel sebebinin, yapilan gostergebilim analizlerin
fazlasiyla uzun ve detayli olmasindan kaynaklandigi sdylenebilir. Yapay zekanin analiz siirecini dort kitapla
sinirli1 tutmanin analizlerin kapsamini daraltmaktan ziyade derinlestirmeye olanak tanidigi ve bu analizlerin
gelecekte daha genis kapsamli arastirmalar i¢in referans niteligi tasiyacagi disiliniilmistiir. Dahil edilen
kitaplarin isimlerine ve kapak gorseline Tablo 1°de yer verilmistir. Kitaplarin se¢imi, kapaklarindaki
gostergelerin oranina gore secilmis, daha ¢ok gosterge yer alan kitap kapaklar1 segki icerisine 6zellikle dahil
edilmistir. Bdylelikle yapay zekanin baglanti kurma ve iliskilendirme kapasitesinin sinirlarinin zorlanmasi
hedeflenmistir.

Tablo 1. Calismaya dahil edilen kitaplarin kapak gorselleri

MODERN KLASIKLER Dizisi -3

ANTHONY BURGESS

OTOMATIK
PORTAKAR

1984

Kirmiz1 Pazartesi Otomatik Portakal

3.Bulgular

Aragtirma kapsaminda GPT’den kapaklar1 gdstergebilimsel olarak analiz etmesi istemis ve elde edilen bulgular,
baslik, yaz1 karakteri, renk, gorsel unsurlar, kompozisyon, tipografik hiyerarsi ve genel sonug¢ seklinde takip
tablolarda paylasilmistir. Ayni zamanda her bir kitap kapagi ile ilgili gosterilen ve gosteren tablosu da
eklenmistir. Tim bulgular GPT-40 tarafindan, yazarin miidahalesi olmadan olusturulmustur.

Tablo 2a. “1984” isimli kitabin kapak analizi.

Baslik "1984" kitabmin basligi, biiyiikk ve beyaz harflerle yazilmistir. Baslik, kapagin tist
kisminda merkezi bir konumda yer almakta ve genis bir alan1 kaplamaktadir. Beyaz renk,
arka planin kirmizi tonlari iizerinde giiglii bir kontrast yaratir. Bu kontrast, bagligin kolayca
okunmasini ve hemen fark edilmesini saglar.

Yazi Karakteri | Baslik ve yazar ad1 sans-serif bir yazi tipi ile yazilmis olup, modern ve sade bir goriiniim
ve Renk sunar. George Orwell’in ismi, basliktan hemen 6nce yer almakta ve benzer bir yazi tipiyle
fakat daha kiiciik puntolarla belirtilmistir. Bu, yazarin ismini one ¢ikarir ve okuyucuya
eserin taninmig bir yazara ait oldugunu hemen belirtir. Cevirmenin ismi ve diger bilgiler
ise daha kii¢iik puntolarla yazilmis olup, baslik ve yazar adindan sonra dikkat ¢ekmektedir.

Gorsel Unsurlar
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Goz Motifi Kapakta dikkat ¢eken bir diger unsur ise géz motifidir. Bu motif, kitabin ana temasi olan
stirekli gbzetim ve kontrol olgusunu simgeler. G6z, okurlarin kitaptaki "Biiylik Birader"
kavramini hatirlamasini saglar ve Orwell’in distopik diinyasinin temel unsurlarindan birini
temsil eder.

Izgara Deseni | Kapakta kullanilan kirmizi ve siyah tonlarindaki 1zgara deseni, hapishane parmakliklarim
veya bir kontrol sebekesini andirir. Bu desen, kitapta anlatilan totaliter rejimin baskici ve
kontrol edici dogasini vurgular. Desendeki her bir kare, bireylerin hapsedildigi ve siirekli
gozetlendigi bir diinya hissi yaratir.

Renk Kapakta kullanilan renk paleti sinirli ve giigliidiir. Kirmizi ve siyah tonlari, kitaptaki baski,
Kullanimi siddet ve kontrol temalarin1 yansitir. Beyaz yazilar, koyu arka plan lizerinde yiiksek bir
kontrast olugturarak okunabilirligi artirir. Kirmizi, tehlike ve uyar1 anlamlarma gelirken,
siyah baski ve umutsuzlugu temsil eder.

Grafik Tasarim ve Diizen

Kompozisyon | Kapak tasariminda dengeli ve dikkat ¢ekici bir kompozisyon kullanilmigtir. Baglik, yazar
ad1 ve diger bilgiler iist kisimda merkezi bir konumda yer alirken, alt kisimda 1zgara desen
ve géz motifi dikkat ¢eker. Bu diizen, okuyucunun dikkatini 6nce basliga, ardindan gorsel
unsurlara yonlendirir.

Tipografik Kitap kapaginda tipografik hiyerarsi, okuyucunun dikkatini ¢ekmesi gereken bilgiler
Hiyerarsi sirasia gore diizenlenmistir. Baglik en biiyiik ve en dikkat ¢ekici yaz tipi ile yazilmig
olup, yazarin ismi hemen ardindan gelmektedir. Cevirmen bilgisi ve diger detaylar daha
kiigiik puntolarla ve daha az dikkat ¢ekici bir sekilde yerlestirilmistir. Bu hiyerarsi,
okuyucunun ilgisini dogru sirayla ¢ekmeyi amaglar.

Icerik ile Baglant1

Kitap kapaginda yer alan gorsel ve metinler, George Orwell'in "1984" romaninin igerigi ile dogrudan
baglantilidir. Orwell, bu eserinde totaliter bir rejimin baskici ve kontrol edici dogasini, bireylerin stirekli
gdzetim altinda tutuldugu bir diinyayi tasvir eder. Kapagin alt kisminda yer alan 1zgara deseni, bu baski ve
kontrol temasin1 somutlasgtirir. Her bir kare, bireylerin hareketlerinin ve diistincelerinin sinirlandirildigi ve
stirekli izlendigi bir diizeni sembolize eder. G6z motifi, Orwell’in "Biiyilik Birader" kavramini hatirlatir ve
kitabin ana temasini olusturan siirekli gézetim ve bireysel 6zgiirliiklerin kisitlanmasi konularin1 vurgular.
Kirmizi ve siyah renkler, kitaptaki karanlik atmosferi ve tehlikeleri temsil ederken, beyaz yazilar
okunabilirligi artirir ve dikkat cekiciligi saglar.

Genel Degerlendirme

"1984" kitabinin kapagi, sade ve modern bir tasarim anlayisiyla olusturulmustur. Renk kullanimi, yazi tipi
se¢imi, gorsel unsurlar ve tipografik hiyerarsi, eserin distopik ve baskici temasini etkili bir sekilde yansitan
bir estetik sunar. Kapak tasarimi, okuyucunun dikkatini ¢gekmek ve kitabin igerigi hakkinda ipuglari vermek
amaciyla etkili bir sekilde kurgulanmigtir. [zgara deseni ve gbz motifi, Orwell’in diinyasinin gorsel temsilleri
olarak kapakta yer alirken, baslik ve yazar adi 6ne ¢ikmaktadir.

Tablo 2b. Kapagin gosteren-gosterge tablosu.

Gosteren Gosterge

Kitap adi: "1984" Distopik gelecek, totaliter rejimler, bireysel 6zgiirliikklerin kisitlanmasi, gozetim
toplumunun elestirisi.
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Yazar: "George Orwell"

yazan yazar.

Toplumsal elestirinin ustasi, totaliter rejimler ve sansiir lizerine énemli eserler

Modern Klasikler Dizisi

-3

oldugunu belirtir.

Eserin modern klasikler arasinda yer aldigin1 ve zamansiz bir degere sahip

Kapak gorseli: Kirmizi

1zgara deseni ve bir géz | kavramu.

Gozetim, kontrol, totaliter rejimlerin birey tizerindeki baskisi, "Biiyiik Birader"

simgesi

Kirmizi ve siyah renk Dramatik etki, gerilim, baski ve otoritenin simgesi.

kullanim

Tiirkiye Is Bankasi Eserin prestijli bir yayimnevi tarafindan yaymmlandigini ve giivenilirligini isaret

Kiiltiir Yaymlar1 logosu | eder.

8. basim Eserin popiilerligini ve genis bir okuyucu kitlesine ulastigim belirtir.
Tablo 3a. “Satrang” isimli kitabin kapak analizi
Baglik "Satrang" kitabinin bashgi, kapagn iist kisminda biiylik beyaz harflerle yazilmustir.

Baglik, kitabin ana temasin1 ve Stefan Zweig'in {inlii eserini vurgulamak amaciyla
dikkat ¢ekici bir sekilde yerlestirilmistir. Basligin beyaz renk kullanilarak yazilmasi,
eserin tematik yapisi i¢inde satrang oyununa gonderme yapar; beyaz satrang taslari,
genellikle oyunu baglatan tarafi temsil eder ve bu da eserin baslangicina, hikayenin
kurulumuna isaret eder.

Yazi1 Karakteri
ve Renk

Sans-serif yazi tipi, modern ve okunabilir bir goriiniim sunar, ayn1 zamanda kitabin
zamansiz ve evrensel temasini vurgular. Beyaz renk, koyu arka plan iizerinde yiiksek
bir kontrast olusturarak basligin dikkat c¢ekici olmasmi saglar. Yazarin ismi ve
cevirmen bilgisi de benzer bir yazi tipi ve renkle yazilmis olup, metinler arasi
hiyerarsiyi belirler. Bu, metinlerin gorsel diizenlemesinde belirgin bir dncelik sirasinin
oldugunu gosterir, okuyucunun ilk olarak basliga odaklanmasini saglar.

Gorsel Unsurlar

Gemi

Kapakta biiylik bir gemi gorseli bulunmaktadir. Gemi, sadece fiziksel bir arag olarak
degil, ayn1 zamanda karakterlerin i¢sel yolculuklarinin ve psikolojik siiriiklenmelerinin
bir sembolii olarak kullanilir. Gemi, Zweig'in siirgiin yasamina, fiziksel ve zihinsel
kagisa, ayni zamanda modernizmin ve teknolojinin insan psikolojisi iizerindeki
etkilerine atifta bulunur. Gemi, burada sadece bir yolculuk araci1 degil, ayn1 zamanda
zamanin ve mekanin disina tasan, evrensel bir ka¢is arzusunu temsil eder.

Satrang
Tahtasi ve
Taslar

Kapakta satrang tahtasi ve taglari gorseli bulunmaktadir. Satrang, strateji ve zeka oyunu
olarak bilinir, ancak bu kapak tasariminda satrang tahtasi, insan zihninin karmagikligini
ve hayatin kendisini bir oyun olarak gorme paradoksunu simgeler. Taslarin hareketleri,
karakterlerin i¢sel catismalarini ve zihinsel miicadelelerini sembolize eder. Bu taslarin
farkli konumlari ve durumlari, karakterlerin psikolojik durumlarini ve hayatlarindaki
belirsizlikleri yansitir.

Figiir

Kapakta bir satrang tahtasinin kdsesinde oturan yalniz bir adam gorseli bulunmaktadir.
Bu adam, romanin ana karakteri olan Dr. B.’yi temsil eder. Dr. B.’nin yalmizlig1 ve
icsel catismalari, bu gorsel araciligiyla vurgulanmistir. Adamin durusu ve jestleri,
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varolugsal bir kriz ve psikolojik izolasyonu yansitir. Burada, yalniz adam figiiri,
modern diinyanin bireysellesmis insaninin yalnizligini ve zihinsel ¢okiintiisiinii temsil

eder.
Renk Kapakta kullanilan renk paleti, koyu mavi, gri ve beyaz tonlarindan olugmaktadir. Bu
Kullanimi renkler, eserin karanlik ve dramatik atmosferini yansitir. Koyu renkler, bilincaltinin

derinliklerini ve psikolojik karmasiklig1 simgelerken, beyaz yazilar, bu karmasikligin
icindeki netligi ve keskinligi temsil eder. Renk kullanimi, ayn1 zamanda eserin tematik
yapisindaki zitliklar1 ve dualiteleri de ortaya koyar.

Grafik Tasarim ve Diizen

Kompozisyon | Kapak tasariminda dengeli ve dikkat ¢ekici bir kompozisyon kullanilmistir. Baslik ve
yazar adi1 list kisimda merkezi bir konumda yer alirken, alt kisimda gemi, satrang tahtasi
ve yalniz adam gorselleri dikkat ¢eker. Bu diizen, okuyucunun dikkatini 6nce bagliga,
ardindan gorsel unsurlara yonlendirir. Kompozisyon, gorsel ve metinler arasindaki
dinamik iliskiyi ve hiyerarsiyi belirler, bdylece okuyucu kapak iizerinden eserin igsel
yapisina dair ipuglari alir.

Tipografik Kitap kapagindaki tipografik hiyerarsi, okuyucunun dikkatini ¢cekmesi gereken bilgiler
Hiyerarsi sirasina gore diizenlenmistir. Stefan Zweig'in ismi ve kitabin baglig1 en biiyiik ve en
dikkat cekici yazi tipi ile yazilmis olup, ¢evirmen bilgisi daha kiigiik puntolarla
yerlestirilmistir. Bu hiyerarsi, okuyucunun ilgisini dogru sirayla ¢ekmeyi amaglar ve
gorsel-metin iligkisini dengeler. Yazi tipinin biiyiikliigli ve rengi, metnin 6nem sirasini
ve bilgi akigini belirler.

icerik ile Baglanti

Kitap kapaginda yer alan gorsel ve metinler, Stefan Zweig'in "Satran¢" romaninin igerigi ile dogrudan
baglantilidir. Zweig, bu eserinde Dr. B. adli karakterin satran¢ oyunu aracilifiyla yasadigi zihinsel
miicadeleleri ve psikolojik ¢okiintiiyli igler. Kapaktaki gemi, romanin biiyiikk kismmin gectigi mekani
simgelerken, satrang tahtasi ve taslar1 Dr. B. nin zihinsel savaslarini ve stratejik diisiinme yetisini temsil
eder. Baglik ve gorseller, romanin ana karakterlerinin i¢sel diinyalarin ve yasadiklar1 olaylar1 vurgular.
Gemi, karakterlerin i¢sel yolculuklarimi ve hikayenin gegtigi donemin atmosferini yansitirken, yalniz
adam figilirii Dr. B.’nin yalnizhigin1 ve igsel ¢atigmalarini simgeler. Karanlik ve dramatik renk paleti,
eserin melankolik ve yogun atmosferini yansitarak okuyucuyu hikayenin igine ¢eker. Gemi, Dr. B. nin
igsel siirglinlinii ve toplumsal izolasyonu temsil ederken, satrang tahtasi insan zihninin karmagikligini ve
hayatin stratejik dogasini simgeler.

Genel Degerlendirme

"Satrang" kitabinin kapagi, gostergebilimsel agidan zengin ve karmagik bir tasarim anlayisiyla kitabin
icerigini ve temalarim etkili bir sekilde yansitmaktadir. Renk kullanimi, yazi tipi se¢imi, gorsel unsurlar
ve tipografik hiyerarsi, eserin psikolojik ve dramatik temasimi vurgulayan bir estetik sunar. Kapak
tasarimi, okuyucunun dikkatini gekmek ve kitabin igerigi hakkinda ipuglar1 vermek amaciyla etkili bir
sekilde kurgulanmistir. Gemi, satrang tahtasi ve yalniz adam gorselleri, Stefan Zweig'in karakterlerinin
igsel diinyalarini ve yasadiklari zihinsel miicadeleleri sembolize ederken, baslik ve yazar adi one
cikmaktadir.

Tablo 3b. Kapagin gosteren-gdsterge tablosu

Gosteren Gosterge




YAPAY ZEKA VE GOSTERGEBILIM: KITAP KAPAGI TASARIMLARI UZERINE BiR DURUM GALISMASI

Kitap ad1: "Satrang"

Zihinsel miicadele, strateji, insan psikolojisi iizerine derinlemesine bir
inceleme.

Yazar: "Stefan Zweig"

Toplumsal ve psikolojik konulari derinlemesine ele alan iinlii yazar.

Modern Klasikler Dizisi
-21

Eserin modern klasikler arasinda kabul edildigini ve zamansiz bir degere
sahip oldugunu belirtir.

Kapak gorseli: Gemi,
satrang tahtasi, ve
figtirler

Farkli mekan ve zamanlarda gegen zihin savaslari, stratejik diisiincenin
Onemi, zihinsel hapsedilmislik.

Gemi figiirii

Yolculuk, kag1s, degisim ve doniisiim temalarini simgeler.

Satrang tahtasi ve taglari

Zihinsel miicadele, strateji, mantik ve hesaplama simgeleri

Figiirlerin gdlgesi

Insan psikolojisinin derinlikleri, icsel ¢atismalar ve zihinsel karisiklik

Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yaymlar1 logosu

Eserin prestijli bir yayinevi tarafindan yayimlandigini ve giivenilirligini isaret
eder.

11. basim Eserin popiilerligini ve genis bir okuyucu kitlesine ulastigin belirtir.
Tablo 4a. “Kirmiz1 Pazartesi” isimli kitabin kapak analizi
Baslik "Kirmiz1 Pazartesi" kitabinin basgligi, kapagin alt kisminda biiytik harflerle yazilmstir.

Baslik, Gabriel Garcia Marquez'in iinlii romaninin ana temasini vurgulamak amaciyla
dikkat ¢ekici bir sekilde yerlestirilmistir. Kirmizi renk, kitabin ana temasini ve giddet
olayini simgelerken, okuyucunun dikkatini cekmek i¢in stratejik olarak segilmistir.

Yazi1 Karakteri
ve Renk

Serif yazi tipi, klasik ve geleneksel bir goriiniim sunar. Bu, eserin nostaljik ve tarihsel
baglamini vurgular. Baglik ve yazar adi, koyu renklerde yazilmis olup, arka planin agik
tonlart tlizerinde yiiksek bir kontrast olusturarak dikkat ¢ekiciligi artirir.

Gorsel Unsurlar

Ikiz Kardesler

Kapakta iki ikiz kardes yer almakta ve her biri elinde bir bigak tutmaktadir. Bu gorsel,
Santiago Nasar'in cinayetini isleyen Vicario kardesleri simgeler. Ellerindeki bicaklar,
cinayetin islenecegi an1 ve hikayenin siddet iceren dogasini yansitir. Burada, bigak bir
gosterge olarak kullanilarak, siddet ve intikam temalarmi gliglendirir.

Kadin ve
Yatak

Sag tarafta, bir yatak ve gelinlik giymis bir kadin yer almaktadir. Bu, kitabin énemli
karakterlerinden Angela Vicario'yu temsil eder ve Santiago Nasar'mn 6liimiine neden
olan olaylarin baslangicin1 simgeler. Yatak, cinsellik ve evlilikle ilgili temalari, kadin
figlirii ise toplumsal baskilar1 ve kadmlarin yasadigi zorluklari yansitir. Kadmin
gelinlik giymesi, masumiyet ve toplumun beklentileri arasindaki ¢eliskiyi vurgular.

Arka Plan ve
Evler

Arka planda yer alan evler, kitabin gegtigi kii¢iik kasabanin atmosferini yansitir. Bu
kasaba, Santiago Nasar'in cinayetinin islendigi yer olup, kasaba halkiin bu olay
karsisindaki tepkilerini ve olayin yankilarini temsil eder. Evlerin ¢izim tarzi, kasabanin
geleneksel ve kapali toplum yapisini yansitir.
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Tavsan Kapakta bir tavsan figiirii yer almakta olup, bu figlir masumiyeti ve savunmasizligi
simgeler. Tavsan, Santiago Nasar'in hikayesindeki masumiyeti ve onun kaginilmaz
kaderini yansitir. Tavsanin iirkmiis durusu, Nasar'in olaylardan habersiz ve korunmasiz
olugunu gosterir.

Grafik Tasarim ve Diizen

Kompozisyon | Kapak tasariminda dengeli ve dikkat ¢ekici bir kompozisyon kullanilmistir. Baslik ve
yazar ad1 alt kisimda merkezi bir konumda yer alirken, tist kisimda ikiz kardesler, kadin
ve yatak, tavsan ve evler gorseli dikkat ¢ceker. Bu diizen, okuyucunun dikkatini 6nce
basliga, ardindan gorsel unsurlara yonlendirir.

Tipografik Kitap kapagindaki tipografik hiyerarsi, okuyucunun dikkatini ¢ekmesi gereken bilgiler
Hiyerarsi sirasia gore diizenlenmistir. Gabriel Garcia Marquez'in ismi ve kitabin bashigi en
biiyiik ve en dikkat cekici yazi tipi ile yazilmis olup, ¢evirmen bilgisi daha kiiciik
puntolarla ve daha az dikkat g¢ekici bir sekilde yerlestirilmistir. Bu hiyerarsi,
okuyucunun ilgisini dogru sirayla ¢cekmeyi amaglar.

icerik ile Baglanti

Kitap kapaginda yer alan gorsel ve metinler, Gabriel Garcia Marquez'in "Kirmizi Pazartesi" romaninin
icerigi ile dogrudan baglantilidir. Marquez, bu eserinde Santiago Nasar'in 6ldiiriilmesini ve bu cinayetin
kasaba halki iizerindeki etkilerini isler. Kapaktaki ikiz kardesler, Vicario kardesleri temsil ederken,
ellerindeki bigaklar cinayeti simgeler. Kadin ve yatak, Angela Vicariomun yasadig1 toplumsal baskilar
ve cinsel temalar1 temsil ederken, tavsan figiirii Santiago Nasar'm masumiyetini ve savunmasizligini
yansitir.

Genel Degerlendirme

"Kirmiz1 Pazartesi" kitabinin kapagi, gostergebilimsel agidan zengin ve karmagik bir tasarim anlayistyla
kitabin igerigini ve temalarini etkili bir sekilde yansitmaktadir. Renk kullanimi, yazi tipi se¢imi, gorsel
unsurlar ve tipografik hiyerarsi, eserin siddet, toplumsal baski ve masumiyet temalarin1 vurgulayan bir
estetik sunar. Kapak tasarimi, okuyucunun dikkatini ¢ekmek ve kitabin igerigi hakkinda ipuglar1 vermek
amaciyla etkili bir sekilde kurgulanmistir. Ikiz kardesler, kadin ve yatak, tavsan ve evler gorselleri,
Gabriel Garcia Marquez'in karakterlerinin igsel diinyalarini ve yasadiklar olaylar1 sembolize ederken,
baglik ve yazar adi 6ne ¢ikmaktadir. Bu unsurlar, okuyucunun kitabin atmosferine ve karakterlerin
duygusal yolculuklarina dair bir Onizleme yapmasini saglar. Kapaktaki her bir gorsel unsur,
gostergebilimsel katmanlarla anlamlandirilarak, eserin tematik derinligi ve zenginligi okuyucuya
aktarilir.

Tablo 4b. Kapagin gosteren-gdsterge tablosu.

Gosteren Gosterge
Kitap adi: "Kirmizi Sug, kader, toplumsal baski ve adalet temalarini igeren bir hikaye.
Pazartesi"

Yazar: "Gabriel Garcia | Latin Amerika edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden, biiyiilii gergekeilik
Marquez" akiminin 6nemli temsilcisi.

Nobel Edebiyat Odiilii Yazarin edebi basarisini ve eserinin uluslararasi alanda kabul gordiigiini
1982 belirtir.




YAPAY ZEKA VE GOSTERGEBILIM: KITAP KAPAGI TASARIMLARI UZERINE BiR DURUM GALISMASI

Kapak gorseli: 1ki adam, | Hikayenin temel unsurlarmi ve karakterlerini, su¢ ve masumiyet temalarini
gelinlikli kadin, yatak ve | temsil eder

tavsan

Iki adamin elindeki Siddet, sug, intikam ve kaderin kaginilmazligi

bigaklar

Gelinlikli kadin ve yatak | Saflik, masumiyet ve geleneksel degerler ile karsitlik olusturan sug ve kaos.

Tavsan figiirii

Masumiyet, kirilganlik ve beklenmedik tehlike.

Eski model daktilo Gazetecilik, hikaye anlatimi, gerceklik ve kurgu arasindaki iliski.
Can Yaymlar1 logosu Eserin prestijli bir yayinevi tarafindan yayimlandigini ve giivenilirligini isaret
eder.

Tablo 5a. “Otomatik Portakal” isimli kitabin kapak analizi

Baslik

"Otomatik Portakal" kitabinin bagligi, kapagin {ist kisminda biiylik harflerle
yazilmistir. Baglik, kitabin distopik temasim ve Anthony Burgess'in ikonik eserini
vurgulamak amaciyla dikkat ¢ekici bir sekilde yerlestirilmistir. Turuncu renk, kitabin
ana karakteri Alex ve cetesi ile baglantili olan siddet ve anarsiyi simgelerken,
okuyucunun dikkatini ¢ekmek igin stratejik olarak secilmistir.

Yazi1 Karakteri
ve Renk

Sans-serif yazi tipi kullanilarak modern ve okunabilir bir gériiniim saglanmistir. Beyaz
renk, turuncu arka plan tizerinde yiiksek bir kontrast olugturarak bagligin dikkat ¢ekici
olmasini saglar. Yazarm ismi ve ¢evirmen bilgisi de benzer bir yazi tipi ve renkle
yazilmis olup, hiyerarsiyi belirler ve okuyucunun ilk olarak basliga odaklanmasini
saglar.

Gorsel Unsurlar

Stilize Insan
Yizi

Kapakta stilize edilmis bir insan yiizii yer almaktadir. Bu yiiz, romanin ana karakteri
Alex'in ikonik goriiniimiinii, yani sapka ve tek goziinde biiyiik kirpikli bir goz kapagi
simgeler. Bu stilize yiiz, bireysellik ve kimlik temalarini ele alir ve distopik diinyanin
mekaniklesmis insanini temsil eder. Yiizdeki digli cark gorseli, insanin mekaniklesmesi
ve toplumsal kontrol temalarini sembolize eder.

Siltiet Figiirler

Yiiziin alt kisminda yer alan siliiet figilirler, Alex ve ¢etesini temsil eder. Bu figiirler,
toplumdaki siddet ve anarsiyi, gengligin isyanini ve otoriteye karsi ¢ikigi simgeler.
Figiirlerin gdlgeli olmasi, karakterlerin karanlik ve tehlikeli dogasini vurgular.

Digli Cark ve
Goz

Kapaktaki digli ¢ark ve goz, distopik toplumun bireyler tizerindeki kontroliinii ve
mekaniklesmis insani temsil eder. G6z, ayni1 zamanda izlenme ve denetlenme hissini,
bireysel 6zgiirliigiin kisitlanmasimi simgeler. Disli gark ise bireylerin toplumda birer
disli gark gibi isledigini, 6zgiirliigiin ve bireyselligin mekaniklesmis bir sistem i¢inde
kayboldugunu ima eder.

Renk
Kullanimi

Kapakta kullanilan renk paleti, turuncu, siyah ve beyaz tonlarindan olusmaktadir. Bu
renkler, kitabin distopik atmosferini ve siddet igeren temasini yansitir. Turuncu renk,
canl1 ve dikkat ¢ekici olup, ayn1 zamanda anarsiyi ve gengligin enerjisini temsil eder.
Siyah ve beyaz renkler ise zitliklari, iyilik ve kotiiliik arasindaki dengeyi simgeler.
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Grafik Tasarim ve Diizen

Kompozisyon | Kapak tasariminda dengeli ve dikkat ¢ekici bir kompozisyon kullanilmistir. Baglik ve
yazar adi Ust kisimda merkezi bir konumda yer alirken, alt kisimda stilize insan yiizii
ve siliiet figiirler dikkat ¢eker. Bu diizen, okuyucunun dikkatini 6nce bagliga, ardindan
gorsel unsurlara yonlendirir. Kompozisyon, gorsel ve metinler arasindaki dinamik
iliskiyi ve hiyerarsiyi belirler, bdylece okuyucu kapak tizerinden eserin igsel yapisina

dair ipuglar alir.

Tipografik
Hiyerarsi

Kitap kapagindaki tipografik hiyerarsi, okuyucunun dikkatini cekmesi gereken bilgiler
sirasina gore diizenlenmistir. Anthony Burgess'in ismi ve kitabin baglig1 en biiyiik ve
en dikkat ¢ekici yazi tipi ile yazilmis olup, ¢evirmen bilgisi daha kiiciik puntolarla ve
daha az dikkat ¢ekici bir sekilde yerlestirilmistir. Bu hiyerarsi, okuyucunun ilgisini
dogru sirayla cekmeyi amaglar ve gorsel-metin iligkisini dengeler.

Icerik ile Baglant1

Kitap kapaginda yer alan gorsel ve metinler, Anthony Burgess'in "Otomatik Portakal" romaninin igerigi
ile dogrudan baglantilidir. Burgess, bu eserinde siddet ve anarsi i¢indeki genglik kiiltiiriinii, bireysellik
ve toplumsal kontrol temalarini isler. Kapaktaki stilize insan yiizii, Alex'in karakterini ve onun distopik
diinyadaki konumunu yansitir. Disli ¢ark ve goz, toplumsal kontrol ve mekaniklesmis bireyi temsil
ederken, siliiet figiirler Alex ve cetesinin siddet iceren dogasini vurgular.

Genel Degerlendirme

"Otomatik Portakal" kitabinin kapagi, gdstergebilimsel agidan zengin ve karmasik bir tasarim anlayisiyla
kitabin igerigini ve temalarini etkili bir sekilde yansitmaktadir. Renk kullanimi, yazi tipi se¢imi, gorsel
unsurlar ve tipografik hiyerarsi, eserin distopik ve siddet temalarin1 vurgulayan bir estetik sunar. Kapak
tasarimi, okuyucunun dikkatini ¢ekmek ve kitabin igerigi hakkinda ipuglar vermek amaciyla etkili bir
sekilde kurgulanmustir. Stilize insan yiizi, disli cark ve siliiet figiirler, Anthony Burgess'in karakterlerinin
i¢sel diinyalarini ve yasadiklar1 olaylar1 sembolize ederken, baslik ve yazar adi 6ne ¢ikmaktadir.

Tablo 5b. Kapagin gosteren-gdsterge tablosu

Gosteren Gosterge

Kitap adi: "Otomatik
Portakal"

Modern toplumdaki siddet, 6zgiir irade ve ahlaki degerler {izerine bir elestiri,
distopik anlatim.

Yazar: "Anthony Elestirmenlerce taninan, toplumsal ve psikolojik meseleleri derinlemesine

Burgess" irdeleyen yazar.

Modern Klasikler Dizisi | Eserin modern klasikler arasinda kabul edildigini ve zamansiz bir degere
-3 sahip oldugunu belirtir.

Kapak gorseli: Sapka ve | Toplumun birey {izerindeki baskisi, siddet ve kontrol temasini simgeler.

tek gozlii figlir

Gozdeki disli cark Mekaniklesme, insanin makinelestirilmesi ve 6zgiir iradenin yitirilmesi.
deseni

Alt kisimda duran dort
insan silueti

Toplumsal diizende bireylerin yerini, siddet ve kontrol mekanizmalarinin
varligini temsil eder.




YAPAY ZEKA VE GOSTERGEBILIM: KiTAP KAPAGI TASARIMLARI UZERINE BIR DURUM CALISMASI

Turuncu arka plan Carpicilik, dikkat cekme, siddetin ve kaosun simgesi.

Tiirkiye Is Bankasi Eserin prestijli bir yayinevi tarafindan yayimlandigini ve giivenilirligini isaret
Kiiltlir Yayinlari logosu | eder.

30. basim Eserin popiilerligini ve genis bir okuyucu kitlesine ulastigim belirtir.

SONUC

Bu aragtirmada son 10 yilda en ¢ok satin alinan 4 kitabin kapaklarinda bulunan tasarim 6geleri tizerinden
gostergebilimsel analiz ve anlamsal ¢ikarimlar yapilmasi hedeflenmistir. Ancak bu siirecin yazar tarafindan
dogrudan degil, yazar kontroliinde ChatGPT-40 dil modeli tarafindan yapilmasi saglanmistir. Elde edilen
bulgular gostermektedir ki, ChatGPT-4o0 siiriimi temel diizeyde gostergebilimsel analiz yapabilmektedir. Kitap
kapaklarindaki gorsel unsurlarin kitabin icerigi, yazari ve hatta kitabin yayimlandig1 donem ile iliskilendirilerek
analiz edildigi goriilmiistiir. Ayrica biiyiikk dil modelinin potansiyeli de net bir sekilde goriilmektedir. Bu
karmagik yapinin bu kadar kisa bir siire icerisinde, basit bir egitim siirecini tamamlamis GPT tarafindan
sunulmasi, yapay zeka hakkinda gelecege yonelik o6n goriilerimizin daha da netlesmesini saglayabilir. OpenAl
firmasinin iiriinii olan bu dil modelinin kisa siirede geldigi diizeye bakildiginda, dniimiizdeki siiregte ¢ok daha
hizli bir sekilde daha etkili sonuglar alinabilecegi diisiiniilmektedir.

Calismanin 6ncelikle 17 kitap kapagi ile tamamlanmasi hedeflenmis, ardindan secki daraltilmistir. Ancak yazar
tarafindan diger kitap kapaklarinin GPT ye analiz ettirildigi ve bu ¢aligmada paylasilan sonuglara benzer olarak
nitelendirilebilecek basarili bulgular elde edildigi sOylenebilir. Arastirmada ortaya konulan yoniiyle yapay
zekanin 6zellikle sanat ve tasarim alanlarinda farkli galismalara konu olabilecegi veya etki edecegi sOylenebilir.

Yapay zeka ve dil modelleri analiz ve yorumlama baglaminda ele alindiginda farkli doneme ait sanat eserlerini
veya yapitlarini belirli donemsel 6zelliklerine gore analiz edebilecegi, gorsel unsurlari analiz ederek alternatif
fikirler bulma konusunda ara¢ gorevi tistlenebilecegi, reklamcilik ve medya alaninda hedef kitleye uygun ¢esitli
gostergebilimsel unsurlart analiz ederek daha uygun igerikler olusturulmasinda veya marka kimligi yaratim
stirecinde anlamli iliskiler kurarak tasarim siire¢lerine yardimci olabilecegi sdylenebilir. Sadece sanat ve tasarim
degil, ayn1 zamanda egitim, kiiltiirel ve sosyal alanlarda da farkli dinamikleri farkli degiskenler ile iliskilendirip
semboller lizerinden yapacag1 analiz ve ¢ikarimlarla bu alanlarda ortak paydalar olusturabilecegi, buna bagh
olarak pek ¢ok aragtirma konusu gelistirilebilecegi diisiiniilmektedir. Benzer ¢alismalarin yaymlanacak yeni ve
daha gelismis siiriimleri ile denenmesi, farkli segkiler iizerinden 6rneklerin incelenmesi veya farkli tasarim
ylizeylerinin gostergebilim baglaminda yapay zeka ile analiz edilmesi gelecekteki aragtirmacilar i¢in dnerilecek
konu bagliklar1 olarak paylasilabilir. Yapilacak ¢aligmalarla yapay zekanin konumunun ve gelecekteki olasi
pozisyonunun daha iyi belirlenebilecegi ve ¢aligma alanlarinin genigleyecegi diisiiniilmektedir.

Gelisim agamasinin erken evrelerinde oldugu varsayilan yapay zeka teknolojisi igin ilgili boliimde bahsedilen
yontem ve verileri toplama asamalarinin her zaman ayni sonuc¢lar1 vermesi miimkiin olmayabilir. Bu durum
bilimsel bir ¢aligmanin tekrarlanabilir olma niteligini tutarlilik baglaminda olumsuz yonde etkilemektedir.
Yapay zekanin 6grenme siiregleri, kullanilan veri girdisi ve dinamik yapisi nedeniyle elde edilen sonuglar
farklilik gdsterebilir ve bazi belirsizliklere yol agabilir. Bunun durumun 6niine gegmek amaciyla bu arastirmada
yontem ve verilerin islenis bigcimi olabildigince agik ve ¢ercevesi belirlenmis bir sekilde okuyucuya
sunulmustur. Ilerleyen dénemlerde yapay zeka, dil modelleri ve derin &grenme sistemlerinde yasanacak
gelismeler neticesinde bu siireclerin kabul edilebilir diizeylerde olacagi dngoriilmektedir.
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