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Typomorphological Analysis on Hodological Spaces: The Sample of Poor Things
Film
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Hem sinema hem de mimari igin énemli olan mekdn, bir taraftan insanlar tarafindan sekillendiriimekte diger taraftan da insanlari
sekillendirmektedir. insan ve mekdn arasindaki iliski birbirine siki sikiya baghdir. Bu iliskiyi farkli perspektiflerden anlamak igin kullanilan
yoéntemlerden birisi de tipomorfolojidir. Tipomorfoloji, bina tasariminin, sehirle ve igcinde bulundugu toplumla iliskisini incelemek icin énemli
bir baslangi¢ olarak gériilmektedir. Tipomorfoloji her ne kadar mimarlik ve cografya alaninda kullanilsa da multidisipliner bir y6nii de
bulunmaktadir. Bu ¢alisma, filmsel zaman igerisinde déniisen hodolojik mekédnlar iizerine tipomorfolojik analiz yaparak sinema ve mimariyi
bir araya getiren multidisipliner bir nitelik tasimaktadir. Tipomorfolojiyi sinemada bir ¢6ziimleme yéntemi olarak kullanmasi bakimindan
6zgiin olan bu ¢alisma, sinema alaninda daha sonra gergeklestirilecek arastirmalar igin bir yéntem énerisi sunmakta ve sinema elestirisine
yeni bir bakis agisi kazandirma ¢abasi ile 5nem arz etmektedir. Arastirmada, anlatisinin merkezinde kentler arasi gegislerin oldugu Poor Things
filmi iizerine tipomorfolojik analiz gergeklestirilmis ve bu yéntem énerisinin Kirazin Tadi ve Here filmlerine uygulanabilirligi tartisilmistir. Bu
baglamda “Filmlerdeki karakter ve mekdn iliskisi nasil ilerlemektedir?” sorusuna cevap aranmistir. Arastirmada filmlerdeki karakter ve
mekdnlardaki déniisiimiin sebeplerinin ortaya konmasi amaglanmistir. Sonugta Poor Things filminin ana karakteri Bella Baxter, filmsel zaman
icerisinde doéniisiirken mekdnlarin da onunla birlikte degisime ugradigi ortaya konmustur. Béylelikle tipomorfolojik perspektifin, karakter ve
mekdndaki biitiinlesik degisimleri ortaya koyabilecek bir film analiz yéntemi olabilecedi degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tipomorfoloji, Hodolojik Mekén, Kent, Sinema, Poor Things.
ABSTRACT

The notion of space, a concept of pivotal significance to both cinema and architecture, is subject to the influence of human agency, both in its
formation and its effect upon human beings. The reciprocal relationship between humans and space is a subject of considerable interest, and
one of the primary methods employed to comprehend this dynamic is typomorphology. This discipline, regarded as a foundational starting
point for examining the intricate relationship between urban design, the city, and the society within it, offers a multifaceted perspective on
the subject. While typomorphology finds application in the fields of architecture and geography, it also boasts a multidisciplinary aspect. This
study, which is unique in its use of typomorphology as an analytical method in cinema, offers a novel approach to filmic analysis by conducting
a typomorphological analysis of hodological spaces that transform in filmic time. It provides a valuable method for future research in the field
of cinema and offers a new perspective on cinema criticism. In the study, a typomorphological analysis was conducted on the film Poor Things,
in which transitions between cities are at the center of the narrative. The applicability of this methodology to the films Taste of Cherry and
Here was discussed. In this context, an answer to the question "How does the relationship between character and space in the films progress?"
was sought. The objective of the research is to elucidate the factors that precipitate the transformation of characters and locations in the
films. The analysis revealed that while the protagonist of Poor Things, Bella Baxter, underwent a transformation over the course of the film,
the spaces in which she existed underwent a similar metamorphosis. This observation led to the conclusion that the typomorphological
perspective can serve as a valuable film analysis method, capable of unveiling the intricate interplay between character and space within
cinematic narratives.
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GIRIS:

insanlarin yerlesik hayata gecmesiyle olusmaya baslayan kentler, pek cok disiplinin inceleme alanina
girmigstir. Kentler farkl yonleriyle fen bilimleri basta olmak lizere, sosyal bilimler ve saglk bilimleri
tarafindan arastirilmaktadir. Tipomorfoloji de bu arastirmalarda kullanilan yontemlerden biridir.
Tipomorfoloji 6zellikle mimari alanda farkli ekoller ve yaklasimlarin belirledigi cerceve dogrultusunda
kentleri anlamak igin kullanilmaktadir.

Tipomorfolojik perspektif, binalar ve acik alanlarin tipolojisine odaklanarak kentsel formun analiz
edilmesini amaglayan bir arastirma yéntemidir. Bu yaklasim, belirgin mekanlar ve yapilarin incelenmesi
yoluyla kentsel dokunun anlasiimasini saglar. Genellikle mimarlik ve cografya disiplinleriyle
iliskilendirilmesine ragmen, tipomorfolojinin farkli alanlarda da kullanilabilecek ¢ok yonli bir yéntem
oldugu ifade edilmektedir. Bu ¢alisma da filmsel zaman igerisinde dénlisen hodolojik mekanlar tizerine
tipomorfolojik analiz yapilmasi dolayisiyla sinema ve mimariyi bir cati altinda toplamasi bakimindan
multidisipliner 6zelliktedir.

Calisma tipomorfolojiyi sinemada bir ¢ozimleme yéntemi olarak kullanmasi bakimindan 6zginddir.
Ayrica sinema alaninda daha sonra yapilacak calismalar i¢in bir yontem Onerisi olmasi, sinema
calismalarina yeni bir film elestiri bicimi kazandirma ¢abasinin bulunmasi dolayisiyla da 6nemlidir.

Calisma kapsaminda Poor Things filmi {izerine tipomorfolojik analiz gerceklestirilmistir. ilgili analize
gecmeden Once; kentsel mekan, insan ve gevre etkilesimi agiklandiktan sonra tipomorfoloji farkl
yonleriyle tartisiimis ve uygulama boliiminde bilimsel literatlire dayandirilarak bir film analizi icin nasil
kullanilabilecegi tartisiimistir.

1. Kentsel Mekan, Mimari Algi ve insan-Cevre Etkilesimi

insanin mekana olan ilgisi varolussal koklere sahiptir. Bu ilgi, insanin ¢cevresindeki yasamsal iliskileri
kavrama, olaylar ve eylemler diinyasina anlam ve dizen getirme ihtiyacindan kaynaklanir. Temel olarak
insan ‘nesnelere’ yonelir. Yani fizyolojik ve teknolojik olarak fiziksel seylere yonelir, diger insanlarla
etkilesime girer ve iletisim amaciyla yaratilan aktarilan soyut gerceklikleri ya da ‘anlamlari’ kavrar. Farkli
nesnelere yonelimi bilissel olabilecegi gibi duyussal da olabilir; ancak her iki durumda da kendisi ve
cevresi arasinda dinamik bir denge kurmayi amaglar (Schulz, 1974, s. 9). Schulz’iin mekan ve insan
arasindaki iliskinin varolussal temellerine yaptigi vurgu, insanin gevresiyle kurdugu anlamli baglan
kavrama ¢abasinda 6nemli bir ¢ergceve sunmaktadir.

Tarihe bakildiginda 6nce “mekan” var olmustur. Ardindan, mekanin tiim 6zelliklerini kendinde toplayan
insan var olmustur. Mekan ve insan, birbirinin nedeni olan bir buttintn iki farkl yizi gibidir. Bu iliskide
bazen mekan, bazen de insan daha baskin gelir; ancak ¢cogunlukla karsilikh etkilesim icinde olurlar.
insan tarafindan bu etkilesimin algilanmasi genellikle mekén duygusu olarak adlandirilir (Géka, 2001,
s. 17). Mekani soyut bir kavram olarak ele almak, onu maddi olmayan, bagimsiz bir varlik olarak
tanimlamaktir. Mekanin, yalnizca icinde yer alan nesneler sayesinde degil, bu nesneler arasindaki
etkilesimlerle de var oldugunu kabul etmek 6nemlidir. Mekan ne tamamen soyut bir fikir ne de sadece
fiziksel bir varlik olarak sinirlanabilir. Tim boyutlari ve sekilleriyle hem bir kavram hem de bir gercektir.
Bu sebeple hem iliskilerin hem de bigimlerin bir bitlinlini olusturur. Ayni zamanda cansiz, sabit veya
duragan degil; canh, degisken ve akiskandir (Asar, 2013, s. 23-24). Bu nokta, mekanin insan
yasamindaki roll ve bu iliski Gzerinden sekillenen etkilesim dinamikleri, mekansal kavramin farkl
boyutlarini anlamamiza yardimci olmaktadir.

Lefebvre’ye gore (2021, s. 246-250) insanlhigin ortaya cikisi doga olarak adlandirilan, tasarlanmamis,
pastoral mekana dayanmaktadir. Dolayisiyla mekan, tek basina somut bir uzam degil, bir varlik
sebebidir. Mekadnin hazirlanmasi ve gelistirilmesi, toplumun ortaya c¢ikmasi ile paralellik
gdstermektedir. insan yasaminin vazgecilmezi olarak tanimlanabilecek mekan, insan tarafindan yeni
boyutlar kazanir ve bdylece etki alanini genisletir. insan ve mekan arasindaki bu karsilikli etkilesim,
diyalektik bir boyutta gercgeklesir. Mekanla iliski kuran insan, 6nce en somut ve islevsel olana ulasir ve
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bu somut deneyimlerinden soyut bir anlayis gelistirir. Deneyimler, yapisal mimari mekanin soyut
geometrik formunun algilanmasi ve ekolojik deneyimlerle baslar, ardindan zihinsel olarak algilanan
siyasal, toplumsal, ekonomik, kiltiirel ve simgesel varliklara kadar uzanir. Somuttan soyuta dogru
ilerleyen bu slirecte, insan ve cevre sirekli bir 6zne (suje) ve nesne (obje) diyalektigi icinde etkilesim
halindedir. Ozne anlamini nesnede, nesne ise 6znede buldukg¢a, mimari cevre de nesnel bir gerceklik
kazanir (Gir, 1996, s. 45-47).

Mekan, pasif, notr bir varlik ya da yalnizca bir “Grliin” olarak ele alinamaz; karsilikh etkilesim, tiikenis ya
da yok olus disinda bir anlam tasimayan bir kavram olarak degerlendirilmesi mimkin degildir
(Lefebvre, 2021, s. 24). Dinya merkezli bir genellik dizleminden degerlendirildiginde ister alan ister
yer, isterse mekan olarak adlandirilsin, gergekte hicbir alan, yer veya mekan bos degildir. Her bir yer,
gozle goriilebilen ya da gorilemeyen, anlam atfedilen veya atfedilmeyen varliklar, nesneler ve
enerjilerle doludur. Bir ‘yer’in, siradan bir ‘yer’ olmaktan cikip “mekan” olarak nitelendirilebilmesi,
ancak “iletisim” olgusunun varhlgiyla mimkindir. Dolayisiyla insanin var olmasi gereklidir. Mekan,
ancak en temel insani deneyim olan iletisimle iliski kurdugu 6lctide mekan niteligini kazanir; aksi
takdirde, yalnizca bir “yer” olarak varhgini siirdiiriir. insanlar, tim iliskilerini belirli bir mekanda kurar,
gelistirir ve tekrar eder. Bu baglamda, mekan iliskilerden yalitilmis, bagimsiz ya da notr bir olgu degildir
(Oztiirk, 2012, s. 12-19). iletisimi ve insani odagina alan bu yaklasimdan da anlasilacagi lizere mekan,
iliskilerden bagimsiz distinilemez.

Bu derinlemesine etkilesim, mekanin sadece fiziksel 6zelliklerden ibaret olmadigini; ayni zamanda
sosyal ve kiltlrel etmenlerle sekillendigini gostermektedir. Bu cercevede, mekanin insanlar tGzerindeki
etkisi kadar; insanlarin mekani nasil sekillendirdigi/etkiledigi de 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda
“Mimarlar, kent plancilari ve tasarimcilari tarafindan yaratilan, olusturulan veya dénlistiiriilen
‘verler’de insanin rolii nedir ve olusturulan yerleri ‘mekén’ yapan bireyler bulunduklari fiziksel cevreden
nasil etkilenirler?” sorusu bu bélimin merkezi konusu olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu noktada, mekan ve
cevre arasindaki karsilikli etkilesimi daha derinlemesine analiz etmek, insan ve cevresi arasindaki
dinamiklerin anlasiimasina katki saglayacaktir.

Cevre, genellikle bireyler ve gruplarin sahiplenmeye galistigl, bireyi kusatan daha sinirli mekan pargalari
olarak tanimlanan “yer” kavrami ile esdeger olarak dusiinilirken; insan-gevre etkilesimini temel alan
kuramsal yapi icinde, cevre, mekanin bir 6lciitii olarak degerlendirilmelidir. insan, icinde yasadig
boslugu tanimlarken, ayni zamanda cevresi de insani sekillendirir. insan-cevre etkilesimi, birbirinin
varligi ile anlam kazanan bir 6zne-nesne diyalektigi icinde, en basit ve somut boyuttan en karmasik,
soyut ve kavramsal boyutlara kadar uzanan bir siirece sahne olur (Ayyildiz, 2000, s. 4). Bu nedenle, bu
karmasik iliskilerin karsilikli etkilesiminin sistematik bir sekilde incelenmesi ve bunun disiplinler arasi
bir calisma alani olarak kabul edilmesi 6nemlidir.

Ornegin, psikoloji disiplini, ayrintili olarak incelendiginde “bir grubu veya bireyi etkileyen ya da
belirleyen hareket etme, diisinme ve duygulanma bigimlerinin biitini” olarak tanimlanir. Bu
tanimdan hareketle, mekan psikolojisini “hareket etme, disinme ve duygulanma bigimlerine mekan
unsurlarinin yaptig etki” olarak degerlendirmek mimkindir. Mekan psikolojisine gore insan,
cevresiyle bir butlindir ve kendisini saran hava, su, bitki, toprak ve diger insanlardan ayri disliniilemez
(Goka, 2001, s. 25-26). Mekanin, tim 6zellikleriyle bir bitiinliik olusturarak insan izerindeki bu etkisi,
mekan psikolojisi cercevesinde yorumlanir.

Mekan kavrami, zihinsel ve kiiltirel olani, toplumsal ve tarihsel olanla birlestirir. Bu, karmasik bir streci
icerir: yeni ve bilinmeyen mekanlarin, kitalarin veya evrenin kesfi; her topluma 6zglii mekéansal
dizenlemelerin Uretilmesi; yapitlarin, manzaranin ve anitsal yapilarla dekorun olusturulmasi vb. gibi.
Bu siireg, evrimsel bir temele dayansa da belirli bir mantiga sahiptir. Bu mantik, eszamanliligin genel
formunu olusturur; ¢linki her mekansal diizenleme, zekanin Ust Uste binmesi ve eszamanliligl yaratan
unsurlarin maddi olarak bir araya gelmesine dayanir (Lefebvre, 2021, s. 25). Bu maddi ve entelektiiel
entegrasyon, mimarlarin ve tasarimcilarin nasil ¢alistiklarini da derinlemesine anlamamiza yol acar.
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Mekan, tim boyutlariyla insan yasaminin her alanini kapsar. Ozellikle temel ihtiyaclar kategorisine
odaklandigimizda, bu ihtiyaclar, bir dizi mimari parametre kullanilarak hesaplanabilir, tasarlanabilir ve
uygulanabilir. Ortak bir dil kullanildigi icin her mimar bu parametreleri benzer sekilde yorumlayabilir
(Asar, 2013, s. 24-25). Mimar, yalnizca fiziksel mekani degil, ayni zamanda insana 6zgi ve insan odakli
mekani sekillendiren bir aktor olarak, her seyden &nce bir toplumbilimci perspektifiyle
diistinebilmelidir. insan-cevre iliskilerini sosyal bir arastirmacinin bakis acisiyla ele alarak ampirik
yontemlerle sorgulamali ve insan yapilari ile gevresel degiskenler arasindaki karmasik iliskileri ve
karsilikli etkilesimleri sistematik bicimde analiz etmelidir. Bu baglamda, disiplinler arasi bir calisma alani
olan insan-gevre etkilesimleri (izerine yapilan arastirmalardan etkin bir sekilde yararlanmalidir
(Ayyildiz, 2000, s. 1). Dolayisiyla mekan sadece islevsel degil; ayni zamanda duygusal ve manevi bir
boyuta sahiptir ve bu durum, mimarlk pratiginde insan-gevre iliskilerinin derinlemesine
sorgulanmasini gerekli kilar.

Mimarlik, somut ve soyut olgularin harmanlanmasiyla insana hizmet eder. Bu siireg, insanin bulundugu
mekandan aldiklari ve mekana kattiklari arasinda bir déngii olusturur. Dongldeki her varolus, bir
Gretimi ve ifadeyi beraberinde getirerek insan ruhunun siizgecinden gecer. Bu sekilde mekan, evrilerek
anlamli bir boyuta ulasir. Ruh, insanin duygu diinyasini var eden bir kavram olarak, manevi yénden
derinlik katar. Boylece, kisinin mekanla kurdugu bagda ruhsalligin bir arayiiz olarak dnemli bir rol
oynadigl dusinulir (Melek, 2021, s. 2-3). Bu bakis acisi, mekanla kurulan iliskiyi ylizeysellikten
¢ikarmasi ve metafiziksel bir boyut katmasi bakimindan énemlidir.

Schulz’a goére (1974, s. 72-73) mimari mekan, yalnizca basit ve somut fiziksel boyutlarin 6tesine
gecerek, karmasik, soyut ve kavramsal boyutlara sahip olmalidir. Bu mekan, insanin yasantisal
gercekligi ile batinlesen varolussal bir boyut icerir ve insan davranisini ontolojik bir yaklasimla
anlamaya ve sorgulamaya yonelik bir tavirla incelenmelidir. Mimarlk, bu baglamda mekan yaratma
isleviyle evrensel bir boyut kazanarak, insan davranisini temel alan tiim disiplinlerle etkilesim iginde
olmahdir. Bu kapsamli anlayis, mekanin sadece fiziksel bir varlik olmadigini, ayni zamanda bireylerin
deneyimlerini ve anilarini barindiran bir bellek yeri olarak da islev gordiigiini ortaya koyar. Mimarlik
ve tasarim, insanlarin yasam oykdlerini ve kilttrel miraslarini sekillendirirken, bu mekanlar da zamanla
kisisel ve toplumsal bellegin somutlasmis temsilcileri haline gelir.

“..Bellek, mekdn algisinin olusturulma siirecinin ayrilmaz bir
pargasiyken, mekdn da anilarin depolanip erisildidi bir ¢esit arsiv gérevi
goriir. Beynin bellek-mekdn baglantisi ise paylasimli bir néral altyapiya
dayanir. Bellegimizin en ¢ok farkinda oldugumuz zaman, bir teste
calismak veya (alisveris listesi olmadan) market alisverisi yapmak gibi
bellegimizle bir sey yapmaya calistigimiz zamandir. Ne var ki bellek,
varolusumuz agisindan diger biitiin bilissel veya algisal beceriler kadar
temel bir 6neme sahiptir. Bellek, olagan ve otomatik eylemlere niifuz
etmistir: okuldan dénerken evinizin yolunu bulmak, piyano ¢almak,
annenizi gérdiigiiniizde tanimak gibi...” (Groh, 2019, s. 183).

Mekansal algi, insanhgin varolusundan glinimize kadar edinilen mekansal deneyimlerin neticesinde
son seklini almistir. Gegmis deneyimler, ginimizde bireylerin mekani algilamalarindaki farkhilklarin
sebebi olmaktadir. Algilayici 6znenin fizyolojik 6zellikleri, kisiligi ve ruhsal-psikolojik durumlari, gecmis
deneyimleri ve sosyo-kiiltiirel nitelikleri, mekansal bellegin olusumunda 6nemli rol oynamaktadir.
Cevresel ve fiziksel etkenlere bagli bir sekilde gelisen mekansal algi siirecinde kazanilan duyusal veriler
bellege gosterge olarak kodlanmakta ve mekana iliskin kullanimin devamliligina bagh bir sekilde
hatirlama yoluyla geri cagrilmakta, bu sire¢ dogal olarak kullanicilara gore degiskenlik gostermektedir
(Ozteke, 2022, s. 21-22).

Mekan, algiya dayal bir deneyim olarak c¢ok cesitli sekillerde tecriibe edilebilir. Her deneyim
birbirinden farkl olsa da temelde ‘iliskisel varolus’ ortak bir nokta olarak 6ne ¢ikar. Deneyim, sirekli
bir olusum halindedir; ¢linkli canli varliklar ile ¢evresel kosullarin etkilesimi bu sirecte gergeklesir.
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Mekanin algilanmasi, kisisel deneyimler, yetenekler ve goézlem yapma, algilama, detaylari fark etme,
hayal gliciini kullanma gibi temel becerileri gerektirir. Bu becerilerle, mekana dair bilgiler, algilayan
kisinin birikimleriyle birleserek bilissel bir siirecte islenir ve anlam kazanir (Asar, 2013, s. 27-28).

Algilarimiz aracihgiyla mekanlari deneyimledigimizde, mekan ve kisi arasinda karsilikli bir etkilesim
gerceklesir. Mekan kendi 6zglinligini sergilerken, deneyimleyen kisi de kendi duygularini ve algilarini
bu mekana yansitir (Pallasmaa, 2014). Dolayisiyla mekan ile kullanici arasinda surekli bir etkilesim s6z
konusu olur. Kullanicilar, mekanin sekillenmesine gore davranislarini ayarlar, mekan da kullanicilarin
tepkilerine gore kendini yeniden dizenler. Bu g¢ercevede kullanicilar, kendi ihtiya¢ ve beklentileri
dogrultusunda cevreleriyle etkilesimde bulunur; bu etkilesim, kiltirel, fiziksel ve algisal degiskenlere
gore cesitlilik gosterir. Bu etkilesim dinamigi, kentlerin yapisal ve islevsel 6zelliklerinin anlasilmasinda
kilit bir role sahiptir. insanlar ve mekanlar arasindaki bu siirekli diyalog, kentlerin sadece fiziksel yapilar
olmaktan ¢ikip, yasayan, soluyan ve siirekli olarak donisen dinamik sistemler olmasini saglar. Bu
perspektiften bakildiginda, kentler de insanlarin etkilesimleriyle sekillenen, stirekli olarak evrilen ve bu
slrecte bireysel, toplumsal ihtiyaclarla bicimlenen karmasik mekansal yapilar olarak degerlendirilebilir.

Kent, daha cok bir ruh hali, belirli gelenekler ve bu geleneklerin 6ziinde bulunan diizenlenmemis
davranislar ve duyarhlikla iliskilidir. Yani, sehir yalnizca fiziksel bir mekanizma veya sonradan insa
edilmis bir yapi degildir. icinde yer alan insanlarin deneyimledikleri hayati siireci icerir; doganin ve
bilhassa insan dogasinin bir Griintidir (Park, 2015, s. 37). Kent nifusunun béliinmus yapisi, bireylerin
hareketliligini artirma egilimindedir. Bu tecrit siirecleri, sehri, birbirine bitisik ancak i¢ ice gegcmeyen
kiiclik diinyalarin bir mozaik gibi yan yana durdugu bir yapiya dénistlrir. Bu yapi, insanlarin farkli
ahlaki alanlar arasinda kolayca geg¢is yapmasini saglar ve ayni zamanda yan yana, fakat birbirinden farkli
diinyalarda yasamanin hem heyecan verici hem de riskli bir deneyim olmasini tesvik eder. Tiim bunlar,
sehre maceraci ve ylizeysel bir nitelik kazandirir; toplumsal iliskileri daha karmasik hale getirir ve cogu
zaman birbiriyle celisen yeni birey tiplerinin ortaya ¢ikmasina neden olur (Park, 2015, s. 79). Bunlarin
tamami, sehre kesifci ve ylizeysel bir 6zellik katar; toplumsal baglari daha karmasik bir hale getirir ve
sikhkla birbirine zit yeni birey tirlerinin ortaya ¢ikmasina yol agar.

Kentte, daima insanlarin deneyimleyebileceginden daha fazlasi, kesfedilmek igin hazir bir dekor ya da
manzara bulunmaktadir. insanlar da bu manzarayi seyretmekle kalmaz; ayni zamanda sahnede,
gosterinin birer pargasi haline gelir. Bu anlamda insanlar igin kent algisi gogunlukla batiincil bir 6zellik
sergilemez. Kent algisi baska kaygilari da bulunan pargali bir algidir. Kenti algilama siirecinde neredeyse
her bir duyu isin icine girer ve imge de butlin bunlarin birlesimidir (Lynch, 2019, s. 2-3). Boylece, kent
sakinlerinin algilarinin hizla degisen ve yenilik arayisi icinde sekillenen zihinsel durumlari, kentin
sundugu siirekli yeni ve ilging deneyimlere olan duyarliliklarini daha da derinlestirir.

“...Sehir sakinin zihni, izlenimlerle doludur ve diisiinmek i¢in az bir zamani
vardir. Yenilik igin bir arzu gelistirir, tekrarlara katlanamaz, tuhaf seylere de
can atar” (Weber, 2010, s. 71)

Kent plancilari, fiziksel ortamin dizenleyicileri olarak, cevresel imaji sekillendiren dissal uyaranlarin
etkilesimine odaklanirlar. Farkh ¢evreler, imaj olusturma siirecine ya katkida bulunur ya da bu siireci
engeller. Herhangi bir nesne, bir kil parcasi veya bir vazo gibi, farkl gézlemciler arasinda giicli ya da
zayIf bir imaj yaratma potansiyeline sahiptir. Bu potansiyel, gozlemcilerin yas, cinsiyet, klltiir, meslek,
kisilik veya deneyimlerine bagli olarak giderek daha homojen gruplar olusturuldugunda daha belirgin
sonuglar verebilir. Her birey kendi imajini yaratir ve tasir; ancak ayni grubun {yeleri arasinda bir
tutarhlik da bulunur. Kent plancilari, genis bir kitle tarafindan kullanilacak bir ¢evre tasarlamak
istediklerinde, bu tir grup ici uzlasmayi yansitan imajlarla ilgilenirler (Lynch, 2019, s. 5-7).

Weber’e gore (2010, s. 51-52) kentselligi sehrin fiziksel varligi ile tanimlamak yetersizdir. Kent
sosyolojik perspektiften bakildiginda, insan-grup yasaminin ayri bir bicimidir. Bu sosyolojik perspektif,
sehirlerin sadece fiziksel yapilarindan ibaret olmadigini, ayni zamanda sosyal yapilar ve siregler
tarafindan sekillendirilen dinamik mekanlar oldugunu vurgular. Bu cercevede, "tipomorfoloji"
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yaklasimi, sehirlerin fiziksel formunu ve yapisal déntsimlerini, bu sosyal dinamiklerle olan iliskisi
Gzerinden incelemeyi Onerir.

2. Tipomorfoloji; Tanimi, Kisa Tarihsel Gelisimi, Farkli Ekollerin Ozellikleri ve ilgi Alanlan

Kent, farkli yonleriyle pek ¢ok bilim dalinin arastirma konusu olmustur. Tipomorfoloji de kenti farkli
yonleriyle anlamaya calisan bir yontemdir. Moudon’a gore (1994, s. 289) tipomorfolojik calismalar,
binalarin ve acik alanlarin tipolojisine goére kentsel formu tanimlayan arastirmalardir. Bu ¢alismalar,
tipik mekanlar ve yaplilar tGzerinden kentsel formu analiz eder. Tipomorfoloji her ne kadar mimarlik ve
cografya alanina 6zgl bir arastirma yontemi gibi goriinse de pek ¢ok arastirmaci tipomorfolojinin
multidisipliner yapida oldugunu belirtmektedir (Larkham, 2022, s. 30; Moudon, 1997, s. 4; Kepenek,
2022, s. 158; Girer, 2016, s. 13). Bu boéliimde pek ¢ok disiplinin ilgi alanina giren tipomorfolojinin
tanimi, kisaca hangi slreclerden gectigi, kapsami ile ilgi alanlari, farkli ekoller ve yaklasimlarin
ozellikleri, multidisipliner yapisi, kiltir ile olan iliskisine deginilecektir.

2.1. Tipomorfolojinin Tanimi ve Kisa Tarihi

Tipomorfoloji terimi; tip ve morfoloji kelimelerinin birlikte kullaniimasi ile gelistirilmistir (Karadeniz,
2020, s. 73). Tipomorfolojik calismalar, kentlerin fiziksel ve mekéansal yapisini ortaya koymaktadir. Bu
¢alismalar, binalarin ve agik alanlarin tirlerine gore (tipoloji) ayrintili siniflandirmalarina dayah olarak
kentsel formu (morfoloji) tanimlamaktadir. Dolayisiyla, tipomorfolojiye ‘tipik mekanlar ve yapilar
Gzerine yapilan arastirmalardan tiretilen kentsel form calismasidir’ demek mimkindir (Moudon,
1994, s. 289). Bu ¢alismalarin ge¢misi uzun yillar dncesine dayanmaktadir.

Morfoloji, 18. yizyilin sonlarinda J. W. von Goethe'nin botanik siniflama calismalarina 6nculik
etmesiyle bir arastirma disiplini olarak ortaya ¢ikmistir. Sehircilik alanindaki temelleri ise 19. ylizyilda
Avrupa’daki mimarlik okullarinda gerceklestirilen yapi tipolojisi arastirmalariyla atilmistir. Yerlesim
morfolojisinin kentsel dokuyu merkeze alarak yapilardan daha genis bir baglama yonelmesi, 6zellikle
modern sehircilik anlayisinin geleneksel dokuyu yogun bir sekilde donistlrdigi veya alternatif kentsel
modeller sundugu 20. yizyilin ikinci yarisinda belirgin bir hale gelmistir (Caliskan, Mashhoodi, & Senyel,
2018, s. 311).

1950'lerde, II. Dlinya Savasi sonrasinda sehir planlamanin bir disiplin olarak ortaya ¢ikmasiyla kentler
izerindeki calismalar yogunlasmistir. Bu dénemden itibaren, 6zellikle italya'da kentsel morfoloji ve
mimari tipoloji (Tipomorfoloji) arastirmalari gelismistir. Bu arastirmalar, mimarlik ve kentsel tasarim
alanlarinda tarihsel bilgi Gretmenin yani sira uygulamayi da yonlendirmeyi amaglamistir. Kentin evrimi,
ilk olustugu dénemden itibaren gecirdigi degisimler, kenti olusturan bilesenler ve bu bilesenlerin alt
parcalara ayrilarak incelenmesi de bu dénemde 6nemli hale gelmistir (Karadeniz, 2020, s. 12).

Kent mekanlarinin sekillenmesiyle toplumsal pratikler arasindaki iliskilere odaklanan kentsel morfoloji
ve tipomorfoloji ¢alismalari, tarihi kentlerin mekansal kurgusunu ve kentsel dokunun olusturdugu
baglami dikkate alan bir “kentsel mimarlik” yaklagsiminin 1970'lerin ortalarindan sonra gelismesinde
etkili olmustur (Bilsel, 2018, s. 54). 1984 yilindan itibaren ise Caniggia ve Maffei'nin galismalarini temel
alarak Anne Vernez Moudon tarafindan gelistirilen tipomorfolojik analizler kenti anlamak igin
kullanilmistir (Karadeniz, 2020, s. 73).

2.2. Tipomorfolojinin Kapsami ve ilgi Alanlari
Tipomorfoloji, kentsel form ile ilgili alisiimis ¢alismalardan farkh bir yaklasimdir. Tipomorfolojik
calismalar ilk olarak, kiicliik oda veya bahc¢eden buiyiik kentlesmis alana kadar insa edilmis peyzajin tim
olceklerini dikkate almaktadir. ikinci asamada, kentsel formu, Ureticileri ve sakinleriyle diyalektik bir
iliski icinde, dinamik ve slirekli degisen bir varlik olarak nitelendiren tipomorfoloji, sehir formunun
ancak zaman icinde Uretildigi sekliyle anlasilabilecegini belirtmektedir (Moudon, 1994, s. 289).

Tipomorfolojik calismalarin temelde dért farkh &zelliginin  oldugu sdylenilebilir. ilk olarak,
tipomorfolojik ¢calismalar yapi tipolojileri ile kent morfolojisi arasinda diyalektik bir iliski kurmaktadir.
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ikincisi, insan-cevre calismalarinin bulgularini bicimlendirmede cevreyi sistematik bir bicimde
siniflandirmaktadir.  Ugiinciisti, yapih cevredeki tiim 6lceklerin birbirleri arasindaki iliskiyi
vurgulamaktadir. Son olarak, yapili ¢gevredeki zamansal streklilikleri ve kopmalari ortaya koymaktadir
(Karadeniz, 2020, s. 74).

Tipomorfoloji, temel olarak kentteki yapili cevrenin, temel farkliliklarina gére siniflandiriimasina ve
"tip"lere ayrilmasina dayanmaktadir. Tipomorfoloji, bu nedenle, farkli unsurlari ayirt etme yontemi
olarak tanimlanmaktadir (Kepenek, 2022, s. 157). Bu kapsamda yapilar, bicimsel 6zelliklerine gore
siniflandinldiginda ve bulunduklari kent adalari ile cadde/sokaklarla olan iliskileri incelendiginde, farkli
tirde kentsel mekan kaliteleri ortaya ¢itkmaktadir. Yani, yapilarin tasarimi ve yerlesimi, kentsel mekanin
niteligini ve kalitesini etkilemektedir (Temizel, Caliskan, Balamir, & Atabas, 2022, s. 1160). Kenti
etkileyen unsurlari arastiran tipomorfolojik yontem, bir kentin 6zUnd, sahip oldugu karakteristikleri
tanimlamak ve bunlari muhafaza etmek amaciyla kullanilmaktadir (Gurer, 2016, s. 19).

Tipomorfolojik yaklasimda, mimari tip ve kentsel morfoloji arasindaki iliski incelenmektedir (Gorguli
& Gorgull, 2022, s. 2031). Tipomorfoloji, bina tasariminin dogasini, sehirle ve icinde bulundugu
toplumlailigkisini incelemek icin dnemli bir baslangi¢ noktasi olma 6zelligi tasimaktadir (Moudon, 1994,
s. 290). Bu iliskileri anlamlandirabilmek igin farkh yontemler, disiplinler ve gorislerin birlikte
degerlendirilmesi gerekmektedir. Clinki kent olgusu ancak bu sekilde anlasilabilir. Kenti anlamak icin
eklektik bir bakis agisi gelistirmek de 6nemlidir.

Birey ile mekanin iliskisinin anlasilmasinda, analiz edilmesinde ve yorumlanmasinda eklektik
yaklasimlar onemlidir (Kiglkoglu & Aktan, 2022, s. 491). Eklektik yaklasimin hakim oldugu kent
morfolojisi, sehrin insan yasam alani olarak incelenmesi seklinde kisaca 6zetlenebilir. Kentler, zaman
icinde sosyal ve ekonomik glicler tarafindan sekillendirilen bircok bireysel ve kiiglik grup eyleminin
birikimi ve bltinlesmesidir (Moudon, 1997, s. 3). Boyle bir yapi eklektik bakis agisi olmadan zor
anlasilacaktir. Clinki kent, icinde insanlarin yasadigi ve insanlar tarafindan sekillendirilen bir olgudur.
Ancak kentler de insanlari sekillendirmektedir. Hatta icinde yasanilan evler bile insanlari fazlasiyla
etkilemektedir.

Evlerin insanlari sekillendirme konusundaki etkisi, genellikle sosyal bilimcilerin ve normatif ekonomik
ve sosyal cografyacilarin kabul ettiginden daha fazladir. Bu etki sadece fiziksel mekanlarla sinirli
degildir; ayni zamanda sosyal, kiltlrel ve ekonomik faktorlerin birlesimiyle de belirlenmektedir. Bu
bakis agisi, evlerin sadece barinma saglayan yerler olmadigini, ayni zamanda insan davranislari, iliskileri
ve toplumsal yapilar lizerinde derin ve karmasik bir etkiye sahip oldugunu 6ne siirmektedir (Vance,
1990, s. 4). Mimarlar da sadece fiziksel yapilari degil, ayni zamanda toplumun sosyal, kiltirel ve
ekonomik yapisini da etkileyen mekansal diizenlemeler tasarlamaktadir (Rossi, 1984, s. 113). Mimari,
insan ihtiyaglarina gore dis diinyayi sekillendirme strecidir. Sehirlerin tarihi ve cografyasi da insanin
yarattigi mimariyi anlamada énem arz etmektedir (Rossi, 1984, s. 97). Oyle ki degisen mekansal ¢evre
veya Ozellikler, sosyal iliski ve baglarin kuruldugu mekanlarin kullanim seklini etkilemektedir (Kepenek,
2022, s. 157). Yani, mekadnin evrimi ve degisimi ile insanlarin mekanlari kullanma sekli de
farklilagmaktadir.

Zamanla degisen ve donusen kentler, kullanicilarin kenti nasil algiladigini etkilemekte ve farkli
mekansal ihtiyaclari beraberinde getirmektedir. Bu durum, kentlerin giinlik kullanimlarinin, kentin
gecirdigi degisimlerle birlikte gerceklestigini ve kullanicilarin eylemlerini/algilarini yonlendirdigini
ortaya koymaktadir (Boz & Koramaz, 2018, s. 1055). Bu degisimlerin anlasilmasinda farkli ekoller ve
yaklasimlar kullaniimaktadir. Her yaklasimin kendine 6zgli bir degisimi ve donlsiimi anlama pratigi
bulunmaktadir.

2.3. Tipomorfolojide Farkl Ekoller ve Yaklasimlar

iki asirdan fazla gecmisi olan ‘tip’ kavramini ilk defa kent ve kent mekani ile iliskilendiren italyan
tipomorfoloji ekolii, Fransiz tipomorfoloji ekoliine ilham vermistir. italyan ekoll, mimari dlgege vurgu
yaparak kentsel morfoloji c¢alismalarini tarihsel cografya ve space-syntax (mekan dizimi)
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yaklasimlarindan ayirmis ve tip ile tipoloji kavramlarini kullanarak mimari mekani, kentsel analizin bir
parcasl haline getirmistir (Temizel & Bilsel, 2022, s. 127).

Giniimiz morfoloji calismalarina yén veren (i¢c temel yaklasim bulunmaktadir. ilk olarak, M.R.G.
Conzen tarafindan gelistirilen tarihsel-cografyaci yaklasim, yapilasmis ¢evrenin nasil Uretildigini
arastiran morfojenez ve morfogenetik calismalarini icermektedir. ikinci olarak, Muratori, Caniggia ve
Maffei tarafindan gelistirilen mimari yaklasim, planlama ve tasarim igin teorik bir temel saglamayi
amaglayan tiimevarimci ¢calismalardir ve tipomorfolojik ¢calismalara da temel olusturmustur. Uglincii
olarak, tipomorfolojik yaklasim, mimari yaklasimdan esinlenerek yapili cevredeki tim olceklerin
birbirleriyle iliskisini kurmay! hedeflemektedir. Bu yaklasimlar, kentin morfolojik yapisinin bilesenleri
arasindaki hiyerarsik yapinin sistematik analizine odaklanmaktadir (Karadeniz, 2020, s. 68-69).

Uc farkli okulun kentsel form calismalarina yénelik teori olusturma amaci bulunmaktadir. Birinci
yaklasim, sehirlerin nasil ve neden inga edildigini anlamaya yonelik tanimlayici ve agiklayici amaglar
tasiyan sehir kurma teorisidir. Bu yaklasim cografyacilar ve Fransiz sosyal bilimciler tarafindan
benimsenmistir. ikinci yaklasim, sehirlerin nasil insa edilmesi gerektigine odaklanan kuralci amaglarla
sehir tasarimi teorisi gelistirmektedir ve bu, 6zellikle tarihi sehir kurma geleneklerine dayanan bir bina
tasarimi teorisi gelistiren italyan Okulu'nun ve bazi Fransiz arastirmacilarin odak noktasidir. Uglincii
yaklasim ise geg¢mis tasarim teorilerinin sehir insasi lizerindeki etkisini degerlendirmeyi amaglar ve
tasarim elestirisi alaninda neyin insa edilmesi gerektigi ile gercekte neyin insa edildigi arasindaki farklari
inceler. Fransiz Okulu, kent tasarimindaki modernizmin kdklerini on sekizinci ylzyila kadar izleyerek bu
ttr morfolojik analizlerin dGnemini vurgulamistir (Moudon, 1997, s. 8).

Tipomorfolojik dislinceye odaklanan cesitli Glkelerdeki arastirma ve calismalar, sehirlerin nasil
Uretildigi ve insa edildiginin anlasilmasina yardimci olan temel prensipleri ve ana hatlari
belirlemektedir. Sehirlerin fiziksel yapisinin yani sira sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini de tipomorfolojik
diisiince sayesinde anlamak muimkindir. Farkh disiplinler ve kiltlirel konulara odaklanan gesitli
ekoller, kentsel dokularin mekansal 6zelliklerini anlamak icin cesitli yontemler kullanmis ve bu sayede
zengin bakis agilan gelistirmistir (Girer, 2016).

2.4. Multidisipliner Bir Calisma Alani Olarak Tipomorfoloji

Morfolojik calismalar oldukga gesitli ve genis bir alanda devam etmekte ve zamanla farkli cografyalara
yayllmaktadir (Comert & Hoskara, 2018, s. 257). Bu durum kentsel alanlarin yapisal ve mekansal
Ozelliklerini anlama ve analiz etme ¢abalarinin arttigini géstermektedir. Temizel vd. ¢agdas kentsel
morfoloji literatlrinin, hem nicel hem de nitel pek ¢ok farkl arastirma yéontemi ve aracini icerdigini
belirtmektedir. Bu literatir, farkli yontemlerin kendine 6zgii mekansal okuma bicimlerini mimkiin
kildig1 6n kabuline dayanmaktadir. Bu gesitlilik, kentsel alanlarin yapisal ve mekansal analizinde zengin
ve cesitli perspektiflerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Temizel, Caliskan, Balamir, & Atabas, 2022, s.
1155).

Disiplinlerarasi ¢alismalar bircok arastirma alaninda giderek daha fazla 6nem kazanmistir.
Tipomorfoloji alaninda da basarili ve anlamli sonuglar elde edebilmek igin uygun disiplinlerle is birligi
yapilmasi gereklidir (Larkham, 2022, s. 30). Bu, tipomorfolojik analizlerin sadece kendi disipliniyle sinirli
kalmamasi, mimarlik, sehir planlama, cografya, sosyoloji gibi farkli alanlarin bilgi ve yéntemlerini de
kullanarak daha kapsamli ve derinlemesine sonuglar lretebilmesi anlamina gelmektedir. Bu is birligi,
kentsel form ve yapilar lzerindeki ¢alismalarin daha zengin ve gesitli perspektiflerle ele alinmasini
saglama potansiyeline sahiptir.

Kentsel morfoloji baslangicta cografya disiplinine ait bir calisma alani olarak ortaya ¢iksa da zamanla
sinirlari asarak disiplinler arasi bir alan haline gelmistir (Moudon, 1997, s. 4). Boylece, kentsel form ve
yapilar Gzerindeki arastirmalar, sadece cografi perspektiften degil, ayni zamanda sosyal, kiltlrel ve
ekonomik boyutlari da iceren multidisipliner bir yaklasimla ele alinmaktadir. Kentsel morfoloji,
yerlesimlerin gelisim silrecini tarih, kiltlir ve cografya gibi unsurlar cercevesinde degerlendirerek
kentsel dokunun anlamlandirilmasini saglamaktadir. Bu kavram, kentsel mekanin tretim sirecini farkli
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Olceklerde ele almayi zorunlu kilan kapsamli bir kavramsal cerceve sunmaktadir. Kentsel mekanin
degisim ve donlslim slreclerini analiz ederken, kentsel dokularin aciklanmasinda ortaya c¢ikan
gereksinim dogrultusunda, tipoloji kavrami kentsel morfolojinin ¢éziimleme araglarindan biri olarak
kullanilmaktadir (Sinmaz & Ozdemir, 2016, s. 111).

Kentsel dinamiklerin ve anlamlarin daha iyi anlasilabilmesi i¢in bitiincil bir morfolojik perspektifle
konuya yaklasmak gereklidir (Kepenek, 2022, s. 176). Bu sayede, kentin karmasik yapisi ve dinamikleri
daha iyi anlasilabilir ve etkili ¢oziimler (retilebilir. Morfoloji calismalarinda farkl disiplinler ve ekoller
kendine 6zgi yorumlar gelistirerek kentin anlasilmasina katki saglamistir.

Morfoloji calismalarinda farkli ekollerin odaklandigi konular degisiklik géstermektedir. italyan ve ingiliz
ekolleri, kentin fiziksel yapisini analiz etmeye agirlik verirken, Fransiz ekolli yapili gevre ile sosyal hayat
arasindaki iliskilere odaklanmaktadir. Dolayisiyla, mekanin gevresiyle birlikte ele alinmasini ve kentsel
¢alismalarin basta sosyal bilimler olmak (zere ¢esitli disiplinlerin katkilariyla incelenmesini
savunmaktadir (Kepenek, 2022, s. 158). Bu perspektif, kentin fiziksel ve sosyal égelerinin birbirleriyle
etkilesim icinde degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir.

italyan ve Fransiz geleneklerinin de benimsedigi sekliyle fiziki ve sosyal yapi birlikte ele alindiginda
zengin karakteristik 6zellikleri olan hem mekan yéninden hem de sosyal yonden kompleks bir yapiya
sahip yerlesimler bir bitln olarak anlasilabilmektedir (Kepenek, 2022, s. 157). Bu butlincil yaklasim,
yerlesimlerin zengin karakteristik 6zelliklerini ortaya ¢ikararak daha derinlemesine ve kapsamh bir
anlayis saglamaktadir. Bu nedenle, karmasik yapiya sahip olan ve cesitli mekansal ve sosyal dinamikleri
barindiran yerlesim alanlarinin analizinde bu bitincil yaklasimin benimsenmesi 6nemlidir.

Farkl disiplinler ve kiiltiirel konulara odaklanarak gesitli ydntemler kullanan ¢alismalar, 6zellikle italya,
ingiltere ve Fransa'da yogunlasmistir. Giirer'e gore bu calismalar, kentsel dokularin mekansal
ozelliklerine dair zengin ve gesitli bakis agilari gelistirmistir. Yani, bu Ulkelerdeki arastirmalar, kentsel
alanlarin fiziksel ve mekansal 6zelliklerini anlamak igin genis ve farkli perspektifler sunmaktadir (Giirer,
2016, s. 13). Tipomorfolojide disiplinler arasi yaklasimin gerekliligini alanda 6nci ¢alismalara imza
atmis arastirmacilar da vurgulamaktadir.

Muratori'ye gore yapili cevredeki dizenlemelerin artik multidisipliner bir yaklasimla ele alinmasi
gerekmektedir. Ona gore kentsel gelisim sadece mimari ve fiziksel diizenlemelerle sinirli kalmamali,
ayni zamanda psikolojik, sosyal ve ekonomik bilesenlerin de dikkate alinmasiyla gergeklestirilmelidir.
Bu, kentsel alanlarin daha kapsamli ve siirdurdlebilir bir sekilde gelistirilmesini saglayacak ¢cok yonli bir
bakis agisinin dnemini vurgulamaktadir (Karadeniz, 2020, s. 13).

2.5. Kiiltiir ve Tipomorfoloiji iliskisi

Morfolojik yapinin kiiltiirel, sosyal ve ekonomik etkenlerle sekillenmesi, morfolojinin insan olgusu ile
dogrudan iliskili oldugunu gdéstermektedir. insanlarin yasam aligkanliklari ve sosyal iliskileri, farkli
morfolojik yapiya sahip yerlesim ve mekanlari olusturmaktadir. Tarihsel slirecte, kiiltlr basta olmak
Uzere gesitli etkenlere bagli olarak gelisen yapisal ¢evre, degisim ve donlisim siireglerine maruz
kalabilmektedir. Bu siirecte, kiltlrel yapinin siirekliligi icin morfolojik yapinin yerlesim planlamasi ve
mekan tasarimina dahil edilmesi 6nemlidir (Yaygin, 2016, s. 136).

Kent morfolojisine odaklanan arastirmalarda, dontsimiin farkli yonlerini anlamak ve ele almak
Oonemlidir. Bu, gecmisten gelecege tutarli ¢cikarimlar yapabilmek icin fiziksel ve sosyal dokuyu birlikte
degerlendirmeyi gerektirmektedir (Sahin & Saban, 2022, s. 293). Bu yaklasim, kentlerin gegmisten
glinimiize yasadigl degisimlerin daha derinlemesine incelenmesine olanak tanimaktadir. Boyle bir
perspektif olmadan pek ¢ok agidan sirekli degisen kentlerin anlasiimasi gii¢ olacaktir.

Kentler, gercek zaman ve gercek mekanlarin bir araya geldigi yerlerdir ve siyasi degisimleri, ideolojileri
ve mekanizmalari meydana getirmektedir. Kentler, kim oldugumuzu, nasil yasadigimizi ve
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toplumumuzun dogasini anlama seklimizi sekillendirmektedir (Jerram, 2011, s. 385). Kentler bir
taraftan toplumu etkilemekte diger taraftan da toplumdan etkilenmekte ve siirekli degismektedir.

Kiglk ya da buyik degisim ve donistimler kentlerde stirekli yasanmaktadir. Kiltir de kentlerdeki
degisim ve donlsimlerde dnemli olan faktérlerden biridir. ClinkU farkli kdltirlerin farkli yapilarda
binalari ve kent tasarimlari bulunmaktadir. Oyle ki kiiltiirden kiiltiire kentler ve binalar farkli durumlari
sembolize edebilmektedir.

Avrupa’daki kokli gecmise sahip bir sehirde kentsel statilerini belirtmek icin insanlar, evlerinin
konumlari, mimari tirleri ve tarzlari gibi unsurlari kullanabilmektedir. Avrupa sehirlerinde, konutlar
aracihigiyla stati ve sosyal konumun ifade edilmesi yaygin ve kaginilmazdir. Bina bigimleri, farkli sosyal
tabakalarin temsil edilmesine imkan taniyan bir sembolik dil olarak kabul edilir (Nazemi, 2013, s. 207).

Eskidemir ve Kubat’'in (2018, s. 293) gerceklestirdigi literatliir taramasi ve tarihi kent haritalarinin
analizleri Roma déneminde kurulmus olan eski Anadolu ve italya kale kentlerinde yasamis topluluklarin
kendine ait kiltirel kimliklerini yansitan kiltirel ve dini kent yapilarinin bulundugunu ortaya
koymustur. Yani kentler kiltlrlere gore sekil alabilmekte ve onlari yansitabilmektedir.

Belirli kentsel eserlerin ve sehirlerin mimari tarzlari, o donemdeki mekan ve zaman baglamlarinda
otomatik olarak tanimlanabilmekte ve bu tanimlar hemen morfolojik agiklamalara dénlismektedir.
Ornegin, gotik, barok veya neoklasik tarzda yapilan sehirlerin mimari tarzlari, o sehirlerin ve yapilarin
dogasini tam olarak tanimlayabilmektedir. Bu terimler, sivil tasarimdan bahsetmek icin de
kullanilabilmektedir. Bunun gerceklesmesi icin, belirleyici bir tarihsel ve politik Gneme sahip bir anin,
bicimlerinde rasyonel ve kesin olan bir mimariyle 6rtiismesi gerekmektedir (Rossi, 1984, s. 116).

Bir dénemin mimari 6zelliklerinin tekil binalarla sinirli kalmayip, kentin genel kullanimi ve yasam
tarziyla iliskilendirilerek incelenmesi daha kapsamli sonuglar alinmasini saglayabilmektedir. Yani,
sadece bireysel binalarin mimari 6zelliklerini degil, kentin tiim dokusunu ve icinde yasayan toplumun
kaltirel mirasini da dikkate alarak yapilan analizler daha derinlemesine ve kapsamli sonuglar
saglamaktadir (Beyhan, 2016, s. 116). Boyle bir yaklasimin benimsenmesiyle, mimarinin sadece fiziksel
ozelliklerini degil, ayni zamanda toplumun kiltlrel birikimini de géz onlinde bulundurarak kentin
tarihsel ve kiltlirel anlaminin daha iyi anlasiimasi miimkin olabilir.

Muratori'ye gore tasarim fikirleri ve bina tipleri; kiltlire 6zgli, zaman ve mekanda degiskenlik
gostererek dogal olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kiiltiirden kiltire degisiklik gbsteren yasam stilleri de yapi
tiplerinin insasinda ve dénisiimiinde etkili olmaktadir (Cataldi, 1998, s. 35-37). insan ve mekan
arasinda birbirlerini etkileyen ve birbirlerinden etkilenen, siirekli gelisen bir iliski bulunmaktadir. Bu
iliski farkli bilim ve sanat dallarinin arastirma konusu olmustur. Sinema da bu alanlardan biridir.

3. Sinemaya Tipomorfolojik Bir Bakis: Mimari ve Karakterin i¢ ice Gegmisligi Uzerinden Bir Yontem
Tartigsmasi

Kent ve insan arasinda fiziki olarak baslayan daha sonra kiltiir Gizerinden sekillenen iliski, sosyolojik ve
psikolojik temellere dayanmaktadir ve iki yonli bir dinamige sahiptir. Bu diyalektik zemin, yapi
tipolojileri ve kent morfolojileri arasinda diyalektik bir iliski kuran tipomorfolojik yaklasimin malzemesi
olmaya olduk¢a musaittir. Kenti, icinde yasayan insanla birlikte ele alan tipomorfoloji, ayni zamanda
belirli bir mekani sadece o anin icinde degil, gegmisten o ana kadar yasadigl degisimlerle birlikte
anlamlandirmaya calisir. Ozetle tipomorfoloji, mekan ve insan arasindaki iliski izerinden kentlerin
zaman i¢inde ugradiklari degisimleri analiz etmeye ¢alisir. Bu ¢alisma da filmlerde karakterin zaman
icinde yasadigl degisimi mekanlarla iliskisi Gzerinden analiz ederek tipomorfolojiyi bir film elestiri
yontemi olarak kullanmayi denemektedir. Daha dnce benzer bir ¢alisma olmadigi icin uygulanacak
yontem, metodoloji kisminda kapsamli bir sekilde tarif edilmistir. Fakat, tipomorfolojiyi bir film analiz
yontemi olarak kullanabilmek icin 6ncelikle mimari ile filmler arasindaki organik bagin da altini cizmek
gerekmektedir.
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3.1. Mimarlik ve Sinema: Sanatta Mekan ve Zamanin Ebeveynleri
“Mimarlik, sayisiz odasi olan bir evse, odalar arasinda dolanip duran da sinemadir”
Gerard Lico

Sinemanin, baslangicindan bu yana mimarlikla kiyaslanmasina dnciilik edenlerden belki de ilki Walter
Benjamin olmustur (Ockman, 2013, s. 176). Benjamin iki sanati, amlama bigimleri 6zelinde tartismis
ve mimarlikla sinemay! ‘oyalanan’ (dikkati daginik) kitlenin muhatabi olabilme (1993, s. 75-76)
paydasinda yan yana getirmistir. Bunun sebebi ise gorsel alimlama ortakligidir. Mimarlik ve sinemanin
gorsel yapisi, hem mekanin hem de karakterin tasarlanmasi noktasinda her iki sanatin da anlam
yaratmadaki ana zeminini olugturmaktadir. Filmlerde kullanilan mekanlar sadece aksiyonun arka plani
degildir, tematik anlamlar yaratmak Gzere insa edilirler (Ryan & Lenos, 2012, s. 117-119). Bu nedenle
bir filmdeki mekani sadece hikayenin gectigi yer olarak disiinmek filmin derinligini gérmezden gelen
iki boyutlu bir bakis agisidir. Karakterin bulundugu mekanlar, onun psikolojisiyle dogrudan baglantili
olmasinin yaninda sosyolojik acidan da toplumsal ve kiltlrel anlamlar barindirabilmektedir. Geoffrey
Nowell-Smith, Antonioni'nin L’Avventura (1960) filminde ana karakterlerin kisa bir sireligine hig
kimsenin olmadigi bir kdye gittikleri sahneyi analiz ederken su ifadeleri kullanmistir: “...mekan sadece
olayin gececegi yer degil, olayin kendisiyle esanlamlidir” (2011, s. 310). Bu 6rnekte de gorildigi lizere,
filmsel mekanin anlamin bir pargasi oldugu hatta bazi sahnelerde anlamla esdeger oldugu rahatlikla
ifade edilebilir. Clinkd, karakterlerin yasamini gegirdigi ya da kisa bir sireligine de olsa bulundugu
mekanlar, yonetmenler tarafindan 6zenle secilmekte bazen de sifirdan tasarlanmaktadir. Bu da sinema
ve mimarhigin birbirine en ¢ok yaklastigi hatta birebir eslestigi noktadir.

Mimarlk ile sinema arasindaki bu iliski, her iki disiplinin de mekana dayali bir yaratim sirecine
odaklanmasiyla daha da belirginlesir. Tasarim sirecleri ve yontemlerindeki paralellikler, bu iki alanin
ortak bir Gretim dinamigi gelistirmesini saglar. Sinematografik tretim, mekanin yalnizca bir temsil alani
degil, ayni zamanda bir yorumlama ve donustlirme pratigi olarak ele alindigi bir stirectir. Bu baglamda,
sinema yonetmeni, bir mimar gibi mekani imajlara donistiirir, yeniden insa eder ve izleyiciyi mekansal
bir deneyimin icinde konumlandirir.

Sinemaya en yakin sanat olarak mimarligi gosteren yénetmen Halit Refig’in: “Mimarin yapi malzemesi,
Ulkesinin dogasina, sartlarina gore degisir. Tas ve aga¢ gibi dogal malzemeler yoksa tugla ya da kerpicin
gelismesi bundandir. Tipki bunun gibi sinemaci da elindeki malzemeyi hesap etmek, kendi sartlarina
uygun bir sekilde kullanmak zorundadir” (Glirmen, 2001, s. 83) ifadesi, sinemanin lretim asamasinda
teknik olarak da mimarliga benzedigini ortaya koymaktadir. Bu benzerlik filmlerde kullanilan
mekanlarin anlamdan bagimsiz olmadigi fikrini gliclendirmesinin yaninda sinema ve mimarlik iligkisine
sosyolojik bir temel de kazandirmaktadir. Her ikisi de eserlerin, onlari yapanlarin ellerinde sekillendigini
kabul etse de eserin arkasindaki insanin yasadigl cografyanin da esere ickin ve ayrilmaz bir parga
oldugunun farkindadir. Dolayisiyla bir mimar ya da yonetmenin, farkinda olarak ya da olmayarak
eserlerinde memleketinin izlerini tasidigi sdylenebilir. Bu bakis agisini daha mikro diizeye ceken
Bachelard ise insanin hayati boyunca dogdugu evi disledigini sdylemektedir (2017, s. 45-47). Bu
disince, insanin mekanla iliskisinin dogdugu anda basladigini kabul etmektedir ve o andan itibaren
mekan insana, insan da mekana sekil vererek uUstiinlik kurmaya calismaktadir. insan ve mekan
arasindaki bagin sanatta kendine bu kadar yer bulmasi hatta sanata ickin bir yapida olmasi da bu
temele dayandirilabilir.

Sinema ve mimarinin mekansal algi ve mekan yaratimi agisindan birbirleriyle stirekli alisveris halinde
olmasi (Froehlich, 2018, s. 17) insan ortak paydasindan beslenmektedir. Mekan ve insanin bu girift
iliskisi ozellikle filmler icin benzersiz bir malzeme sunmaktadir. Karakterin i¢ diinyasini yansitan,
farkinda olmadan icinde bulundugu durumu ifade eden ya da izleyiciyle karakter arasinda 6zdeslik
kurmayi saglayan mekan, filmlerde énemli bir anlatim aracina donsir. Sinemanin mimarlikla iliskisi
baglaminda, diger sanat dallarindan ayrisarak 6n plana ¢ikmasini ise hareket ve mekan boyutlarini bir
arada barindirmasi saglamaktadir (Yiicel & Okem, 2020, s. 690). Mimari ve sinemanin, mekanin
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kavranmasi, zamanin ete kemige biirinmesi ve hareket halinde bir yasam sirilmesi izerine gelistigini
vurgulayan Lico’ya gore de (2009, s. 2), sinemanin mimariye en ilging katkisi, montaj marifetiyle bolik
porgik imajlarin zamanla bir araya getirilmesi ve derin odakli ¢gekimlerle yapay ve 6zglin bir mekanin
insa edilmesi noktasinda olmustur. Buradan anlasildigi tzere, sinemanin mekani tasarlama, kullanma
ve icerisinde dolanma 6zglirligii, mimarlktan beslendigi kadar onu besleyen de bir yapidadir. Bu
nedenle sinemasal mekanin analizi filmin daha iyi anlasiimasi igin kritik bir 5Sneme sahiptir.

3.2. Metodoloji: Tipomorfolojiyi Bir Film Analiz Yontemi Olarak Kullanmak

Tipomorfolojinin film elestirisi icin elverisli bir yontem oldugunu dislindiiren temel etken, insan
merkezli bir yaklasim olmasidir. Bu yontem, kentlerin zaman igerisinde yasadigi degisimleri salt bir
mimarlik Gzerinden okumak yerine, o kenti var edenin insan oldugu 6n kabullyle, sosyokdltirel bir
okuma yapmaya calismaktadir. insanin kenti sekillendirdigi gibi kentin de insani sekillendirdigi
distncesi yaklasimin merkezinde yer almaktadir. Tipomorfolojinin sacayagini, siire¢ (zaman) ortak
paydasinda; degisim, insan ve ayirt edici 6zellik Gcliisiinlin olusturdugu soylenebilir. Bu bakis acisi,
kentlerin birer organizma olarak sirekli degisime acik oldugu (Gurer, 2016, s. 10) duslncesinden
beslenmektedir. Kentlerin sahip oldugu karakteristikler, toplumdan bagimsiz olarak disliniilemez ve
bu da tipomorfolojik perspektifte kiltirel bir 6zin varligina isaret etmektedir. Film elestirisinin,
topluma kultiirel bir bellek kazandirma sorumlulugu tasidigi disiincesi de (Ozden, 2014, s. 62)
tipomorfolojinin temelini olusturan bu 6gelerle 6rtiismektedir.

Film elestirisinin sosyolojik boyutuna odaklanan bu yaklasim, sanata yoneltilen sosyolojik perspektifle
icice gecmis durumdadir. “Caginin cocugu olan sanat eseri” (Kandinsky, 2015) fikrinde pekistirildigi gibi
sanatin elestirisi de toplumsal boyutuyla; hem icinde oldugu zamani temsil edebilmekte hem de daha
kalici hale gelebilmektedir. Tipki mimarideki gibi sinemada da tarihsel ve toplumsal tasarimlar
cogunlukla mekanlar tzerinden sunulmaktadir. Bu boyutuyla mimari ve sinema arasindaki baga bir
katman daha eklenmis olur. Mekanlar (izerinden insa edilen sosyolojik perspektife her iki sanatin da
merkezinde yer alan insan faktorinin eklenmesiyle zaman mefhumu devreye girmis olur. Bu noktadan
sonra takip edilmesi gereken 6ge: Zamana ve mekana bagli bulunsa da i¢sel dinamikleriyle zamansiz
bir varlik olan insanin yasadigI degisimdir. Burada ise, bahsi gecen degisime odaklaniimasi igin Kurt
Lewin’in kavramsallastirdigi (1936, s. 11-13) hodolojik mekana ihtiya¢ duyulmaktadir.

Sinemada mekan (izerine yapilan pek ¢ok ¢calisma bulunmaktadir. Aydin Cam’in Sinemasal Mekdnlar ve
Sinemasal Mekdnlarin Céziimlenmesi (2016) isimli makalesi, kapsaml bir ydontem tartismasi da yaptigi
icin sinema ve mekan analizi lzerine 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Ryan ve Lenos’un (2012)
ayrimini yaptigi bicimsel ve baglamsal ¢ozimleme yontemlerinin filmlerdeki mekan analizlerine uygun
oldugunu soyleyen Cam, her iki yontemin de arastirmanin sorunsaliyla celismedigi sirece
kullanilabilecegi sonucuna varmistir (2016, s. 32). Bu ¢calismada da yénetmenin bilingli olarak tasarladigi
kasitl anlamlar Gzerinden ilerleyen (Ryan & Lenos, 2012, s. 10) bicimsel ¢ézimleme yéntemine
basvurularak tipomorfolojik bir analiz yapilmistir. Bu ¢6ziimleme vyapilirken hodolojik mekan
kavramindan da destek alinmistir. Bunun nedeni, hodolojik mekanin, hafizayi iceren zihinsel bir faaliyet
olarak (Batcho, 2018, s. 69) ele alinmasidir. Bu sayede, filmdeki karakterin fiziki yolculugunun yaninda
yasadigi zihinsel degisimler de ortaya konmustur. Bu zihinsel odaklanma, hodolojik mekani hareketin
boyundurugundan kurtarmaktadir. Bu nedenle, Deleuze’iin (2014) kavramsallastirdigi ‘hareket-imge’
filmleri icin hodolojik mekan, kadrajin icerisindeki hareketin de temelini olusturmaktadir (King, 2014,
s. 64). Boylece ayni mimarlikta oldugu gibi sinemada da sabit bir gériintii bile hodolojik boyutuyla
devinim kazanmaktadir. Bu yonliyle hodolojik mekan kavrami, karakterlerinin zihinsel ya da fiziki
deneyimlerine odaklanan filmler- Pickpocket (1997), Unknown Pleasures (2002) Dogville (2003)-
Gzerine yapilan ¢alismalarda (Holtmeier, 2014; Laine, 2006) karsimiza ¢ikmaktadir.

Hodolojik mekanlar Gzerine yapilacak tipomorfolojik analiz igin ¢ basliga cevap arayan bir yontem
kullanilacaktir: Mekanlardaki degisim, karakterdeki degisim, filmin tGretmek istedigi anlamla 6rtiisme.
Birinci baslikta filmde kullanilan mekanlarda zaman igerisinde bir degisim olup olmadigina bakilacaktir.
ikinci baglikta ana karakterde filmsel zaman icerisinde yasanan degisimler irdelenecektir. ilk iki bashgin
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ortak paydasi zamandir ve bu basliklar altinda mekanlar ve karakterin ayirt edici 6zellikleri de tespit
edilmeye calisilacaktir. Moudon’a gore zaman odakli olan bu yaklasim, kentsel formu, Ureticileri ve
sakinleriyle diyalektik bir iliski icinde, dinamik ve siirekli degisen bir varlik olarak nitelendiren ve sehir
formunun ancak zaman icinde dretildigi sekliyle anlasilabilecegini dislinen (1994, s. 289)
tipomorfolojik perspektifle dogrudan baglantili olmasi agisindan bu makalenin gelistirmeye ¢alistig
yontemin 6nemli dayanak noktalarindan bir tanesidir. Uglincii baslikta ise filmin 6zii olarak
tanimlanabilecek, anlamla mekanlarda ve karakterde yasanan degisimlerin biitlinliik icinde olup
olmadigi sorgulanacaktir. Her Ui¢ basligin ortak paydasi ise lretilen yan anlamlardir. Buradan hareketle,
¢alismada kullanilacak yontemin verileri toplanirken gostergebilimsel perspektiften yararlanilacaktir.
Film dili ve filmlerin anlam tretme dinamikleri (izerine dlstinceleri ve dogal gostergeyi gostergebilimle
bltunlestirme istegiyle taninan (Wollen, 2004, s. 108) Christian Metz’in; Filmin, cerceveleme, kamera
hareketleri ve isiklandirma 6geleri aracilhigiyla gosterilen anlamin (zerine bindirilen yan anlamlar
Urettigi (Metz, 1991, s. 96) dislincesi makaleye entegre edilecek perspektifin temel dayanagini
olusturmaktadir. Bu bakis agisi simge ve gosterge arasindaki ayrima da dikkat cekmesi acisindan 6nemli
bulunmaktadir. Canki, bir ¢ekim, bir simge gibi tek basina var olamazken, ancak yénetmen ve
yonetmenin emrindeki film montaji araciligiyla yaratilan organizma bittintinde bir gésterge olarak var
olabilmektedir (Botz-Bornstein, 2011, s. 19). Calisma 6zelinde, analizi yapilacak gdstergelerin secimini
sinirlayan cerceve de buradan beslenmektedir. Analizin ilk iki kisminda karakter ve mekanlarin
degisimine yoneltilen odak, gostergelerin seciminde de ana kriter olacaktir. Boylelikle, degisime
ugrayan gostergelerin analizi yapilarak karakter ve mekanin donlisimi ortaya konmaya cahsilacaktir.

Arastirmada “Poor Things filmindeki karakter ve mekan iliskisi nasil ilerlemektedir?” sorusuna cevap
aranarak filmdeki karakter ve mekanlardaki déniisimiin sebeplerinin ortaya konmasi amaglanmistir.
Calismanin evrenini, mekanlarin ve insanlarin birlikte donlisiim gegirdigi filmler olusturmaktadir. Bu
cercevede, Poor Things filmi, ana karakterin ve mekanlarin dénisiimini paralel bir sekilde gosterdigi
icin, Aziz'e gore arastirmanin amacina en uygun veriyi saglayacak nesnelerin secilmesini mimkiin kilan
olasiliksiz 6rnekleme yéntemlerinden amach érnekleme teknigi ile (2020, s. 51-52) 6rneklem olarak
belirlenmistir.

4. Poor Things Filminin Tipomorfolojik Analizi

Tipomorfolojinin odak noktasi degisimdir. Zaman icerisinde kentlerin yasadigi ve yasamadig
degisimler, kentlerin karakteristiklerine etkileri ve nedenleriyle birlikte ortaya konmaya ¢alisilir. Bu
calisma da ana karakteri ile kullanilan/tasarlanan mekanlar arasinda organik bir bag oldugu disunlen,
Glkemizde Zavallilar adiyla gésterime giren Poor Things filminde karakter ve mekanin birlikte nasil bir
degisime ugradigi ve bunlarin nedenleri Gzerine bir tartisma yapmayi amaglamaktadir.

Filmin ¢oziimlemesi li¢ baslik altinda yapilacaktir. Mekanlardaki degisim, karakterdeki degisim ve filmin
Urettigi anlamla ortlisme. Filmdeki mekanlar ve ana karakter Bella’nin degisimi ilk iki baghk 6zelinde
tespit edilmeye galisilacak ve sonrasinda filmin Grettigi anlamla 6rtistigl noktalar ortaya konulacaktir.
Boylece ¢alismada kullanilacak bigimsel ¢dziimlemenin dayanak noktasi olan yoénetmenin kasith bir
anlam dretip Uretmediginin de anlasiimasi saglanacaktir.

4.1.Mekanlarin Degisimi

Film her ne kadar Victoria Blessington’in kendini nehre biraktigi goriintiiyle agilmis olsa da filmde ilk
goriinen mekan Godwin Baxter’in evidir. Bella’nin yeniden hayat buldugu bu ev, filmin anlatisi igin de
oldukga kritik bir yerde durmaktadir. Bella, Duncan’la birlikte Lizbon’a gidene kadar filmin nerdeyse
tamami bu evin iginde gecer ve filmin bu 41 dakikalik bolim siyah-beyazdir. Sadece ge¢miste Victoria
Blessington’in intihar ettigini gosteren goriintiler ve olayla ilgili gergeklerin anlatildigl, yine ge¢mise ait
gorintiler renklidir. Evin, filmin ilk bélimUndeki siyah-beyaz sunumu da oldukga 6nemlidir. Clinki bu
zamansal bir renk se¢imi degildir. Yonetmen Lanthimos, gecmisi siyah-beyaz gdstermek istemedigini
az once de belirtildigi gibi kiicik sahnelerle belli etmistir. Bu donemsel bir renk tercihidir. Bella
Baxter’in cinselligi kesfedip evden kagtigi doneme ait bir renk paletidir siyah-beyaz. Bella bu donemde
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hapiste gibidir. Disariya ¢ikmasi yasaktir. Evin, disariya ait ¢ikabildigi tek yeri de ¢atisidir. Sadece bir giin
uzun baskilar sonucu Godwin ve Max’le birlikte disari ¢ikarlar. Bu kiiglik gezi sirasinda da arabanin
icindeyken disari bakmasi yasaktir ve arabadan indikleri anda da etrafta hic kimsenin olmamasina 6zen
gosterilir. Ozetle Bella Baxter filmin ilk bélimini olusturan bu siyah-beyaz béliimde heniiz diinyayla
tanismamistir. Bu ev de onun icin diinya/macera 6ncesi hayatini temsil etmektedir.

Bella diinyayi kesfedip dondikten sonra ise ev bu kez renkli bir sekilde gortinir. Sadece renk kullanimi
bile izleyicinin eve bakisini etkilemeye yetmektedir. Filmin ilk bdliminde yanindaki binalarla
bltlnlesik ve siradan bir gorlintii cizen ev, final béliminde gorildigi lzere, kendine has rengiyle bile
ayrismaktadir. Dis kapisi oldukca sira disi bir sekilde kirmizidir. Binanin dis tasariminda fiziksel bir
farkhlik géze ¢arpmasa da i¢ ve dis tasarimda kullanilan renkler ilk bolimdeki distincelerimizi blyuk
Olclide degistirmeye yetmektedir. Ayrica ilk b6limde binanin dis gériintlsinin verildigi sahnede balik
go6zu objektif kullanildigl icin kenarlarin uzadigl ve evin dis kapisinin bombeli bir sekilde 6ne ¢iktig
gorilmektedir. Bu da evin dis gorintisiiniin, agzini agmis bekleyen bir canavar hissi verecek sekilde
sunuldugunu distindirtmektedir. Bu sunum, Bella’nin géziinden evin onun igin tasidigl anlam olarak
konumlandirilirsa balik gézii objektif tercihi ve verilmeye ¢alisilan canavar hissi de kendine anlam
bulmus olacaktir.

r 5 -—

Gorsel 1. Godwin Baxter’in evinin filmin ilk bolimindeki dis gériintisi

Gorsel 2.Godwin Baxter’in evinin final bolimiindeki dis gérintisi

Filmde mekanlarin sunumuyla ilgili anahtar bir konumda olan yer ise Bella ve Duncan’in Lizbon’da otel
odasi disinda ilk gittikleri yer olan restorandir. Bella ilk defa ev disinda yapilmis bir yemek yiyecektir.
Duncan onu bir istiridye restoranina gotlirmustir. Butik bir kafeyi andiran mekanin ilk géze carpan
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ozelligiyse i¢ tasariminin istiridyeyi andirmasidir. Tezgahin arkasinda devasa bir istiridye kabugu
bulunmaktadir. Tavandaki avize, ahtapotun kollarinda parlayan ampuller seklinde tasarlanmistir. Bir
denizin derinlerindeymis hissi veren bu istiridye restorani, igindekiyle bltiinlesik bir mekan seklindedir.
Lanthimos, ana karakterini yeni gittigi renkli diinyada bir dis mekan olarak boyle bir yere
konumlandirmistir. Burada igin disi var ettiginin, disin da igi sekillendirdiginin ima edildigi yorumunu
yapmak mimkdndir. Tipki kent ve insan arasindaki diyalektik iliskide oldugu gibi burada da benzer bir
durum s6z konusudur. Lanthimos’un bu mekan kullanimi Le Corbusier’in yapilari sabun képiglne
benzeterek yaptigi: “Dis icerinin sonucudur” (2024, s. 196) tespitini hatirlatir. Bu nedenle filmdeki
mekan tasarimlari ile Bella arasindaki baglantinin izini sirmek daha ¢ok 6nem tasimaktadir. Bu mekan
kullanimi, Bella’nin, artik icini disina yansitabildigi ampirik bir tecriibeye, yepyeni bir maceraya
atildiginin da ilk isareti olarak okunabilir.

Gorsel 3. Lizbon’daki istiridye tasarimli istiridye restorani

Filmde mekan kullanimi agisindan bilingli bir sekilde secildigi/tasarlandigi belli olan boliimlerden bir
tanesi de merdivenlerdir. Bella’nin icinde yer aldigi, deneyim tzerine kurulu macerasinda ugradigi her
yerde oval tasarimli, donen merdivenlerin kullanilmasi dikkat cekmektedir. Yeniden yaratilan, diriltilen,
yeni bir hayat bahsedilen ya da adina her ne denirse, bu diinyaya yeniden gelen Bella’nin girdigi her
mekanda bu merdivenlerden gecmesi bosuna degildir. Bedeninde kendi cocugu gercek anlamda
blylimekte olan bu kadinin, DNA sarmalini andiran bu merdivenlerden gegisi her mekanda karakterine
bir bogum eklendigi ve sekillendigi anlamina gelmektedir.

Merdivenlerin Bella’nin karakteriyle baglantili olup olmadigi, bu yorumun asiri yoruma girip girmedigi
elbette tartismaya aciktir. Ama Lanthimos’un anlatinin bir pargasi olarak merdivenleri kullandig
oldukga net olarak goérilebilir. Filmde merdivenlerin kullanimi iki defa farklilik gbstermistir. Bunlardan
ilki, gemiyle seyahat ederlerken Bella, iskenderiye’deki insanlarin halini gérdiigiinde yasanir. Bella
kosup onlara yardim etmek istediginde merdivenin kopmus, sarmalin arasinda bir bosluk oldugu goze
carpar. Bella’nin yaninda olan Harry, Bella’nin diismesini engellemek icin onu tutar, Bella da onu isirir.
Merdivenlerin Bella’nin karakterinin sekillenmesini temsil ettigi kabul edilirse bu sahnedeki sarmalin
kopuklugu da yine ayni sekilde okunabilir. Burada Bella, insanhgin kot taraflariyla net bir sekilde
ylzlesmistir. Evden c¢iktiktan sonra cennet gibi tasvir edilmis, rengarenk bir sehir olan Lizbon’da bir siire
kalmis, sonra yine rengarenk bir gemide denize acilmis ve yoksulluk ¢ceken insanlarla, diinyada aclkla
miicadele eden insanlarla ilk kez iskenderiye’de karsilasmistir. Bu onun icin bir kirilma anini teskil
etmektedir. O bir ¢cocuktur ve saf bir akil yiriitmeyle; O insanlar o sekilde orada dururken, gemide
konfor ve para iginde seyahat eden diger insanlarin hicbir sey yapmamasini anlayamamaktadir.
Bella’nin bu sahnede yasadig celiski yukarida yardim etmeyen insanlarla ayni gemide oldugunun
farkina varmasiyla alakalidir. Bu da sarmaldaki kopuklugu sinifsal oldugu kadar varolussal bir temsile
dogru tasir.
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Gorsel 4. Bella ve yiirlidigt sarmal seklindeki merdivenler (Sol istten asagi dogru: Godwin’in evi,
Lizbon’daki ara mahalle, Lizbon’daki bar, Lizbon’daki otel; Sag tistten asag1 dogru: Gemi, iskenderiye)

e

Gorsel 5. Sarmal merdiven kullanimin sekteye ugradigi mekanlar (Ust: iskenderiye; Alt: Victoria
Blessington’in evi)

iskenderiye’de kopuk bir sekilde bile olsa izleyicinin karsisina ¢ikan sarmal merdiven, Bella’nin
bulundugu mekanlar arasinda sadece tek bir yerde gosterilmez. intihar etmeden 6nce yasadigi eve geri
donen Bella, beden olarak Victoria Blessington olsa da artik Bella Baxter olarak kendi ¢ocugunu temsil
etmektedir. Evin icerisinde bir kez merdiven gériniir ve o da diiz bir merdivendir (Gorsel 5). Evin
icerisindeki sahneler genel olarak uzun koridorlarda yapilan yirtylsler ve uzun yemek masalarinda
yapilan konusmalardan ibarettir. Bella Baxter’in bu mekandaki isi, eski kocasini ayagindan vurmasiyla
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son bulur. Merdivenlerin anlatidaki yeri hatirlanirsa bu evin, Bella’nin karakteriyle bir bagi kalmadigini,
yepyeni bir karakter olarak, kendi ¢cocugunu kendi bedeninde tasiyan bir anne olarak Bella’nin
DNA’sinda yerinin olmadigi anlami ¢ikarilabilir.

Filmdeki mekanlarin degisimiyle ilgili olarak Bella’nin Godwin’in evine donilisiinden yine bahsetmek
gerekmektedir. Bella eve yeniden dondigiinde agirlikh mekan olarak bahge kullanilir. Hapis hayati
yasadigl “Tanri”nin evinden ¢ikmis, diinyanin pek ¢ok farkli rengini kesfetmis, eve geri doner dénmez
yapacagl meslege karar vermis ve bedeninin ge¢cmisiyle ylizlesmis bir Bella’nin, evin igcinde degil de
bahcesinde, alabildigine 6zglir bir sekilde resmedilmesi 6nemlidir. Evin dis kapisinda oldugu gibi
bahgesinin sunumunda da benzer bir degisim s6z konusudur. Genel olarak fiziki degil renklerle ilgili bir
yeniden kesif ve degisim goze carpmaktadir.

Gorsel 7. Filmin kapanis sahnesinde Godwin’in evinin bahgesi

Bu kez her iki sahnede de balik gdzii objektifin tercih edildigi dikkat cekmektedir. ilk sahnede kobay
olarak bahgedeki hayvanlarla vakit gegiren Bella, ikincisinde evin efendisi konumundadir. Bu kez
bahcede oyun oynayan, onun yoklugunda kobay olarak kullanilan Felicity’dir. ilk sahnede evin bahceye
acilan oval kapisinin igi renkten bagimsiz olarak daha karanlik resmedilirken, ikinci sahnede glindiiz
vakti olmasina ragmen ek bir i1siklandirmayla aydinlik olarak sunulmustur. Ev artik Bella i¢in kendisi
olabildigi, hayati taniyarak geri dondigi, gercek manasiyla Tanri’nin evine (cennet) déntsmustir. Bu
anlamda mekandaki degisimin sadece renklerle degil karakterinin psikolojisiyle de dogrudan baglantih
bir sekilde sunuldugu rahatlikla séylenebilir.
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4.2. Karakterin Degisimi

Mekanlardaki degisim analiz edilirken karakterin yasadigi degisime ve doniisiime de deginildigi icin bu
béliimde karakterin yasadigi degisim biraz daha derinlestirilerek tartisilacaktir. Oncelikle Bella Baxter’in
kim oldugunu netlestirerek baslamak gerekir. Bella, gercek adi Victoria Blessington olan bir kadinin
bedeninde, o kadinin ¢ocugunun beyniyle yeniden hayata dénen bir karakter. Es deyisle annesinin
bedeninde yasayan yeni dogmus bir cocuk. Bella’nin filmdeki ilk degisim isareti cinsel hazzi kesfiyle
baslar. Fakat bu kesif ona 6zgurliigli (evden ¢ikis) vermeye yetmez. Onun i¢in Duncan Wedderburn’un
atacagl ‘cimcik’, tetikleyici olacaktir. O cimcigin pesinden bir maceraya atilan Bella’nin yasadigl
degisimin arkasinda haz, merak ve deneyim tutkusu vardir.

Bella’nin bu ampirik yolculugunun, John Locke’un insan zihnini beyaz bir kagit, bos ya da karanlik bir
odaya benzettigi (1992, s. 65) deneyime dayali 6grenme dislincelerinden beslendigi sdylenebilir.
Locke, daha bilinen ifadesiyle tabula rasa (bos levha) diisiincesini, dogusta, her tir deneyim 6ncesinde
zihnin bombos oldugunu ifade etmek igin kullanmistir (Cevizci, 2014, s. 411). Bella’nin da Tanri’'nin
evinden ciktiginda bombos olan zihni, yasadigi deneyimler sonucu dolmaya baslayacak ve karakteri
yavas yavas sekillenecektir. Bu levha doldurma yolculugunu anlatinin igine yediren ydnetmen
Lanthimos, filmin dramatik ritmini de buradan beslemektedir. Bella’nin evden ¢ikis eylemi, filmin
anlatisinin da temel motivasyonunu olusturmaktadir.

Sinema ve mimarlk disiplinlerinin her ikisinde de anlatiyi (sinemada hikaye, mimarlikta mekan)
bicimlendiren ortak unsur, anlatinin 6znesi olan bedenin hareketidir (Aslan & Aridag, 2023, s. 118). Bir
beden olarak Victoria Blessington’in hareketi, bir cocuk olarak Bella Baxter’in deneyimsel yolculugunun
da kurgusunu olusturmaktadir. Bella’yl evinden cinsel haz vaatleriyle ¢ikarmayi basaran Duncan,
Lizbon’da deneyimleriyle zihin dagarcigini genisleten Bella karsisinda bir siire sonra ¢aresiz kalir. Bella,
evden bir kez ¢tkmanin verdigi 6zgirliik hissiyle istedigi her seyi deneyimleyebilecegini diisinmektedir.
Duncan, Bella’nin 6zglirliik duvarina ¢arparken, Bella da modern diinyanin kurallariyla tanisir. Nerde
nasil davranilacagindan, soylenebilecek kisitli sdzlere kadar hepsi Bella’nin zihninde yeri olmayan
eylemlerdir. Bella’nin modern toplum igerisinde kendi olabilme israri, beynindeki ¢gocugun inadinin
gorsellestirilmis halidir. Oteldeki dans sahnesiyle de bu tavrin viicut buldugu séylenebilir.

Gorsel 8. Bella’nin ‘icinden geldigi gibi’ dans ettigi sahne

Bella’nin bu ‘asir’ 6zglirligli Duncan’i gileden gikarir ve azili gapkin bir portre ¢izen karakter bir anda
her seyi kiskanan bir adama doéndstverir. Bella’yi bir sandiga koyup gemi seyahatine ¢ikaran Duncan,
onun dilinyayla olan baglantisini kestigini dislinmektedir. Ama bu ¢aba, Bella’nin gemide tanistig
Martha ve Harry’nin ona yeni aliskanlklar ve oOzellikler kazandirmasiyla sonuglanir. Martha’nin
kendisine verdigi kitaplari okuyan ve Harry'nin gercekei bakis acisina ilk basta anlam veremese de
yukarida bahsi gecen iskenderiye sahnesiyle hi¢ bilmedigi bir gerceklikle tanisan Bella, bu gemide
cocukluktan ilk genclige hizli bir adim atmistir. Gemi ona diinyanin rengarenk olmadigini 6gretmistir.
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iskenderiye sahnesinde, Bella hemen asagida agliktan élen insanlara kosmaya calisirken Lanthimos’un
kullandigi sarmal kolon ve siuislemeler, merdivenler Gizerinden yapilan ¢ikarimi kuvvetlendirmektedir.

Gorsel 9. iskenderiye’de sarmal formdaki kolon ve siislemeler

Merdiven ve kolonlardaki sarmal bicimin tercih edilmesi, farkli bir acidan bakma zorunlulugu
dogurmaktadir. Bu noktada, filmin kullandigi masalsi ve fantastik gorsel dil, bizi riyalar ve bilingaltina
yonlendirmektedir. Merdivenlerin bilincaltinda neyi temsil ettigi biraz arastirildiginda karisimiza
cinsellik cikmaktadir (Freud, 2016, s. 116-119). Bu yorum, filmin buyik bir bliminin merkezinde olan
cinsellik mevzusuna da uymaktadir. Filmin anlatisindaki yeri diisindldiginde, merdiven ve cinsellik
baglantisi kendine yer bulmaktadir. Bella en son sarmal merdiveni Paris’teki genelevde kullanir. Ondan
sonra kullandig1 tek merdiven diiz, birka¢ basamaklidir ve onu intihara siriikleyen evde karsimiza gikar.
Paris’in, Bella icin bedensel hazdan zihinsel hazza gegisi temsil ettigi dlistndllirse bu kullanim daha gok
anlam kazanmaktadir.

Bella’nin diinyayl gezme seriveni, Tanri’nin 6lim doéseginde oldugunu haber veren mektupla yarida
kalir ve evine geri déner. Tanri’'nin evini yeniden gordiigimiz bu sahne (Gorsel 2); Sinemanin higbir
mekani tasarlandigl ya da oldugu gibi birakmadigini, fiziksel baglamindan kopararak éykiiniin icinde
yeni bir baglama tasidigini (Glizer, 2024, s. 62) hatirlatir. Bella dogdugu eve, baslangica geri gelmistir
ama artik her sey cok farkhdir. Her seyi deneyerek 6grendigi macerasinin onu sirikledigi mekan yine
kiirkct diikkani olmustur ama tipki Bella gibi o da degismistir. Nasil yeniden dirildigini 6grenmis, anne
bedeninde bir ¢ocuk mu yoksa ¢ocuk ruhlu bir anne mi oldugu ikilemiyle ylzlesmistir. Bu macerayi
yasamamis olsa nasil tepki verecegini bilemeyecegi bu durum karsisinda, Londra-Lizbon-Gemi-
iskenderiye-Paris-Londra déngiisiiyle, felegin ¢emberinden ge¢mis bir Bella olarak hayatta
kalabilmistir. Aslinda o ev Bella’dan, Bella da o evden hi¢ ¢gikmamistir. Ziyaret ettigi tiim sehirleri ve
kasabalari, tanidigi tim yerleri, bedeninin ete kemige birinmus bellegine aktarmis, evi 6z kimligiyle
birlestirmistir. Bella i¢in o ev “kendi beden ve varliginin pargasina déntismustir” (Pallasmaa, 2014, s.
88). Bella’nin final sahnesinde bahgede verdigi goriintli de bunu destekler niteliktedir. O ev, Bella’nin
ta kendisidir. Diinyaya geldigi glinden, hapis hayati yasadigi ilk donemlerine kadar siyah-beyaz renksiz
bir besikten farksizdir. Ayni evin; diinyayl tanimis, bedeniyle ve geg¢misiyle ylizlesmis, gelecegine dair
kararlar almis bir Bella icin ise tam olarak bir Tanri’nin evine (cennete) déniismesi bosuna degildir.
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4.3. Filmin Urettigi Anlamla Ortiisme

“Bugtin genel diisiinceden baska bir bicimde diisiinmek téreye aykiriliktir, bir bozukluk, bir
oyunbozanliktir; yanlis, hastalikli, lanet bir seydir; ciddi toplumsal tehlikelere yol agar; akintiya karsi
ylizmekten farksizdir. Eskiden, var olan her seyin yasamini ruhsal bir Tanri’nin yaratici giiciine borglu
oldugunu yansitan kesin bir varsayim vardi; 19. Yiizyil, maddeci nedenlerin evrenselligiyle ilgili cok
daha kesin bir gergegi ortaya ¢ikardi. Bugiine gére, gévdeyi ayakta tutan ruhun giicii degildir; tersine
ruhu, kendine ézgii kimyasalligiyla madde olusturur”.

Carl Gustav Jung

Buraya kadar olan analiz kisminda filmdeki mekan ve karakterin degisimleri ele alinmis ve bunlarin
arasinda bir bag olup olmadigi tartisiimistir. Bella ve yasadigl, icinde bulundugu mekanlar arasinda
organik bir bag oldugu saptanmistir. Bu, sinemanin teknik olanaklari araciligiyla (renk, balik gozi
objektif vs.) gosterildigi gibi mekanlara yiklenen metaforik anlamlar (merdiven, Tanri’nin evi)
Gzerinden de izleyiciye aktarilmaya calisiimistir. Filmde Bella’nin hodolojik mekani olarak kesfedilen
bitin yerler, Bella’y1 donlistiiren ama diger taraftan Bella’yla beraber form da degistiren bir yapidadir.
Kurt Lewin’in kavramsallastirdigi (1936, s. 11-13) hodolojik mekan, insanin cevresinden bagimsiz
disinilemeyecegi temeline dayanir ve insanin gevresi tarafindan yonlendirildigi mekanlari temsil
eder. Mekan degiskendir ve bu degisimi saglayan her sey hodolojik mekani olusturur. Lewin’in
hodolojik mekanini diinyanin gercek mekani olarak nitelendiren Sartre (2011, s. 408) sdyle devam eder:
“Bana gorinen mekan hodolojik mekandir; yollar ve glizergahlarla 6rilmustir, aletseldir ve araglarin
sit alanidir. Boylece diinya, kendi-igcinimin belirdigi andan itibaren yapilacak edimlerin isareti olarak
aciga cikar, bu edimler baska edimlere, onlar daha baskalarina gonderir ve bu boylece sirip gider”
(2011, s. 423). Aslinda bu bakis agisi hepimizin giindelik hayatindaki ufak gelismelere uyarlanabilir ama
film 6zelinde anlatinin temel dinamigini olusturdugu soéylenebilir.

Filmin 6zlinde ne anlatilmak istenmektedir? Bella’nin dirilisi, ciktig1 yolculuk, yaptigi kesifler, evine geri
donlsl ve normal bir insan gibi yasamaya devam edecek olmasi neyi anlatmak icin tasarlanmistir? Bu
sorularin tek bir dogru cevabi oldugunu sdylemek yanls olacaktir ama yine de Lanthimos’un anlatmaya
calistigi seyin genel hatlan cizilebilir. Bu bolimin basinda dogrudan alintiyla aktarilan ve yirminci
ylzyilin ortalarinda kaleme alinan (Jung, 2013, s. 23-24) ctimleler filmin sdéylemini 6zetler niteliktedir.
Bir kadin bedeninin icinde, yeni dogmus bir bebek olarak Bella Baxter'in, medeni* diinyanin ortasinda
verdigi kendilik miicadelesi, filmin anlatisinin merkezinde yer almaktadir. Bella’nin, toplumsal alandaki
uyulmasi gereken kurallarla, genel gecer kabul edilmis yazili olmayan yasalarla sorun yasamasi bir
medeniyet elestirisi olarak okunabilir. Yukarida bahsi gecen dans sahnesi de (Goérsel 8) Bella’nin sorun
yasadigl seylere karsi tutumunu ve onlarin arasindaki durusunu godstermesi agisindan oldukga
onemlidir.

Bella bir diger miicadeleyi ise Duncan Wedderburn karakterine karsi verir. ilk tanistiklarinda ona
0zglirl0gl vaat ederek evden kagirip Lizbon’a gotliren Duncan, bir siire sonra Bella’nin duvarlari
olmayan zihninden rahatsizlik duymaya baslar. Ona asik oldugunu soyleyip evlenme teklif ettiginde
Bella kabul etmeyip “seni sadece su an icin tercih ettim” cevabini verdiginde onu 6ldirmekle tehdit
eden bir adama donlismistiir. Bella’nin etrafinda yer alan ve hodolojik mekanini olusturan erkeklik
temsiline baktigimizda; eski kocasi Alfred Blessington, onu dirilten Godwin Baxter, nisanlisi Max
McCandles ve Duncan Wedderburn karakterleri 6n plana ¢ikmaktadir. Godwin ve Max daha pasif ve
kabullenici bir tavir sergilese de Alfred ve Duncan daha eril bir dil kullanmaktadir. Aralarinda en rahatsiz
edici olan ise Alfred karakteridir. Daha sonradan Bella, Victoria Blessington olarak intiharinin sebebini
Alfred’in evliliklerinde yaptiklarina baglar. Bu nedenle de finalde onun kafatasinin igine bir kegi beyni

4 Filmin orijinal dilinde “polite society” (kibar toplum) olarak gecen kavramin ilkemizdeki gésterim kopyasinda
“medeni toplum” olarak cevrildigini belirtmek gerekiyor. Kibarlikla kastedilenin genel olarak medeni toplumlarin
dayattigl toplumsal normlar oldugu varsayimiyla yanls bir ¢eviri olmadigi distiniildGga icin ¢calismada medeni
tabiri kullanilmistir.
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koyarak intikamini alir. Filmin bu anlamda toplumsal cinsiyet rollerini de kendisine problem edindigi
soylenebilir.

Bltln bunlardan hareketle Lanthimos’un anlatmak istediginin; Medeniyetin dayattiklari ve toplumsal
cinsiyet rolleri tizerinden genel bir &zgiirliik problemi oldugu séylenebilir. insanin en temelde hodolojik
mekanlari dolayisiyla 6zglrliginin kisith oldugunun altini ¢izer ve toplumsal normlarin da bunlarin
Gzerine insanin yasam alanina midahale ederek bu mekanlari sekillendirdigini gostermeye calisir. Poor
Things’in bltln ritmini olusturan ana omurga budur. Filmlerin temel dramatik ve koreografik ritmini
insa eden seyin, mimari imgelem ve mekanin anlatiya eklemlenmesi (Pallasmaa, 2001, s. 32) oldugu
hatirlanirsa filmdeki mekan kullaniminin neden Bella’ya organik bir sekilde bagli oldugu daha iyi
anlasilmis olacaktir. Medeni toplumun elestirisi hem Bella’nin hi¢ kimseye benzemeyen tavirlari hem
de Godwin Baxter’in evinin, sonradan gosterildigi sahnede (Gorsel 2) diger binalarin tek tipligi arasinda
ayrismaslyla yapilmaktadir. Toplumsal cinsiyet elestirisi ise finalde Bella’nin, onu ge¢miste intihara
surikleyen ve simdiki zamanda rahmini aldirmak isteyen eski kocasi Alfred Blessington’in kafatasina
bir kecinin beynini naklederek aldig intikamla gosterilmistir. Mekan kullanimi agisindan toplumsal
cinsiyet elestirisi Bella’nin dogdugu ev (Tanri’nin evi) Gzerinden okunabilir. Bella’nin yaraticisi olan ve
onu eve hapseden Tanri (Godwin), onu evlendirerek ve s6zlesme imzalatarak tam tahakkimi altina
almaya c¢alismistir. Finalde Tanri’nin 6limiyle birlikte evin sahibesi olan Bella, toplumsal cinsiyet
rollerini degistirmenin de verdigi rahatlkla bahcede hilkkmedici bir konumda oturmaktadir. Bella’nin
finalde donlstlgl yeni karakterin, mekanin her yerine sindigi gézlemlenebilmektedir. Ve Jung’un
yukarida bahsi gegen 19. Yizyilla ilgili tespitinden (2013, s. 23-24) hareketle; Bella’nin govdesini ayakta
tutan seyin icindeki cocuksu ruh olup olmadigindan emin olamayiz. Tam da Jung’un dedigi gibi film
boyunca bir madde olarak oradan oraya siiriiklenen Bella’nin bedeni, kendi ruhunu olusturmus gibidir.

TARTISMA: DONUSUMU SAGLAYAN YA DA SINIRLAYAN MEKANLAR

Mekan, sinema anlatisinin vazgecilmez unsurlarindan biri olarak, yalnizca hikayenin gectigi bir alan
olmanin 6tesinde, karakterlerin duygusal, distinsel ve fiziksel donlisimiine eslik eden bir yapi tasina
dontsmektedir. Sinema, diger sanat dallarindan farkl olarak, hareket ve mekan boyutlarini bir araya
getirerek izleyiciye hem gorsel hem de hissedilir bir deneyim sunmaktadir. Bu baglamda, mekanin
tipolojik ve morfolojik degisimleri, karakterlerle kurdugu etkilesim Uzerinden hikayenin derinligini
sekillendiren temel bir dinamik haline gelmektedir. Tipomorfoloji yaklasimi, mekanin bu dénisiim
potansiyelini analiz etmeye olanak taniyarak, sinema dilinde anlam yaratiminin katmanlarini daha
kapsaml bir sekilde incelemeyi mimkin kilmaktadir. Bunu farkl filmlerde de gérmek mimkiinddr.

Abbas Kiarostami’'nin Kirazin Tadi (1997) filmi, karakterin i¢cinde bulundugu durumun mekéanlara
yansimasi agisindan énemli bir érnektir. intihar etmeyi diisiinen ana karakterin, arabasina aldig
insanlardan bu konuda yardim istemesi lizerine kurulu hikaye akisinin biylik boélimi arabada
ge¢mektedir. Yardim istedigi insanlar intihardan vazgegirmeye calissa da ana karakter fikrinden
dénmez. Sadece filmin adini da aldigi ‘kirazin tadl’ (Fars¢a aslinda dut olarak ge¢mektedir) onu
kararindan dondiirecek gibi olsa da vazgegmez. Yonetmen Kiarostami, filmde hodolojik mekani degisim
yerine sabitlik izerine kurgulamistir. Boylece karakterin siirekli olarak igcinde yer aldigl araba onu
degisimden koruyan bir kabuga donlismektedir. Bu nedenle karakterin i¢ diinyasini temsil eden araba
ve disarisi arasindaki ayrim 6n plana ¢ikmaktadir. Film boyunca karakterin neden kararinda bu kadar
Israrci oldugunu ¢ézmeye ¢alisan izleyici icin ipucu, filmin kapanis jenerigine birakilmistir. Kapanista
filmin kamera arkasi goriintlleri yer almaktadir ve film boyunca karakterin arabasiyla dolanirken sari
agirhkli tonda ve kurak bir sekilde gorilen boélgenin aslinda yesil oldugu anlasilir. Kiarostami, filmin
tamamini karakterinin i¢ diinyasina bitiinlesmis bir gorsellikle sunmayi tercih etmistir. Ve karakterin
yasayamadigl degisim icin onu cevreleyen mekan Gzerinden bir anlati kurmustur. Tipomorfojik bir
perspektifle; ‘degisime kapall’ bir zihnin, cevresindeki her seyi kendi i¢ diinyasiyla bltlnlesik olarak
gordagu fikri, filmin de temel dayanagini olusturmaktadir.
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Gorsel 10. Kirazin Tadi filminde karakterin i¢ diinyasindaki karamsarlk, kapanistaki kamera arkasi
gorintiler ve filmdeki gorintiler arasindaki zithk araciligiyla insa edilir. (En Ustteki gorsel filmden,
alttaki iki gorsel kamera arkasindan)

Bir diger 6rnek ise Robert Zemeckis’in yonettigi Here (2024) filmidir. Bu filmde ana karakter oyuncular
degil, bir ev ya da o evin insa edildigi alan olarak tasarlanmistir. Kamera, bahsi gecen mekani ytzyillar
boyunca ayni agidan, o alandaki insanlarin ne yaptigi tGzerinden gostermektedir. Oraya bir ev insa
edildikten sonra ise kamera ayni agidan (bu kez evin igerisinden) o mekanda yasayan insanlarin
yaptiklarini gosterir. Zaman igerisinde farkli insanlar yasasa da hikayenin kahramanlari olan cift eve
yerlestikten sonra artik mekandaki her degisim onlarla bitinlesik bir hal almaktadir. Filmin bu
noktasindan itibaren yasananlar tipomorfolojik perspektifin alanina girmektedir. Ciftin yasadiklarinin
mekana yansimalari da bu ¢alismada gelistirilen yontemle analiz edilmeye olduk¢a musaittir.

Gorsel 11. Here filminde mekanin (ev) zaman igerisinde insanlarla birlikte ugradigi degisim.
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Poor Things filminde kentlerin karakterle birlikte dontsim sergilemesi, mekanin; bireyin yasamsal
sureclerindeki rollinli ve bu slireclere nasil yon verdigini ortaya koymaktadir. Bu bulgu Vance’in (1990,
s. 4) belirttigi mekanlar, yalnizca barinma saglamakla kalmaz, ayni zamanda insan davranislari ve
iliskileri Gizerinde derin etkiler yaratir ifadesiyle uyumludur. Boz ve Koramaz'in (2018, s. 1055) kentsel
degisimlerin kullanici algilarini sekillendirdigine dair gorusleri de bu filmde kentlerin donisiimiiniin
karakterin i¢sel déniisiimiyle paralellik tasimasini agiklayici niteliktedir. Ote yandan, Kirazin Tadi
filminde mekan, karakterin yasadig duraganhig ve degisim eksikligini sembolize ederken, Jerram’in
(2011, s. 385) kentlerin bireylerin kimliklerini ve toplum anlayislarini sekillendirdigi yoniindeki tespitini
destekler. Here filminde ise mekan ve karakter arasindaki butlnlesik degisim, Pallasmaa’nin (2014)
mekan ile insan arasinda karsilikli bir etkilesim olduguna dair gorisityle uyumludur. Ayrica,
tipomorfolojinin (Moudon, 1994, s. 289) kentsel formun zaman iginde Uretildigini vurgulamasi,
mekansal dénisiimin dinamik ve siire¢ odakli bir sekilde karakterlerin deneyimleriyle nasil birlestigini
actklamada énemli bir cerceve sunmaktadir. Bu baglamda, Poor Things, Kirazin Tadi ve Here filmleri,
birey-mekan etkilesiminin kiltlrel, toplumsal ve bireysel diizeylerdeki yansimalarini farkl acilardan
ortaya koymaktadir.

Farkli 6rneklerden de anlasilacagi Gizere mekanin sinema anlatisindaki roll, hem fiziksel bir arka plan
hem de karakter gelisiminin aktif bir unsuru olarak gift yonlu bir etkiye sahiptir. Poor Things filminde
mekanlarin karakterle birlikte donlismesi, bu iliskiye dinamik bir boyut kazandirirken, Kirazin Tadi’nda
sabit mekanlar, karakterin degisime kapali oldugunu temsil etmektedir. Ote yandan, Here filminde
mekan, icine yerlesen insanlarin etkisiyle doniserek karakter ve ¢evre arasindaki karsilikh etkilesimi
ortaya koymaktadir. Bu 6rnekler, mekanin hem tipolojik hem de morfolojik yonleriyle film anlatisina
nasil katkida bulundugunu incelerken, tipomorfolojinin bir analiz yéntemi olarak sundugu derinligi
gostermektedir.

SONUC:

Poor Things filminde mekanlar ve karakter arasindaki organik bagin varligindan hareketle yazilmaya
baslanan bu calismada sinema ve mimarlik arasindaki baga siklikla bagvurulmustur. Sinema ve
mimarlik/mekan Gzerine pek ¢ok arastirma bulunsa da bu makalede, kentlerin tarihsel sirecte yasadigi
degisimleri odagina alan ve karakteristiklerini ortaya koymayi amaglayan tipomorfoloji, bir film analiz
yontemi olarak kullaniimistir. Tipki kentlerde oldugu gibi filmlerde de karakterlerin yasadigi degisim ve
donltsimiin mekanlara yansidigi varsayimiyla hareket edilmistir. Calismada; hem bu makalenin konusu
olan filmin hem de baska filmlerin ¢6ziimlenmesinde kullanilabilecek bir metodoloji hazirlanmistir.
Tipomorfolojide ana malzeme olan zaman/slirec filmin analizinde de merkeze yerlestirilmistir. Sirasiyla
filmsel zaman icerisinde mekanlarda ve karakterde yasanan degisimler, Ryan ve Lenos’un (2012)
ayrimini yaptiklari bicimsel analiz kullanilarak ortaya konmustur. Analizin Gg¢linci kisminda ise
tipomorfolojide kentlerin karakteristiklerinin ortaya konmasiyla esdeger olacak sekilde filmde Gretilen
anlamla mekan ve karakterde yasanan degisimin ortlslip 6rtismedigi sorusturulmustur. Boylelikle
filmin anlam bitinlGga (karakteristigi) ortaya konmaya calisiimistir.

Calismanin konusu olan Poor Things, ana karakteri Bella’nin bir maceraya atilmasiyla sekillenen ve
onun pesine takilan bir anlati yapisina sahiptir. Bu nedenle tipomorfolojik analize olduk¢a uygun oldugu
disindlmustlr. Batidn dinamigini karakterinin ampirik bir macera araciligiyla kesifler yapmasindan ve
bunlarla micadelesinden almaktadir. Filmin tipomorfolojik analizi sonucunda, ana karakter Bella
Baxter filmsel zaman igerisinde doénuslirken mekanlarin da onunla birlikte degisime ugradigl ortaya
konmustur. Yeniden diriltildigi ve hapis hayati yasadigi eve geri dondiigiinde mekanin da yeni Bella’ya
donlstigl gozlemlenebilmektedir. Hodolojik mekanin izleginde ilerleyen hikaye boyunca Bella, icinde
bulundugu ortamlara ayak uydurmayi ¢ocuksu bir tavirla reddetmis olsa da deneyim (ugranmis yer)
olarak onu degistirmesine de engel olamamistir. Yeni dogmus bir bebegin kendi annesinin bedeninde
oradan oraya sirlklendigi bir medeniyet tablosu ¢izen yonetmen Lanthimos, Bella’nin tavirlari ve
mekanlardaki ayirt edici 6zellikler baglaminda bir medeni toplum elestirisi yapmaya calismistir. Godwin
Baxter’in evini yeniden goérdigimiizde mahalledeki evlerden ayristigi net bir sekilde gortlmektedir.
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Tipomorfolojinin kentsel yapilyl zamansal bir varlik olarak algiladigi (Girer, 2016, s. 11) hatirlanirsa,
filmdeki mekanlarin da canli birer organizma olarak tasarlandigi séylenebilir.

Sinema tarihinde degisen ve dénisen karakterlerin yer aldigi filmlerin sayisi diisiintldiigiinde benzer
analizlerin tipomorfolojik olarak rahathkla uygulanabilecegi disliniilmektedir. Calisma kapsaminda
hazirlanan metodoloji, pek cok filmin tipomorfolojik olarak ¢dzlimlenebilecegini géstermesi agisindan
da oldukca 6nemlidir. Ozellikle filmlerin yapim siirecinde, her asamaya dahil olan yénetmenlerin
filmlerinde mekan kullaniminin en az karakter tasarimi ve anlati kadar 6nemli oldugu bilinmektedir. Bu
¢alisma da hem analizi yapilan film baglaminda sinemada mekan kullaniminin karakterle ic¢ ice
gecmisligine dikkat cekmeyi hem de sinema ve mimarlik, sinema ve mekan ¢alismalarina yéntemsel bir
katki sunmayi hedeflemektedir.

Calismadan elde edilen bulgular, farkl filmlerden alinan 6rnekler i1siginda, tipomorfolojinin sinema
elestirisine yeni bir bakis acgisi kazandirma potansiyelini ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, sinematik
mekanlarin yapisini ve karakterlerin bu mekanlarla etkilesimini derinlemesine inceleyerek film
elestirisinin daha katmanli ve yapisal bir anlayisa sahip olmasina olanak taniyabilir. Ayrica, insanlarin
mekanlari nasil sekillendirdigi ve bu mekanlarin bireyler lzerinde nasil bir etki yarattig1 izerinden
multidisipliner bir boyut tasiyan ¢alisma, mimarlik ve sinema alanindaki profesyonellere karsilikli olarak
diger disiplinle ilgili farkli yaklagimlar gelistirebilecekleri bir alan agilabilecegini de gostermektedir.

Etik Standart ile Uyumluluk

Cikar ¢atismasi: Yazar ve diger lgiincii kisi ve kurumlarla ¢ikar ¢atismasinin olmadidini veya varsa bu
cikar ¢atismasinin nasil olustuguna ve ¢éziilecedine iliskin beyanlar ile yazar katkisi beyan formlari
makale siire¢ dosyalarina islak imzali olarak eklenmistir.

Etik Kurul izni: Bu makalede etik kurul iznine gerek yoktur, buna iliskin islak imzali etik kurul karari
gerekmedigine iliskin onam formu sistem lizerindeki makale siireci dosyalarina eklenmistir.

Finansal Destek: Herhangi bir finansal destek alinmamistir.

Tesekkiir:
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EXTENDED SUMMARY:
Research Problem:

Space, which is important for both cinema and architecture, is shaped by people on the one hand and shapes
people on the other. One of the methods used to understand this relationship from different perspectives is
typomorphology. Typomorphology is seen as an important starting point for examining the relationship of
building design with the city and the society in which it exists. Although typomorphology is used in the fields of
architecture and geography, it also has a multidisciplinary aspect. In this research, an answer to the question "Is
typo-morphological analysis suitable for cinema?" was sought.

Research Questions:

This study is based on the question "Can typo-morphology be used in film analysis?" and seeks to answer the
question "How does the relationship between character and space progress in the movie Poor Things?".

Literature Review:

According to spatial psychology, man is a whole with his environment and cannot be considered separately from
the air, water, plants, soil and other people surrounding him (Goka, 2001, pp. 25-26). Space covers every aspect
of human life in all its dimensions (Asar, 2013, pp. 24-25). According to Schulz (1974, pp. 72-73), architectural
space should go beyond simple and concrete physical dimensions and have complex, abstract and conceptual
dimensions. This space contains an existential dimension that integrates with the lived reality of human beings
and should be studied with an ontological approach to understanding and questioning human behavior.

The perception of space requires personal experiences, abilities and basic skills such as observation, perception,
perception, noticing details and using imagination. With these skills, information about the space is processed in
a cognitive process by combining with the perceiver's knowledge and gains meaning (Asar, 2013, pp. 27-28).
When we experience spaces through our perceptions, there is a mutual interaction between the space and the
person. While the space exhibits its own uniqueness, the experiencer reflects his/her own emotions and
perceptions to this space (Pallasmaa, 2014, pp. 42-47).

People's living habits and social relations create settlements and spaces with different morphological structures
(Yaygin, 2016, p. 136). Cities shape who we are, how we live and how we understand the nature of our society
(Jerram, 2011, p. 385). Changes in urban areas also lead to changes in morphological structure (Yaygin, 2016, p.
132).

According to Muratori, design ideas and building types are culture-specific and emerge naturally by varying in
time and space. Life styles that vary from culture to culture are also effective in the construction and
transformation of building types (Cataldi, 1998, pp. 35-37). Typo-morphological studies are studies that define
urban form according to the typology of buildings and open spaces. These studies analyze urban form through
typical spaces and structures (Moudon, 1994, p. 289).

It can be said that the trivet of typomorphology is formed by the triad of change, people and distinctive features
on the common denominator of process (time). This perspective is fed by the idea that cities are open to constant
change as organisms (Girer, 2016, p. 10). The characteristics of cities cannot be considered independent of
society, and this points to the existence of a cultural essence in the typomorphological perspective. The idea that
film criticism has the responsibility to provide society with a cultural memory (Ozden, 2014, p. 62) is in line with
these elements that form the basis of typomorphology.

Cam, who says that the formal and contextual analysis methods distinguished by Ryan and Lenos (2012) are
suitable for the analysis of space in films, concludes that both methods can be used as long as they do not
contradict the problematic of the research (2016, p. 32). In this study, a typomorphological analysis was made
by applying the formal analysis method, which proceeds through the deliberate meanings consciously designed
by the director (Ryan & Lenos, 2012, p. 10).
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Methodology:

The main factor suggesting that typomorphology is a suitable method for film criticism is that it is a human-
centered approach. Instead of reading the changes that cities go through over time solely through architecture,
this method tries to make a sociocultural reading with the presupposition that it is human beings who make the
city what it is. The idea that the human being shapes the city as well as the city shapes the human being is at the
center of the approach.

While defining typomorphology as a film analysis method, it is necessary to underline the organic bond between
architecture and films. Space constitutes the main ground of films in creating meaning. The locations used in
films are not just the background of the action, they are constructed to create thematic meanings (Ryan & Lenos,
2012, pp. 117-119). For this reason, considering the location in a movie only as the place where the story takes
place is a two-dimensional perspective that ignores the depth of the movie. In addition to being directly related
to the character's psychology, the places where the character is located can also have social and cultural
meanings from a sociological point of view. Geoffrey Nowell-Smith, while analyzing the scene in Antonioni's
L'Avventura where the main characters go to a village where there is no one for a short time, states: "...space is
synonymous with the event itself, not just the place where the event takes place" (2011, p. 310). As seen in this
example, it can be easily stated that filmic space is a part of meaning and in some scenes it is even equivalent to
meaning. This is because the places where the characters spend their lives or stay, even for a short time, are
carefully selected by the directors and sometimes designed from scratch. This is the point where cinema and
architecture come closest to each other and even match one-to-one.

In the context of its relationship with architecture, one of the reasons why cinema stands out by differentiating
from other art branches can be shown as it includes the dimensions of movement and space (Yicel & Okem,
2020, p. 690). Therefore, the analysis of cinematic space is critical for a better understanding of the film. There
are many studies on space in cinema. Stating that the formal and contextual analysis methods distinguished by
Ryan and Lenos (2012) are suitable for analysing space in films, Cam concludes that both methods can be used
as long as they do not contradict the problematic of the research (2016, p. 32). In this study, a typomorphological
analysis was conducted by applying the formal analysis method, which proceeds through the deliberate
meanings consciously designed by the director (Ryan & Lenos, 2012, p. 10). For this analysis, a method that seeks
answers to the three topics mentioned above as the pillars of typomorphology was used: The change in locations,
the change in character, and the overlap with the meaning that the movie wants to produce.

Results and Conclusions:

Although there are many studies on cinema and architecture/space, in this article, typomorphology, which
focuses on the changes experienced by cities in the historical process and aims to reveal their characteristics, is
used as a film analysis method. Just like in cities, it is assumed that the changes and transformations experienced
by the characters in films are reflected in the spaces. As a result of the typomorphological analysis of the film, it
was revealed that as the main character Bella Baxter transformed over the course of filmic time, the spaces
changed along with her. Remembering that typomorphology perceives the urban structure as a temporal entity
(Gurer, 2016, p. 11), it can be said that the spaces in the film are designed as living organisms.
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