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SANAT VE ENSTALASYONDA MEKAN ODAKLI YAKLASIMLAR

SPACE-FOCUSED APPROACHES TO ART AND INSTALLATION
Ugur UZUN’

0z

Sanat ve mekan, iki farkli alanda ortaya ¢ikan yaratici ifade bigimleridir. Her ikisi de iletisim
bigimleridir ve her ikisi de sanati oldugu kadar tasarimi da igerir. Tasarim stirecindeki sanat
kavrami ile sanatsal sliregteki tasarim kavrami birbirinden ayri ve bagimsiz ele alinamaz.
Tasarimdan ayri Uretilen sanat nasil eksikse, sanattan beslenmeyen tasarim da estetikten
uzaktir. Cagdas sanatta, sanatgl artik kendi sinirlarini asarak bunu bulundugu mekanda
kullanmaktadir. Bu arastirma, ¢agdas sanatta adindan sikga sz ettiren bir sanat nesnesi
olarak mekan temasini, sanatin igerigini ve sanati sunan sanatglyi incelemektedir. Sanat ve
tasarimin bu etkilesimi mekansal planlamanin kendisini olusturur. Calismanin iki bélimi bu
sorulari ayri ayri ele almaktadir. Sanat mekani béliminde sanatin mekani bir nesne olarak
kullandigi 6rnekler, mekan sanati bolimiinde ise sanat iceren sanat galerilerinden ornekler

yer almaktadir. Sonug olarak sanat ve tasarimda disiplinler arasi bir etkilesim oldugunu ve
mekan planlamada ¢agdas sanatin bir yansimasi bulundugunu géstermektedir.

Anahtar Kelimeler: Mekana Ozgii Sanat, Kamusal Alan, Mekan, Mimari, Melezlesme,
Mudahale. Enstalasyon, Cagdas Sanat

Abstract

Art and space are constructs of creative expression that emerge in two different emerging
fields. Both are structures of communication and both involve design as well as architecture.
The understanding of art in the design process and the design concept in the entrepreneurial
process cannot be considered separately and independently. Just as art produced separately
from design is incomplete, design that is not fed by art is also far from aesthetics. In
contemporary art, the artist goes beyond his own limits and uses it in his space. To realize
this aim is to examine the theme of space as a prominent art object, art containing and
presenting art in order to eliminate contemporary works of art. This interaction of art and
design creates spatial planning itself. The two parts of the study are devoted to addressing
these questions separately. In the art space section, there are paintings used as an object of
art space, and in the space art section, there are paintings from art galleries containing art.
The result shows that there is an interdisciplinary interaction in art and design and that
contemporary art is a consumer in spatial planning.

Keywords: Site-Specific Art, Public Space, Space, Architecture, Hybridization, Intervention.
Installation, Contemporary Art
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Girig
Enstalasyon

Yerlestirme sanati oldukca yeni ve geng¢ bir sanattir. 1960'larda Avrupa'da dogan anlayis, o
zamanlar "montaj ve ¢evre organizasyonu" olarak adlandiriimaktaydi. Enstalasyon sanat olarak
kabul edilmedi, ancak isleri sunmak icin kullanilan uygun bir tGsluptu. Enstalasyon sanati ilk olarak
Robert Smithson tarafindan yaratildi. Smithson Enstaldasyon sanatini mekana bagh ve mekandan
bagimsiz olmak Uzere iki kategoride gercgeklestirildi. 1980'den beri Enstalasyon sanati érnekleri
arasinda dogal malzeme ve dokularin yani sira dijital destekler, araclar ve video, ses, bilgisayar
ve internet gibi ortamlar yer almaktaydi. Bu durumun en 6nemli nedenlerinden biri kiresel
dizeyde melez disiplinlerin ve uzmanliklarin ortaya ciktigi, sanat, mimarlik ve tasarim alanlarinin
net sinirlarla ayrilamadigl bir donemde yasiyor olmamiz sayilabilir. Bu multidisipliner ortamda
galerileri ve mizeleri, kamusal alanlari veya alternatif alanlari sanatsal tretimlerinin merkezine
yerlestiren sanatgcilarin sayisi son zamanlarda hizla artti. 20. ylzyll sanati, sanayilesmenin
dogurdugu bitmis nesne kavramini takiben, yalnizca "gorilen" sanat degil, "deneyimlenen" sanat
haline geldi. Sanatcilar malzemelerini gercek diinyadan, glindelik nesnelerden se¢meye
basladilar. Sanat¢i daha sonra bu nesneleri sanat eserine donlstirmek icin bir alana ihtiyac
duydu. Sanatin bu uzamsal 6zlemleri, izleyicinin algisal deneyiminin ve algilanan sanat eserlerinin
yarattig1 kavramsal mesajin temelini olusturdu. 20. yizyilda bu sofistike mekanlara "enstaldasyon
" adi verildi.

Enstalasyon, yiikleme; kurmak, tesis etmek, diizenlemek, yerlestirmek anlamlarina gelir.
Enstalasyon, kavramsal sanat ve diger sanat dallarinin uygulamalarinda ortaya c¢ikan sanatin
Uretimi, anlatimi, isleyis bicimi ve anlayisidir (Tastan, 2018:49). Bu anlayis, siradan nesnelerin bir
araya getirilerek belirli bir yere yerlestirilmesinden olusan bir sanatsal tiretim bicimi olarak ifade
edilmektedir. Enstalasyon uygulamalari 1960'lardan beri modern sanatin 6nemli bir parcasi
olmustur. Kurulum ¢alismalari hem i¢c hem de dis mekéanlarda yapilir. Glinlik yasamda bulunan
bircok nesne, sanat¢inin lGiretim siirecinde tamamen demonte edildiginde birer sanat eseri haline
geliyor. Moran tarafindan Enstalasyon bir veya daha fazla nesnenin kurgulandigi ve sanatginin
belirli kaygilarla tanimladigi bir alana yerlestirildigi sanatsal bir pratik olarak tanimladi (Moran,
2003: 7).

Enstalasyon da mekan ve nesne arasindaki kavramsal boyut 6nemlidir. Enstalasyon da nesne ve
mekani birbirinden ayri disinmek muimkin degildir. Nesnelerin 6zglin mekanlari ile sergi
mekanlari arasinda bag kurarak farkl anlamlar yaratan enstaldsyonlar, izleyici ile anlam sistemini
tamamliyor (Ocalan, 2007: 24). Giiniimiziin vazgegcilmez bir ifade bicimi olan enstalasyonlar,
sadece gorme ve deneyimleme yeri degil, ayni zamanda halkin tiim duyularini kullandig bir
alandir (Whitham, Pooke, 2013:175). izleyiciyi cezbeder, farkli sekillerde ilgilendirir ve onlari
sanatin bir parcasi haline getirir. Bu sayede sanat, izleyicinin dokunabilecegi, duyabilecegi,
hissedebilecegi veya koklayabilecegi bir etkinlik haline gelir. Enstalasyon sanatgilarinin kullandigi
malzeme ve mekan sinirsiz olsa da, sanatgilar siirekli yeni seyler bulmaya calisirlar (Danto, 2010:
240). Enstalasyon sanati, izleyicinin katilimiyla deneyimlenen ve bir¢ok farkl disiplinden de
beslenen bir eylemdir.

Enstalasyon da mekan onemli olsa da mekanlarin ve nesnelerin farkli bir dili vardir. Bu dil
deneyimler olarak kabul edilebilir. Sanatin nesnenin yerlestirildigi yerle, mekanin o sanatsal
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nesneyle ve her iki izleyiciyle iliskisi dilin olusmasina neden olur. Mekan, insan duygularini
harekete geciren soyut bir boyuta sahiptir. Bir sergi alaninda bir tabloya statik olarak bakan bir
izleyicinin aksine, bir enstaldasyonda izleyici mekana girer ve onu dinamik etkilesim yoluyla
deneyimler. Nesne tesisi yerlestirilirken amag secilen nesneyi imleg gibi bir yere yonlendirmek
degil, secilen alani kullanilan nesne i¢in yasam alani haline getirmektir. Burada 6nemli olan
secilen mekan ile konulan nesnenin anlamlarinin ortiismesi ve izleyicinin gorsel alginin Gtesine
gecebilmesidir. Buradaki kavram, bir yerin tarihsel karakteri, islevi veya amaci ile iliski icine
girmesidir. Sanat nesnesinin icinde bulundugu mekanla 6zel bir iliskisinin olmasi yukarida
belirtilen kriterler Gzerinden 6nemlidir. Bu asamada kullanilan nesne mekana, mekan da nesneye
yeni bir anlam kazandirmaktadir. Boylece sanat fikri, sanat eserinden c¢ok izleyici icin Uretir.
Daniel Buren’e goére, Sanat eseri galeri mekaninin hem kiiltirel hem de mimari 6zelliklerini gbz
ardi etse de aslinda her mekdn mekanin nesnesine hem bicimsel, hem mimari, hem sosyolojik
hem de politik olarak kendi anlamini tasir (O’'Doherty, 2016:12). Bir nesneyi sanat eserine
dontstirmede mekanin etkisi oldukga buyuktir. Enstalasyon la birlikte mekéan, sanat objesi icin
bir stant olusturmaya basladi. Glinlimiz tesisleri strekli gelismekte ve degismektedir. Gegcmisin
izlerini tastyan tarihi mekanlarin sonsuzlugu vardir. Zamansallik ve kaliciligi ayni anda hissedebilir,
simdiki zamanda bir yerden ¢ikip gecmiste bir yere girebiliriz. Cagdas bienallerde bircok tarihi
mekanin Enstalasyon sanatinda kullanildigini goriiyoruz. Clnk{ gegmisin izlerini tasiyan tarihsel
olarak dogmus bu mekanlar, izleyiciye gecmise, cocukluga ve anilara dénme firsati vermekle
birlikte sanat nesnesinin etkisini de artirmaktadir. Bir sanat nesnesinden s6z edebilmek icin
oncelikle sanatginin bir mekansal diizenleme olusturmasi ve olusturulan mekansal diizenlemenin
izleyici tarafindan deneyimlenmesi gerekir. Bir sanat nesnesinin gelisiminde, icinde insa edildigi
mekan en 6nemlisi, mekansal deneyimdir. Bu alan izleyici, sanatgi ve ortaya cikan sanat nesnesi
icin dnemlidir. Sergi mekadninin sanatgi, sanat nesnesi ve izleyici tizerindeki etkisi, mekanin bizzat
cagdas sanatin sanat nesnesi haline gelmesine yol agmistir. Fuar konseptimiz; gozlemimiz,
uzamsal imgeyi sanattaki en 6nemli degisken haline getirdi. Bu nedenle nesne ve mekan ayri ayri
goriintilenemez. insanlar nesneleri sadece kendi amaclari icin kullanmiyorlar. Nesnelerin
genellikle kullanimlarinin 6tesinde bir anlami vardir (Barthes, 2012: 197).

Tarih 6ncesi donemde avlanan hayvanlarin kemik ve boynuzlarindan sis esyalari yapmislar ve bu
parcalari mutlaka yeniden kullanmislardir. Ozellikle dini térenler icin 8li hayvanlarin deri ve
kemiklerinden kostimler yapilirdi. Simdiki sanatgi icin mekan sorunu bir varolus sorunu haline
geldi. Bu ylzyilda sanatgl, tim avangart cabalarin ardindan, eylemin ylizeyin kendisi oldugu,
nesne ve anlam arasindaki strekli degisen iliskiyle mekanin anlaminin her gecen giin biyudagu
bir donemden gegiyor. Ancak Enstalasyon ve kullanim yeri arasindaki iliski, sanat nesnesinin
algilandigi cerceveyi genisletir. Bir sanat eserinin durumu (mimari, fiziksel, sosyolojik, psikolojik
vb. kimligi) butlnlesik bir cercevede degerlendirilir. Dolayisiyla sanatcinin yaratim siireci,
yaratimin kendisi, sergilenmesi ve algilanmasi tamamen eserlerin uygulama ve sunum vyeri ile
ilgilidir. Cagdas sanatta "uzay sanati”, sanatciyi ve izleyiciyi etkileyen gicli bir degisken olmustur
(Uysal, 2009:40). Kokleri MarcelDuchamp ve Kurt Schwitters'in kavramsal sanati ve hazir
nesneleri olan Enstaldsyon sanati, disiplinler arasi bir sanat pratigi olarak ortaya g¢ikmistir.
Duchamp'in ¢esmesi, sanat performansinda bir doniim noktasiydi. Enstalasyon sanati, hazir
nesne geleneginin bir uzantisi olarak degerlendirilebilir. Burada MarcelDuchamp, bir sanat eseri
ile konumu arasindaki iliskiyi sorgulayan ilk sanatcidir. Enstaldsyon sanati icin ¢cok 6nemli
okumalar sundular. Nesnenin bir sanat eserine dénlismesinde buiylik etkisi olan MarcelDuchamp,
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tabure, cark ve pisuar gibi glindelik nesneleri tanitarak izleyicinin sanat algisini degistirmistir.
Duchamp, bu nesneleri kullanarak hem sanat¢inin yaratici slirecini hem de sanatin kendisini
sorgulama firsati yaratti. Bu sayede nesne, orijinal iretim amacindan koparilarak kavramsal
fikirleri sanatcinin zihninde olan bir sanat nesnesine donustlrilmustir. Taketimi bir Gretim
malzemesi olarak kullandigimiz ¢agdas sanatta, sanatin ¢ok dilli yapisi altinda bir araya gelen
kiiresel bir slirecten bahsediyoruz. Duchamp, bugiin biz dahil herkesi etkileyen bir slrec¢ baslatti
ve hepimiz bunun bir pargasiyiz. Demek istedigim, artik giinlik yasamda bir tir "hazir nesne"
icinde yaslyoruz - her sey transestetize edildi, bu da illizyonun artik var olmadigi anlamina geliyor
(Baudrillard, 2014: 69). Duchampmekanin, Yer degistirme kavrami (zerinden sanat Uretimi
Gzerindeki etkisini vurguladi. Duchamp, 1938'de Paris'teki Uluslararasi Surrealizm Sergisi'ndeki
enstalasyonu olan 1200 Torba Kémir (Gorsel 1) adli calismasiyla bir mekan bitinligi yaratti. Bu
bltinlesme, mekanin, sanatcinin ve mekanin etkilerinin sorgulanmasina yol agti.

Arazi Sanati, bir odayl cepegevre saran bir yapida olmakla birlikte kapali mekéanlarda degil,
adindan da anlasilacagi gibi agik mekanlarda ve zeminlerde uygulanmaktadir. Bunlar dogada
bulunan veya topragi degistiren malzemeleriiceren Griinler olabilir. Krauss (1979: 41), sanatginin
sanayilesmeyle degil, doganin sahip olduklariyla bilin¢ yarattigini dogrular.

‘fv -'\"’i"'i";

<

Gorsel 1.MarcelDuchamp, 1200 Cuval Kémiir (1200 Bags of Coal), 1938

Enstalasyon nesnelerinin yerlerinin belirlenmesi ya da bir mekan icerisine yerlestirilmesi olarak
tanimlanmaktadir. Bir sanatcinin nesnelerle kendi “illistrasyon alani”ni olusturarak bir sanat
eseri olusturdugunu ve bu eserlere Enstalasyon sanati denildigini belirtir (Oliveira vd., 2015: 14).

Sergi mekanlari se¢iminde; kentin dinamik yapidaki kilttirel, ekonomik ve sosyal yapisi yaninda,
kentin gecmisiyle olusturdugu derin birikimi de etkili olabilmektedir. istanbul gibi farkli tarih ve
kiltir katmanlarini barindiran kent icin, sergi mekanini bitinsel olarak ele almak, daha kapsayici
bir bakis acisi olacaktir. Kiltlirel dokuda 6nemli yeri olan 6zel alanlarin bienal sergileri yoluyla
izleyiciye acilmasi; bilinen mekanlarin sanat eserleri araciligiyla yeniden yorumlanmasini
saglamakta ve izleyici agisindan da olumlu bir deneyim kazandirmaktadir. Enstalasyon sanatgisi
Doris Salcedo’nun, 8. istanbul Bienali icin yapmis oldugu Enstaldsyon (Gorsel 2), Karakdy
Yemeniciler Caddesi’ndeki iki binanin arasindaki bosluga sikistirilmis 1550 den fazla ahsap
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sandalyenin Ust Uste yigilmasiyla olusturulmus bir calismadir. Sanatci bu enstalasyon calismasi ile
istanbul’daki go¢ ve yer degistirme sorunlarina dikkat cekmektedir.

Sanatcinin, sergi salonlarinin disinda ve glinliik yasamin icinde var olan bu enstalasyonu, kent ve
goc konusuyla butlinlestirdigi kentin tarihi bolgesi ve ayni zamanda is merkezi olan Karakoy'de

Gorsel 2.Doris Salcedo, Untitled, 2003

Gercek bir goriinti olarak tasarlanan yerlestirmelerin gorsel gilicli, nesnelerin seciminden,
renklerinden ve malzemelerin ¢ok yonliligiinden gelir. Tutumluluk, tiketim toplumunun,
bollugun siddetinin ve israfin estetiginin neden oldugu bireysel kimligin kaybini ve tiketici
mibadelesinin nétralize edilmesini ifade eder.

ingiliz sanatgi Antony Gormley, insan viicudunu taklit eden yasam boyu heykelleriyle Gnliidiir.
Fakat Field (tarla) serisi farkh bir yaklasimi temsil etmektedir (Gorsel 3). Bu arastirmasinda,
kiiresel go¢ nedeniyle diinyadaki ¢cok sayida yoksul insan olduguna dikkat cekiyor. Sergi
salonunun tamamini kapsayacak sekilde diizenlenen bu seri, olagansti bir sergi ortaya cikardi.
Mekan, eserin sergilendigi yerden cok, eserin kendisini temsil eden en 6nemli unsur haline
gelmistir. Meksika'daki bir tugla fabrikasi, halka yer birakmayan pismis toprak figlirleri sergiliyor.
Arastirma, karakterlerin durumuna bagh olarak gelisen bir mekéansal olguyu 6ne cikariyor. Bu
formlarin yizeyleri firinin sicakhgina gore degismektedir. Tipki tarlada calismanin insanlarin
glnesten yanmasi gibi. Bu sicaklik farkliliklari, desen kimligindeki farkliliklari gosterir.
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Gorsel 3.Antony Gormley, Field,2003

AiWeiwei’in “Aycicegi Tohumlan” (Gorsel 4) isimli ¢alismasiyla benzerlik gosteren Field (Tarla)
adli enstalasyon ¢alismasi, izleyiciye ¢aresizce bakan 40.000 adet pismis topraktan yapilan kiigik
figrlerden olusmaktadir. Gormley, her karakter dogrudan izleyicinin bakisina odaklanmis gibi
gorliniyor. Gozler, izleyiciye bir sey soruyormus izlenimi verir. Tim karakterler suskun oldugu
icin ortamda sanal bir sessizlik vardir. Bu enstalasyon, kolektif insanlarin kolektif eseridir.

Gorsel 4. AiWeiwei, Aycicegi Tohumlar1,2010
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i¢ Mimaride Enstelasyon Ornekleri

1) Urban Jungle Vertical Park

s /‘ » ‘.;7'2
Gorsel 5. Urban Jungle Vertical Park, 2018

Tallinn'de bir alisveris merkezinde dikey olarak uygulanan bir Enstalasyon ile 700 m2'lik ve 30
metre ylksekligindeki bir alan igin ortak bir kimlik olusturmak ve ziyaretgilerin vakit gegirebilecegi
sade ama anlamh bir alan yaratmak amagclaniyor. Geometrik moddllerin birlesiminden olusan
tasarim, organik bir diizende dikey olarak blyliyor ve bunu yaparken bitkilerin ve insanlarin bir
araya gelip takildigi alanlar yaratmis. Gerektiginde yeniden konumlandirilabilen celik
malzemeden imal edilen elemanlarin tirmanici bitkilerin yikselmesini sagladigl ve bu sayede
tasarimin zamanla doganin dengesini sagladigina inanilmaktadir.

2) Bourrasque

Gorsel 6. Bourrasque, (2021)
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ingiliz tasarimci Paul Cocksedge imzali Bourrasque, riizgarda ucusan kagitlara benzeyen bir
enstalasyon. 200 adet A3 kagidina elleriyle sekil vererek 25 metrelik alana yerlestirdi. Lyon
Oteli'nin 6niindeki bu enstalasyon, isiklar sayesinde bir bitiin olusturuyordu.

3) RainbowThreadinstallations

Gorsel 7. Rainbow Thread Installations, 2020

Meksikali sanatgi Gabriel Dawe, gokkusag rengindeki ipliklerden mekana 6zel enstalasyonlar
yaratti. Oncelikle tekstil ortamini kesfetmeye odaklanan Dawe, parildayan, canli bir heykel
olusturmak igin binlerce renkli ipligi birlestirerek benzersiz bir Enstalasyon yaratti. Gabriel Dawe,
calismasiyla ilgili olarak, "Bu enstalasyonlar ayni zamanda insanin barinak ihtiyaci ve insanin nihai
savunmasizhigiyla da ilgili" diyor. Moda ve mimarinin ortak yanlarindan biri, bireyi koruma
islevidir. Giysinin ana bileseni olan dikis ipligini alip onunla bir mimari yapi olusturarak, 6lgek ve
malzeme tersine cevrilerek artik viicudun maddi ihtiyaglarini karsilamayan, bunun yerine fiziksel
olmayanin simgesi olan bir sey yaratan yeni bir yapi olusturulur (designboom, 2020).

4) Henrique Oliveira

Gorsel 8. Henrique Oliveira-Transarquitetoni,2014
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Sanat¢l mekanin uzunlugunu kullanarak yaptigi bu eserde bazi gegisleri anlatmaktadir. Disaridan
bakildiginda agac¢ dallar gibi uzanan bu eser, insanlik tarihinin gecirdigi zaman olgusunu
anlatmaya calismaktadir. Sadece disaridan degil de iclerini gezerek, insanlarin algisini ve
deneyimlerini farklilastirmigtir

Gorsel 9. Henrique Oliveira-Transarquitetoni -1,2014

Yine ayni eserinde oval formlardan keskin formlara gittigini gériyoruz. Sanatginin burada
anlatmak istedigi insanlarin gelisimi. Magaralardan c¢ikip insanoglunun gokdelenlere giden
hikayesini kendi tarzinda anlatmaya ve algilatmaya ¢alismistir.

Gorsel 10. Henrique Oliveira-Transarquitetoni - 2,2014
5) Nikolaj Bendix Skyum Larsen

Danimarkali bir Enstaldsyon sanatgisidir. Genellikle heykel enstaldsyonunda ¢alissa da tlkemizde
farkli enstalasyonlarida vardir. 2015 yilinda istanbul’da yaptigi enstalasyon da alt fikrinde ¢ok
fazla mesaj iceren 6rneklerden birisidir.
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Gorsel 11. Nikolaj Bendix — End Of Dreams, 2015

Gorsel 12. Nikolaj Bendix — End Of Dreams - 1, 2015

Danimarkali sanatci bu calismasinda genellikle sadece bir heykel enstalasyonu disiinse de,
denizde birakilan heykelleri ve bu heykellerde denizin biraktigi izleri goriinir ve izlenebilir kilmak
istemistir. Nikolaj bu heykelleri birer ceset torbasina donustirmeye calismistir (Gorsel 12).
Sanatcl bu eserini Avrupa'ya ulasmak icin Akdeniz'i gecmeye calisirken hayatlarini kaybeden

go¢cmenlere adamistir.

Gorsel 13 Nikolaj Bendix — End Of Dreams - 2, 2015

Bu heykeller bir firtina esnasinda dagildigi icin denizalti cekimleri yapmis ve bunlari da bir video
enstalasyonuna cevirmistir (Gorsel 13).
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Sonug

Sanat ve mekan iliskisi bircok calismada farkli ifade bigimleri kullanilarak ele alinmistir. Arazi,
enstalasyon, performans ve video sanati; mekanin ve sanatin odak noktasi olarak ortaya ¢ikmis
ve glinimizde de gecerliligini stirdiirmektedir. Calismada yer alan érneklerde mekan artik bir
unsur oldugu icin eser mekanla bir arada var oluyor ve hatta mekanin tamami eser oluyor. Sanat,
ozellikle halka acik yerlerde, her insan grubuyla iletisim kurar ve daha etkin bir sekilde yayilir.

Sanat ve mekan iliskisinin ginimizde geldigi noktayr anlamak c¢ok yonli bir anlayis
gerektirmektedir. Sanatgilarin eserlerini siniflandirmaktan ¢ekindikleri, net tanimlardan ve keskin
sinirlardan kagindiklari bir ortamda, bu yaygin sanat anlayisinin tek bir perspektiften veya bireysel
verilerden yorumlanmasi ¢cok 6nemlidir. Uygulama yontem ve stratejilerine gére bilimlerin i¢ ice
gectigi bir yapinin UrliinG olan hibrit calismalarin ve deneysel bicimlerin degerlendirilmesi,
kavramlarin farkli konumlarda (sanatgi, tasarimci, kiiratoér, mimar, jiri) nasil karsilik verdigine
baghdir. Mekdna 06zgli sanati 1950'ler ve 1960'larin kurumsal elestiri kavramlariyla
degerlendirmek elbette bu kavramin ortaya ¢ikis nedenlerini anlamak agisindan degerlidir. Ancak
bu sanat anlayisinin var olmasinda ve yayginlasmasinda bu kurumlar etkin rol oynamistir.

Mevcut bilgi, hangi amaclarla, hangi bicimsel yapilarla, hangi kavramlarin sorgulandigi ve en
Onemlisi mekanin sanat pratigine hangi kosullar altinda dahil oldugu konusunda sanat
elestirmenleri ve tarihgilerin gorisleri farkhlasmaktadir. Ancak sanatgilarin  esasen
deneyimlerinden yola cikarak paylastigi durumlari, sorunlari ve stratejileri belirlemek icin
dogrudan ve anlik iletisim yoluyla bilgi edinmek daha gercekgi bilgiler saglar. Bu bilgilere gore
"mekan", var oldugu silire boyunca kurumsal elestiri araci olmak yerine onu sanatsal Uretimin
merkezine yerlestiren sanatcilar sayesinde "toptan sanat eseri" haline gelmistir. Bahsedilen
orneklerden de anlasilacagl Gzere “mekan”, sanat eserinin uygulama veya yerlestirme alani
olmaktan cikip fiziksel, kavramsal, tarihsel, atmosferik ve islevsel ozellikleriyle sanat eserinin
kendisi haline gelmistir. Sanat¢inin midahalesi cogu zaman bu 6zelliklerin bir nevi sentezi olarak
ortaya cikar ve var olan verilerle paralel bir yapisal alan gosterir. Dolayisiyla sanat ve mekan
iliskisinde gelinen noktayi anlamak, multidisipliner hibrit yapiyi analiz etmeyi, farkli konumlarin
bakis acilarindan yararlanmayi ve sanatcilarin yukarida belirtilen kosullara uyum saglama
miicadelelerini anlamayi gerektirir (Tanyildizi, O. S., 2016, s. 83-84).
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