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ب بالشعرِ في العصر الجاهلي  كسُّ
َّ
 الت

 

Mustafa Almavas 

 ملخص 

عراء إلى هذه   ياسة والمال، وقد لجأ الشُّ ِّ
لطة والس   بالسُّ

ً
 وثيقا

ً
عر ارتباطا ِّ

 
ب بالش كسُّ ترتبط ظاهرة التَّ

جوا الظاهرة منذ القدم عن طريق مدح الملوك والأمراء والخلفاء   والأغنياء وأصحاب السلطة والجاه، فروَّ

وا من قدر خصمِّ 
ُّ
، وهكذا  هِّ لسياسة بعضهم وأسبغوا صفة على بعضهم الآخر، ورفعوا شأن وضيعٍ وحط

ب بمثابة منابر إعلامية لممدوحيهم. كسُّ  كان شعراء التَّ

راء والوصول إلى بلاط الملوك والأمراء، حيث قطع  
َّ
 من وسائل الث

ً
ب وسيلة كسُّ عتبر ظاهرة التَّ

ُ
كما ت

الشعراء من أجلها كلَّ سبيل متوسلين مستجدين ممدوحيهم، حتى وإن اضطرهم الأمر إلى إراقة ماءِّ الوجهِّ 

 أو وصف الممدوح بما ليس فيه من صفات.

الملوك حيث  في كنف  بعضهم  فعاش  والسلطة،  والجاه  المال  مادحه  على  الممدوح  أغدق  بالمقابل 

 من سياستهم. أصبح الشعراء 
ً
 جزءا

ب وإراقة ماء الوجه ولجوء الشعراء إلى هذه الظاهرة فلا بدَّ   كسُّ وإذا ما أردنا البحث في أسباب التَّ

المادح   بين  الطبقية  والفوارق  الشعراء،  بعض  يعيشها  كان  التي  الاجتماعية  الحياة  إلى  ننظر  أن  لنا 

كانت   التي  الرزق  موارد  ة 
َّ
قل إلى  إضافة  جعلت  والممدوح،  الحياة  هذه  يد،  والصَّ الرعي  على   

ً
غالبا تعتمد 

ن جعل من   ن  ضم  الشعراء يبحثون عن موارد رزقهم لي   عةٍ، وقد نجد بعض الشعراء م  بذلك حياة ذات س 

 في أنحاء الجزيرة إلا قصده 
ً
 مشهورا

ً
دا ِّ
 ولا سي 

ً
ب كما فعل الأعش ى الذي لم يترك ملكا كسُّ  للتَّ

ً
شعره مهنة

م   ِّ
 
ب جعله يُعرض عن مدح الرسول صلى الله عليه وسل كسُّ  بالسؤال، وهذا التَّ

ً
م شأنه معرضا ومدحه وفخَّ

 الرواية.  تن أغروه بالمال إن صحبعد أ

 
ُ
ا موقف اهرةِّ   أمَّ

َّ
الظ قاد من هذه  في  يهملوهافلم    النُّ  

ً
فكانت حاضرة رٍ  ِّ

 
مبك في وقت  إليها  هوا  تنبَّ بل   ،

رشيق  ابن  أفرد  حيث  نتاجاتهم،  خلال  من  الشعراء  على  ويحكمون  الشعر  مون  ِّ
يقي  وهم  قاد  النُّ أذهان 

الباب  أوضح من خلال هذا  بالشعر، وقد  ب  كسُّ التَّ باب  بعنوان:   
ً
 خاصا

ً
بابا العمدة  في كتابه  القيرواني 

ةٍ موقفه صراحة، وهو مو  قف سلبي، حيث رأى أن العرب لا تتكسب بالشعر، وأعاد الأمر إلى أسبابٍ دينيَّ
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ب بالشعر يخفض من قيمة الشاعر ومنزلته وهذا ما   كسُّ أما أبو عمرو بن العلاء فقد رأى أن التَّ

 حصل مع الأعش ى.  

ب، واعتبر أنَّ العطاء الذي يناله الشاعر من  كسُّ  من ظاهرة التَّ
ً
 إيجابيا

ً
ومن النقاد من وقف موقفا

عُ الشاعر على إنتاج أفضل ما لديه من الشعر. ِّ
 يشج 

ً
 ممدوحه يُعتبر حافزا

عر، إن جاز التعبير، يعرض أهمية الموضوع، وأهدافه،   ِّ
 
ب بالش كسُّ  تحليليٌّ لفن التَّ

ٌ
وقد هذا بحث

بنظرة عامة عن تطور الشعر عبر التاريخ، وتحديد أثر الشعر في المجتمع الجاهلي ثقافيًا واجتماعيًا.   بدأنا

عر وارتباطه بالأغراض الشعرية، ولاسيما المديح، وموقف    انتقلناثم   ِّ
 
ب بالش كسُّ عريف بمفهوم التَّ إلى التَّ

اللغة  في  ب  كسُّ التَّ بتعريف  المرور  إلى  إضافة  ومعارض،  مؤيد  إلى  وانقسامهم  الظاهرة،  هذه  من  اد  النقَّ

بعض والاصطلاح،   ابغة،   وحددنا  النَّ وأبرزهم:  الجاهلي،  العصر  في  بشعرهم  تكسبوا  الذين  الشعراء 

 من  لنم  وعرضنا والأعش ى، والمسيب بن علس،  
ً
بوا من خلالها؛ لنعرض نموذجا اذج من قصائدهم التي تكسَّ

ف ضمن   ن أن يُصنَّ
 
، والذي يُمك

ً
، والأثر الإيجابي لشعرهم ثانيا

ً
ب به لتحقيق الكسب أولا تكسَّ

ُ
الشعر الم

سويق(. 
َّ
عاية أو الت ِّ

ت أبرز النتائج والتوصيات.  وانتهيناباب )الد   بخاتمة ضمَّ

بالكلمات المفتاحية كسُّ  نقد. -عصر -شعر -الجاهلي -: التَّ

Cahiliye Döneminde Şiirle Geçim Sağlama 

Öz 

Şiirle geçim sağlama olgusu, otorite, siyaset ve para ile yakından 

ilişkilidir. Şairler, kralları, prensleri, halifeleri, zenginleri ve iktidar 

sahiplerini övmek suretiyle bu olguya çok eski zamanlardan beri 

başvurmuşlardır.  

Şiirle geçim sağlama olgusu, zenginlik elde etmenin ve kralların 

saraylarına ulaşmanın bir yolu olarak görülmüştür. Şairler; bazen yüzsuyu 

dökmek veya övdükleri kişiye sahip olmadığı nitelikler atfetmek zorunda 

kalsalar bile bu amaçla her türlü yolu denemiş, övdükleri kişilere 

yalvarmışlardır. Karşılığında övülen kişi, öven kişiye para, makam ve otorite 

bağışlamıştır. 

Bazı şairlerin şiirlerini geçim sağlama mesleği haline getirdiğini 

görebiliriz. Örneğin, A’şa, Arabistan'ın dört bir yanındaki kralları ve ünlü 

liderleri ziyaret edip onları övmüş ve bunun karşılığında yardım talep 

etmiştir. Peygamber sağlama olgusu, eğer doğruysa, ona para teklif 

edilmesinden sonra peygamber Hz. Muhammed’i (SAV) övmekten 

vazgeçmesine neden olmuştur. 

Bu, tabiri caizse, şiirle geçim sağlama sanatına dair analitik bir 

araştırmadır. Şiirin tarih boyunca gelişimine genel bir bakışla başlayarak 

konunun önem ve hedeflerini ortaya koyuyor ve Cahiliye dönemi 
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toplumunda şiirin kültürel ve sosyal etkisini belirliyoruz. Daha sonra, şiirle 

geçim sağlama kavramını ve özellikle methiye olmak üzere şiirsel amaçlarla 

olan bağlantısını tanımlıyoruz. Eleştirmenlerin bu olguya bakış açılarını ve 

olumlu ile olumsuz olarak ikiye ayrılmalarını tartışıyoruz. Ayrıca, dil ve 

terim olarak geçim sağlama tanımına ve Cahiliye döneminde şiirleriyle 

geçim sağlayan şairlere, özellikle en önemli olanlara; Nabiğa, A’şa ve 

Müseyyeb bin Ules’e odaklanıyoruz. Şiirlerinden geçim sağladıkları 

örnekleri sunarak, ilk olarak kazanç elde etmek için kullanılan şiir 

örneklerini ve ikinci olarak, şiirlerinin olumlu etkisini inceliyoruz. Bu şiirler, 

tanıtma kategorisinde değerlendirilebilir. Araştırmamız, sonuçlar ve öneriler 

içeren bir sonuç bölümüyle sona ermektedir   

Anahtar Kelimeler: Geçim sağlama, Cahiliye, Şiir, Dönem, Eleştiri . 

Profiting from Poetry in The Pre-Islamic Era 

Abstract 

The phenomenon of profiting from poetry is closely linked to authority, 

politics, and money. Since ancient times, poets have resorted to this practice 

by praising kings, princes, caliphs, the wealthy, and those in high status. 

Through their poetry, they promoted the policies of some, attributed qualities 

to others, elevated the status of some, and diminished the status of their 

rivals. In this way, poets who sought profit became like media platforms for 

those they praised. 

Moreover, profiting from poetry is considered as a means of achieving 

wealth and reaching the courts of kings and princes. Poets pursued every 

avenue for this purpose, begging and pleading with their patrons, even if it 

required them to compromise their dignity or attribute qualities to the patron 

that they did not possess. 

On the other hand, those who were praised by the poets bestowed upon 

them wealth, status, and power, allowing some poets to live under the 

patronage of kings, becoming integral to their policies. 

To understand the reasons behind the phenomenon of profiting from 

poetry, compromising dignity, and why poets resorted to this practice, the 

social life that experienced by poets and the class differences between the 

poet and the patron should be considered. Additionally, the scarcity of 

livelihood resources, relying on herding and hunting, pushed poets to seek 

alternative means of income to ensure a comfortable life. 

Some poets turned their poetry into a profession for profit, like Al-

A'sha, who did not leave a king or a renowned leader across the Arabian 



ALMAVAS 

 

NÜSHA, 2024; (59):231-249 
 

234 

Peninsula without approaching, praising, and magnifying them, often asking 

for favors. This pursuit of profit led him to refrain from praising the Prophet 

Muhammad (peace be upon him) after he was enticed with money, if the 

narration is accurate. 

However, the stance of critics on this phenomenon was not overlooked. 

They became aware of it early on, and it was present in their minds as they 

evaluated poetry and judged poets based on their works. Ibn Rashiq al-

Qayrawani, for instance, dedicated a specific chapter in his book "Al-Umda" 

titled "The Chapter on Profiting from Poetry." In this chapter, he clearly 

expressed his negative stance, stating that Arabs do not profit from poetry, 

attributing this to religious and social reasons. 

Abu Amr ibn al-Alaa also believed that profiting from poetry lowers the 

poet's value and status, as was the case with Al-A'sha. 

Conversely, some critics held a positive view of the phenomenon, 

considering the rewards that poets recieve from their patrons as incentives 

that encourage them to produce their best poetry. 

This is an analytical study of the art of profiting from poetry, if the term 

may be used. It presents the importance and objectives of the topic, 

beginning with an overview of the development of poetry throughout history 

and identifying the cultural and social impact of poetry in pre-Islamic 

society. Then, it moves on to define the concept of profiting from poetry and 

its connection to poetic purposes, especially praise, as well as the critics' 

stance on this phenomenon, highlighting their division into supporters and 

opponents. Additionally, it covers the definition of profiting in both 

linguistic and terminological terms, and identifies poets who profited from 

their poetry in the pre-Islamic era, notably Al-Nabigha, Al-A'sha, and Al-

Musayyib ibn Al-Alys, presenting examples of their poems through which 

they earned their livelihood. This is to showcase a model of poetry used for 

profit first, and the positive impact of their poetry second, which can be 

classified under the category of advertising or marketing. The study 

concludes with a summary of the main findings and recommendations. 

Keywords: Profiting, Pre-Islamic, Poetry, Era, Criticism. 

 

 

 

 

 



ALMAVAS 

 

 
NÜSHA, 2024; (59):231-249  

 
 

235 

 مقدمة

ب بالشعر في العصر الجاهلي يستلزم بالضرورة    كسُّ غير خافٍ أن الحديث عن فن  التَّ

 عن الحياة الاجتماعية والثقافية التي سادت في ذلك العصر المهم  من عصور الأدب. 
ً
 حديثا

)ت  الجاحظ  د  حد  قبل  255فقد  عام  مئتي  حوالي  إلى  تمتد  لفترة  الجاهلي  العصر  هـ( 

" :
ً

خمسين ومئة عام، وإذا    -إلى أن جاء الله بالإسلام  -فإذا استظهرنا الشعر، وجدنا لهالإسلام قائلا

 (. 1/53، صفحة1424استظهرنا بغاية الاستظهار فمائتي عام")الجاحظ، 

وكان المجتمع الجاهلي آنذاك مجتمع طبقي، يتألف من ثلاث طبقات متمايزة، هي طبقة   

الأبناء السادة الذين يربطهم الدم والنسب، وهم عماد القبيلة، وطبقة العبيد، وهم المجلوبون  

من البلاد الأجنبية المجاورة كالحبشة، وطبقة الموالي، وهم العتقاء، ويدخل ضمنهم الخلعاء الذين  

 .(67، صفحة1981، ضيف )  عتهم القبيلة لكثرة جناياتهم فيهاخل 

 من المناقب الحميدة التي منها ما كان فطرة، ومنها ما كان   
ً
وعرفت الحياة الجاهلية أنواعا

ضرورة فرضها الواقع الجاهلي، فمن الفطرة حماية الجار وإغاثة المظلوم، أما الكرم فكان ضرورة  

الجاهلية كانت مب الحياة  أن   القريبة من الصحراء، ولاسيما  القاسية  البدوية  الحياة  نية  بسبب 

 على الرحلة والتنقل لسببين: الحروب، والبحث عن الماء والكلأ. 

ا موارد الرزق  فكانت مقتصرة على الصيد ورعي الأغنام    Sevim ÖZDEMİR, s: 193)) أم 

إلى قاطع طريق ل   وتحو 
ً
،  1981،  ضيف)  والأنعام، فمن لم يجد هذين الموردين، أصبح صعلوكا

ب بشعره ليضمن حياة ذات سعة، فقد قال شوقي ضيف في  (81صفحة ، أما إذا كان شاعرًا تكس 

 ,Yusuf Sami SAMANCI)الذي كانت له أهمية في الشعر العربي )معرض حديثه عن فن المدح  

syf 1 : 

الةِّ 
ب؛ إذ    "وانتهى هذا الفن من فنون شعرهم إلى الأعش ى فأصبح حرفة خالصة للمن  كسُّ والتَّ

معرضًا  شأنه  وفخم  ومدحه  قصده  إلا  الجزيرة  أنحاء  في  مشهورًا  سيدًا  ولا  ا 
ً
ملك يترك  لم 

 . (212، صفحة1981، ضيف)" بالسؤال

ب بالشعر: -1 كسُّ
َّ
 تعريف الت

  ،
ً
سْبا

 
ك بُ  سِّ

ْ
ك ي  ب   س 

 
ك مْعُ.  ج 

ْ
ال ه 

ُ
صل

 
وأ  ، زْقِّ ِّ

الر  بُ 
 
ل
 
ط سْبُ: 

 
الك العرب: "كسب:  لسان  في  جاء 

ى:  
 
ال ع 

 
ه ت

ُ
ي: قول ِّ

ن   ابْنُ جِّ
ال 
 
د. ق ه  رَّف واجْت  ص 

 
ب: ت س 

 
ت
ْ
، واك صاب 

 
ب  أ س 

 
: ك يْهِّ

و  يب  ال  سِّ
 
ب. ق س 

 
ت
ْ
ب  واك سَّ

 
ك
 
وت

 ْت ب  س 
 
ت
ْ
اك ا  م  يْها 

 
ل ع  و  تْ،  ب  س 

 
ك ا  م  ها 

 
ةِّ  [ 286]البقرة:  ل

 
ئ ِّ
ي  السَّ نِّ 

ع  و  تْ،  ب  س 
 
ك بِّ ةِّ 

ن  س  ح 
ْ
ال نِّ 

ع  ر  بَّ ع  ؛ 
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  ، ةِّ
ن  س  ح 

ْ
ال سْب  

 
ك ن 

 
أ ك   لِّ

 
ذ و   ، ةِّ

اد  ي  ِّ
الز  ن   مِّ يهِّ  فِّ ا  لمِّ  ،

ب  س 
 
ت
ْ
اك ى  عْن  م   

دُون  ب   س 
 
ك ى  عْن  م  ن 

 
لأ تْ،  ب  س 

 
ت
ْ
باك

رٌ"
 
صْغ يرٌ ومُسْت  سِّ

مْرٌ ي 
 
، أ ةِّ

ئ  ِّ
ي  سابِّ السَّ تِّ

ْ
لى اك  . ، مادة كسب(1414، منظور )بالإِّضافة إِّ

بٍ  
 
ل
 
ط اءٍ و 

 
غ ى ابْتِّ

 
ل دُلُّ ع  هُو  ي  يحٌ، و  حِّ

صْلٌ ص 
 
اءُ أ ب 

ْ
ال ينُ و  ِّ

الس   و 
ُ
اف

 
ك
ْ
( ال ب  س 

 
وجاء في المقاييس ")ك

مَّ  ا مِّ
 
ذ ه  هُ. و  ب  س 

 
ك
 
 ف

ً
الا جُل  م  بْتُ الرَّ س 

 
ك يْرًا، و 

 
هُ خ

 
هْل
 
ب  أ س 

 
الُ ك يُق  . و  ك  لِّ

 
نْ ذ سْبُ مِّ

 
ك
ْ
ال
 
ةٍ. ف اب  ص  إِّ

اء   و  ا ج 

 
 
ى ف

 
ل "ع  ل  ع  ف 

 
تُهُ ف

ْ
ل  . ، مادة كسب(1979، فارس) ع 

.
ً
، وطلب الرزق خصوصا

ً
 فالدلالة اللغوية تدل على الطلب والإصابة عموما

الشعراء قصدت بشعرها الملوك والأمراء وانتجعت الرؤساء    أما في الاصطلاح فهو: "طبقة من

 "
ً
 . (219، صفحة1992، خفاجي)والأشراف وأزرت بالشعر ومكانته والشاعر ومنزلته إزراءً شديدا

عر في الأغراض الشعرية: -2 ِ
 
ب بالش كسُّ

َّ
 موقع فن الت

أجل   من   
ً
بابا المديح  صار  عندما  ولكن  المديح،  غرض  من   

ً
جزءا بالشعر  ب  كسُّ التَّ يعد 

ل من المديح إلى  ب.الحصول على المال من الممدوح تحو  كسُّ  التَّ

ويقسم الباحثان عرفان الأشقر وغازي طليمات قصيدة المديح إلى ثلاثة أقسام هي: المدح  

ب، والمدح السياس ي والاعتذار كسُّ  . (164، صفحة1992، طليمات) للشكر، ومدح الإعجاب والتَّ

أما وهب رومية فقسم قصيدة المدح على قسمين: قصيدة المدح البدوية، وقصيدة المدح  

الحضرية، ورأى أن  الأولى تحتفل بالقبيلة وتلتزم بقضاياها أكثر من الثانية، ورأى أن  الثانية أميل  

ب والمنفعة، وجعل منها مدائح الأعش ى )رومية،  كسُّ  (.71، صفحة 1981إلى التَّ

ب بفن المديح في العصر الجاهلي، ولكن في العصور التالية    كسُّ والملحوظ اقتران شعر التَّ

بُ  ذلك  ومن  الهجاء،  فطال  ع  ِّد،  توس 
ر  ب 
ُ
)الم ناقة  ثلاثمئة  مقابل  حارثة  بن  خازم لأوس  أبي  بن  شر 

 (. 1/302، صفحة1997

افعه: -3 ب بالشعر ودو كسُّ
َّ
 أسباب الت

حياتها   في  مختلفة  الإسلامي  الدين  جهلت  التي  الجاهلية  الحياة  تكون  أن   
ً
غريبا ليس 

ا تلاها من العصر الإسلامي الذي نقل الناس من ظلمات الجهل إلى نور الدين.   الاجتماعية عم 

 من  
ً
ولا بد  من أن  التقسيم الطبقي في المجتمع الجاهلي الذي سبقت الإشارة إليه خلق نوعا

إلى  الشعراء  بعض  دوافع  أحد  هذا  وكان  الواحد،  لي  ب  الق  المجتمع  أبناء  بين  الاجتماعي  التفاوت 

الأ   
 
تبث التي  الإعلام  مقام وسائل  يقوم  كان  الوقت  ذلك  في  الشعر  بشعرهم، لأن   ب  كسُّ خبار  التَّ

 ويخافون  
ً
، ولذلك كان له أثرٌ مهم في حياتهم، وجعل الناس يقيمون له وزنا

ً
الصحيحة والكاذبة معا
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من أن ينشر الشاعر كذبة ما في شعره لأنها ستنتشر انتشار النار في الهشيم، وليس لهذا أو ذاك  

 من شعره بشكل  
ً
 من هجائه، بل خوفا

ً
به خوفا  أن يدفع للشاعر أجر تكس 

 
من أبناء ذلك العصر إلا

 عام.

 يتصل بعصره؛ ولكن  
ً
ب بالشعر حديثا كسُّ يقول إحسان عباس: "تحدث ابن رشيق عن التَّ

المعنى   جانب  إلى   
ً
فنيا معنى  الشعراء  يشكوه  الذي  للكساد  تجعل  القرنين  هذين  في  الظاهرة 

الاجتماعي؛ ولسنا نقلل من أثر المعنى الثاني فإنه يتصل بصميم الأوضاع الاقتصادية التي واجهها  

في    الشعراء الشعر  أثر  هو ضعف  آخر   
ً
عاملا العامل  هذا  وراء  أن  يبدو  ولكن  الزمن،  مر  على 

المثقفين" من  غيره  إلى  نفسه  قاس  إذا  بالهزيمة  الشاعر  وشعور  ،  1983،  عباس)النفوس، 

 . ( 1/495صفحة

قصيدة   أن   يرى  الجوانب  فعباس  من  تخلو  أنها  يعني  لا  فهذا  للتكسب  كانت  وإن  المديح 

 .الفنية

القدامى  النقاد  أن    
 

أنهم    إلا لي  ويبدو  الوقت،  ذلك  في  ب  كسُّ التَّ استهجنوا  رشيق  كابن 

استهجنوا هذا الأمر لأن  الشاعر في ذلك الوقت كان له مقام مهم في ذلك العصر، ويبدو أنه مازال  

 إلى يومنا هذا. 

ب:  -4 كسُّ
َّ
 رأي النقاد القدامى بقضية الت

النثر   أو  الشعر  على  طلق  تُ التي  النقدية  الأحكام  به  تتميز  ما  هي  النقدية    المعايير 

(ALMAVAS ،2021217، صفحة)   . 

أول من أشار   ب، ولعلَّ  كسُّ التَّ النقاد من ظاهرة  ما وقف عنده  النقدية  المعايير  ومن هذه 

ب بالشعر في كتاب نقدي هو ابن رشيق القيرواني )ت كسُّ هـ(  463إشارة مستفيضة إلى قضية التَّ

ب بالشعر والأنفة منه(، ولعل    كسُّ من  في كتابه العمدة، الذي خصص فيه بابًا بعنوان: )باب التَّ

نافلة القول أن نؤكد موقف ابن رشيق من هذا الفن، لأنه يعلن موقفه صراحة من عنوان الباب،  

وهو موقف سلبي لا شك في ذلك، ولكن ما الأسباب التي جعلته يأنف منه؟ وهل هي أسباب فردية  

 أم جماعية؟ 

قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: "أنهاكم عن قيل وقال، وعن  "يقول ابن رشيق:   

كثرة السؤال، وإضاعة المال، وعقوق الأمهات، ووأد البنات، ومنع وهات". وكانت العرب لا تتكسب  
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بالشعر، وإنما يصنع أحدهم ما يصنعه فكاهة أو مكافأة عن يد لا يستطيع أداء حقها إلا بالشكر  

 لها 
ً
 . (80، صفحة1981)القيرواني، "إعظاما

ب بالشعر ليست فردية،    كسُّ واضح من قول ابن رشيق السابق أن أسباب الأنفة من التَّ

ب من أنه من   كسُّ ف فيه شعر التَّ بل دينية جماعية، ولذلك جاء بدليل منقول عن الرسول يصن 

 باب )كثرة السؤال(، فهو نوع من أنواع الكدية والتسول.  

سُنة    استن  من  ل  أو  أن   رشيق  ابن  النابغة  وأكد  هو  الجاهليين  من  بالشعر  ب  كسُّ التَّ

الذبياني يليه زهير بن أبي سُلمى، يليهما الأعش ى، فقال: "حتى نشأ النابغة الذبياني؛ فمدح الملوك،  

 على الامتناع منه بمن حوله من  
ً
وقبل الصلة على الشعر، وخضع للنعمان بن المنذر، وكان قادرا

وتكسب زهير بن أبي سلمى بالشعر    ن، فسقطت منزلته، عشيرته أو من سار إليه من ملوك غسا

 يتجر به نحو البلدان، وقصد حتى  
ً
 مع هرم بن سنان. فلما جاء الأعش ى جعل الشعر متجرا

ً
يسيرا

 بقدر ما يقول عند العرب، واقتداء بهم فيه، على أن شعره  
ً
ملك العجم فأثابه وأجزل عطيته علما

استهجنه بل  له،  فسر  حين  عنده  يحسن  ملوك    لم  الملوك  فعل  احتذى  لكن  به،  واستخف 

 .(80، صفحة 1981)القيرواني، "العرب

ان  أول من  232بيد أن  ابن سلام )ت 
 
ك هـ( رأى أن  الأعش ى يسبق النابغة في ذلك فقال: "و 

هِّ  شعرِّ  بِّ
ل 
 
أ : "وأكثر العلماء يقولون: إنه  ،  (1/65، د.ت، صفحة سلام)"س 

ً
فرد  ذلك ابن رشيق قائلا

"
ً
شعرا وأقدم  منه  أسن  النابغة  أن  علمنا  وقد  بشعره،  سأل  من  ،  1981)القيرواني،  أول 

 . (81صفحة

)ت  العلاء  بن  أبو عمرو  رأى  انخفضت  154وقد  بشعره  تكسب  الأعش ى عندما  أن   هـ( 

، د.ت،  القرش ي )"منزلته في عينه، فقال: "ولعمري إنه أشعر القوم، ولكنه وضعته الحاجة بالسؤال 

شعراء  (80صفحة الأعش ى ضمن  ترك  ابن سلام  لأن   العلاء(؛  بن  عمرو  أبي  )عين  في  قلنا  وقد   .

 الطبقة الأولى ولم يخفضه بسبب تكسبه.

والغريب عدم ذكر ابن رشيق للمسيب بن علس، وتركيزه على النابغة فزهير فالأعش ى،   

، ومع اعتراف ابن رشيق أن النابغة وزهير قد  
ً
 يسيرا

ً
 تكسب تكسبا

ً
ه اعترف أن زهيرا والملحوظ أن 

تفوقا على أوس بن حجر، فقال: "ثم استقر الشعر في تميم، ومنهم كان أوس بن حجر شاعر مضر  

لية، لم يتقدمه أحد منهم، حتى نشأ النابغة وزهير فأخملاه، وبقي شاعر تميم في الجاهلية  في الجاه

  .(88، صفحة1981)القيرواني، "غير مدافع 

ب:  -5 كسُّ
َّ
 خصائص شعر الت
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ماء    وإراقة  النفس،  وذل  المدح،  في  بالمبالغة  ب  كسُّ التَّ شعر  خصائص  إجمال  يمكن 

 الوجه في سبيل العطايا. 

ب بشعره في المدح كالنابغة الذبياني،   كسُّ قال علي الجندي: "أما اعتذاريات من عاش على التَّ

الصور" وتنويع  المعاني  بتفتيق  حفلت  وإن  والذلة  العبودية  فيها  ، 1991،  الجندي )فواضح 

 . (413صفحة

وقال في حديثه عن شعر المديح: "وأغلب الشعر هنا من إنتاج النابغة الذبياني. وزهير بن أبي  

ب بالشعر في الجاهلية. أما الأقلية الباقية   كسُّ سلمى. والأعش ى وهم الشعراء الذين شاع عنهم التَّ

مناسبة معينة خاصة. في  منهم شيئًا  الشعراء. قال كل  قلة من  إنتاج  المدح فمن  على    من شعر 

خلاف الحال عند هؤلاء الثلاثة. وهناك فرق واضح بين مدح الشعراء الذي لم يخصصوا أنفسهم  

ب بالشعر. فمع أن   كسُّ لمدح شخص معين. ومدح هؤلاء الشعراء الثلاثة الذين اشتهروا بالمدح والتَّ

في الحرب والصبر على الش بالشجاعة والقوة والحزم والحكمة  في المدح  دائد،  الجميع يشتركون 

وغير ذلك من صفات الشهامة والبطولة والجود، فإن من عدا هؤلاء الثلاثة كانوا يسيرون سيرًا  

مبالغة   يبالغان  فكانا  النابغة والأعش ى  أما  عليه.  والثناء  بالفضل  الاعتراف  من  المدح  في  طبيعيًا 

لا   الذي  أثره  فللمال  عجيبة،  تكون  لا  المبالغات  هذه  ولعل  مدائحهما،  في  دفع  ظاهرة  في  ينكر 

الإنسان إلى محاولة إظهار البراعة في التفكير. والاتساع في الخيال. وفي المدح الذي يقال طمعًا في  

 . ( 394-393، صفحة1991، الجندي )هدية، أو تحقيق رغبة نجد التملق ظاهرًا واضحًا"

في   ب، فقال  كسُّ التَّ به  النابغة الذبياني قد أزرى  ولكن شوقي ضيف اعترض على أن يكون 

ب، بل رعاية مصالح القبيلة، فقال: "أما أن   كسُّ ذلك، وعزا ذلك إلى أن  النابغة لم يكن غرضه التَّ

تكسبه بالشعر وأخذه نوال المناذرة وكذلك الغساسنة قد غض منه وأنزله من مرتبة شرفة فغير  

ب؛ وإنما كان القصد رعاية مصالح قبيلته   كسُّ صحيح؛ لأن وفوده عليهما لم يكن القصد منه التَّ

ا إنه يبالغ في مديحه واعتذاره، ولكنها مبالغة لا تنتهي   عندهما؛ فقد كان سفيرها في بلاطهما. وحقًّ

كبير على القبائل  إلى ذلة نفس؛ بل هي المبالغة التي تأتي من أنه يتحدث إلى أمراء كان لهم سلطان 

 .(218، صفحة1976، ضيف)العربية، ويريد أن يصلح ما فسد من قلوبهم عليه وعلى قبيلته"

المديح،    في  المبالغة  ب  كسُّ التَّ أشهر خصائص شعر  أن  مفادها  نتيجة  إلى  نخلص  إذن 

لكنها مبالغة مقبولة إن لم تنتهِّ بذل النفس، وغير مقبولة إن انتهت بذلك. وهي أشعار لا تخلو من  

 تفتيق المعاني وتنويع التصوير. 

بين بالشعر ونماذج من شعرهم:   -6 ِ
 أبرز الشعراء المتكس 
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 من أبرز الشعراء الذين سنستشهد بأمثلة من شعرهم: 

س.   -أ 
َ
 المسيب بن عَل

س بن مالك بن عمرو ابن قمامة، من ربيعة بن نزار: شاعر جاهلي. كان  
 
ل وهو "المسيب بن ع 

لين في الجاهلية. وهو خال الأعش ى ميمون، وكان الأعش ى راويته. وقيل: اسمه   ين المفضَّ
 
أحد المقل

 . (7/225، صفحة2002)الزركلي، زهير، وكنيته أبو فضة. له )ديوان شعر( شرحه الآمدي"

ة للأعش ى   ن  هذه السن  ب هو خال الأعش ى فيبدو أن  المسيب هو الذي س  وإذا عرفنا أن  المسي 

ب بالشعر. كسُّ  في التَّ

ة ومنقصة من الشاعر، لأن    الشاعر كغيره من الناس بحاجة ونرى أن  هذا الأمر ليس مذم 

 إلى ما يستعين به على نوائب الحياة.

 والحق أننا لا ندري إنْ كان قد تكسب بكل مديحه أو ببعضه، وكذلك بقية الشعراء.

كان كثير الوفادة على ملوك الحيرة وغسان، وقد    هيرى أنَّ والناظر في ديوان المسيب بن علس  

جبلة   بن  يكرب  معد  بن  قيس  ومدح  تميم،  بني  زعماء  أحد  زرارة،  بن  معبد  بن  القعقاع  مدح 

عُمان،   صاحب  المستكير  بن  ندى 
 
الجُل ومدح  القشيري،  الخير  سلمة  بن  مالك  ومدح  الكندي، 

ر. ومدح عمارة بن زياد العبس ي أحد
يف  ابنه ج  أعلام حرب داحس والغبراء، ومدح    وكذلك مدح 

)علس،  النعمان بن المنذر، وهو النعمان الثالث )فارس اليحموم(، ومدح ملك اليمن زيد بن قيس  

 .  (22- 21، صفحة1994

م   
 
ب، إذ قال: "ومن ث كسُّ ويرى محقق ديوان المسيب بن علس أن  المسيب هو زعيم شعر التَّ

م وكرره ابن رشيق من أن  الأعش ى أول من سأل بشعره، لا يثبت عند التحقيق  
 

فإن ما رواه ابن سلا

ب بالشعر"  كسُّ  من زعماء التَّ
ً
 . (55، صفحة1994)علس، العلمي؛ فخاله كان زعيما

ونختار من قصائده المدحية تلك قصيدته العينية التي يمدح بها القعقاع بن معبد من زعماء  

 له
ً
 : ( 116-115، صفحة1994)علس،  بني تميم قائلا

مٍ  ــ  ــعـــــــ فـــــــ ــُ مـــــــ ــجٍ  ــيـــــــ لـــــــ
 

ــ خـــــــ ن  ــِّ مـــــــ دُ 
ــو  جـــــــ

 
أ نـــــــــت  

  
لأ  و 

 

اعِّ  
 

دُفـــــــــــــــــــــ ذي   ِّ
ي  الآذِّ مِّ  راكـــــــــــــــــــــِّ

 
تـــــــــــــــــــــ  مـــــــــــــــــــــُ

 
هِّ  حـــــــــافـــــــــاتـــــــــِّ فـــــــــي  يـــــــــلِّ 

 
الـــــــــخـــــــــ لـــــــــق   بـــــــــُ نَّ 

 
أ
 

كـــــــــ  و 

 

اعِّ  
الــــــــــــــــــزُر  ي   ــِّ والــــــــــــــــ د  نَّ  ــِّ هــــــــــــــــ ــِّ بــــــــــــــــ رمــــــــــــــــــي  ــ   يــــــــــــــــ

 
هـــــــــا ِّ

 
لـــــــــ

ُ
كـــــــــ عـــــــــادي 

 
الأ فـــــــــي  عُ  شـــــــــــــــــــــجـــــــــ 

 
أ نـــــــــت  

  
لأ  و 

 

ــاعِّ   قــــــــ وِّ ــدِّ  ــيــــــــ عــــــــ ــُ مــــــــ ــثٍ  يــــــــ
 

ــ لــــــــ رٍ  ــدِّ خــــــــ ــُ مــــــــ ن  ــِّ  مــــــــ

 



ALMAVAS 

 

 
NÜSHA, 2024; (59):231-249  

 
 

241 

م هـــــُ لاحـــــُ ســـــــــــــــــِّ ثـــــيـــــرِّ 
 
الـــــكـــــ ومِّ 

الـــــقـــــ  لـــــى  عـــــ  أتـــــي  ــ   يـــــ

 

عـــــــــواعِّ  
و  ــي  فـــــــ ومُ  ــ  ــقـــــــ الـــــــ ــهُ  نـــــــ ــِّ مـــــــ ــتُ  ــيـــــــ بـــــــ ــ  يـــــــ

 
ــ  فـــــــ

 
ــا   مــــــ

 
ــ فــــــ يُّ  ــِّ فــــــ

ــو  الــــــ نــــــــت  
 
مأ ــُ هــــــ عضــــــــــــــــــــُ ــ  بــــــ و  مُّ 

 
ذ ــُ  تــــــ

 

لاعِّ  
ــ  مــــــــــــ ــابُ  قــــــــــــ ــُ عــــــــــــ هِّ  ــِّ تــــــــــــ ــَّ مــــــــــــ ذِّ ــِّ بــــــــــــ  تــــــــــــــودي 

 
مُ  مـــــــــــاهـــــــــــُ ر   

حـــــــــــون  ــِّ الـــــــــــكـــــــــــاشـــــــــــــــــــــ مـــــــــــاهُ  ر  ذا  إِّ
 و 

 

طـــــــــــــــاعِّ   ــِّ قـــــــــــــ و  ةٍ  ــ  ذروبـــــــــــــ مـــــــــــــــ  ل   ــِّ عـــــــــــــــابـــــــــــــ ــ  مـــــــــــــ ــِّ  بـــــــــــــ

 
هُ  ــَّ نـــــــــــ

 
أ ــمٌ  ــيـــــــــــ مـــــــــــ

 
ــ تـــــــــــ ت  ــ  مـــــــــــ ــ  عـــــــــــ ز  مُ 

ُ
ــ ذاكـــــــــــ ــِّ لـــــــــــ  و 

 

الـــــــــبـــــــــاعِّ  
و  دى  الـــــــــنـــــــــ  و  ةِّ 

مـــــــــاحـــــــــ  ــ  الســـــــــــــــــــ هـــــــــلُ 
 
 أ

 
، بدأها بالنسيب بامرأة اسمها سلمى، ثم           

ً
تتألف هذه القصيدة من ستة وعشرين بيتا

انتقل في البيت الخامس عشر إلى غرضه الرئيس وهو مديح القعقاع، في البيتين الشهيرين اللذين  

 : (114، صفحة1994)علس،  يبينان أثر الشعر في العصر الجاهلي؛ إذ يقول فيهما 

 
ً
ة صــــــــــــــــــــــيـــــــــد 

 
ق يـــــــــاحِّ  الـــــــــرِّ  

ع  مـــــــــ  نَّ  يـــــــــ  هـــــــــدِّ
ُ  
لأ

 
 فـــــــــ

 

عــــــــــقــــــــــاعِّ  
 

ــ الــــــــــقــــــــ لــــــــــى  إِّ  
ً
ة

 
ــ لــــــــ

 
ــ لــــــــــغــــــــ

 
ــ غــــــــ ــُ مــــــــ ي  ــ  نــــــــ ــِّ  مــــــــ

 
 
ً
ة ــ  ــبـــــــــ ريـــــــــ

 
ــ غـــــــــ زالُ 

 
ــ تـــــــــ مـــــــــــا 

 
ــ فـــــــــ يـــــــــــاه   ــِّ المـــــــــ رِّدُ 

 
ــ  تـــــــــ

 

مـــــــــاعِّ  
ــ  ســـــــــــــــــــ و  لٍ 

ُّ
ــ ثـــــــ ــ  مـــــــ

 
ــ تـــــــ يـــــــــن   ــ  بـــــــ ومِّ 

الـــــــــقـــــــــ   فـــــــــي 

 
وأراد المسيب في قوله: )غريبة( أنها ستطوف الآفاق، وتجول بين الأقوام، وتخرج من قوم   

 .
ً
 إلى قوم آخرين، فما تزال كذلك فتكون غريبة أبدا

يدفع    الذي  الخليج وبالسيل متدفق الأمواج  بفيضان  القعقاع  ثم يشبه المسيب كرم 

كل   على  له  ويفض  واضح.  بشكل  ب  كسُّ التَّ غرضها  أن   يبدو  واضحة  مبالغة  وهذه   ،
ً
بعضا بعضه 

ونلحظ اعتماد المسيب على صيغ التوكيد    .الملوك، ويشبهه بالأسد في قوته في المعارك وكثرة افتراسه

كـ)لام الابتداء( واسم التفضيل )أشجع(، وكذلك اعتماده على الجملة الاسمية )أنت أجود، أنت  

على   لدلالتها  الفعلية  الجملة  من   
ً
تأكيدا أشد  الاسمية  الجملة  أن  ومعلوم  الوفي(،  أنت  أشجع، 

 ي المدح لنيل الصلة والنوال.  الثبوت والاستقرار، وهذه مبالغات غرضها الإمعان ف

 : ( 120-119، صفحة1994)علس،  ومن مديحه قوله

مُ  ــِّ ِّهـــــــــــ
ز  ــِّ عـــــــــــ ــِّ لـــــــــــ ت 

 
ــ دانـــــــــــ ذي 

َّ
ــ الـــــــــــ بـــــــــــــن   ــا   يـــــــــــ

 

قُ   و  ــُ ـــ الســــــــــــــــــــــ تِّ 
 

دانــــــــــــــ و  لــــــــــــــوكِّ 
ُ

المــــــــــــــ اُ 
 
ذ  بــــــــــــــ 

 
بٍ  د  حــــــــــــــــ  ذو  ادِّ 

د 
 

المــــــــــــــــ ن   مــــــــــــــــِّ حــــــــــــــــرٌ   بــــــــــــــــ 

 

قُ  
 

ــ لـــــــ
 

ــ غـــــــ هِّ  ــِّ بـــــــ ــا  مـــــــ ةِّ 
ــ  ــقـــــــ ــيـــــــ لـــــــ

 
ــ ــخـــــــ الـــــــ ــلُ  هـــــــ  ســـــــــــــــــــــ 

 
هِّ  تـــــــــــــــِّ غـــــــــــــــايـــــــــــــــ   

دون  رُ  ــِّ ـــ قصــــــــــــــــــــــ
ُ

تـــــــــــــــ رُّ 
 

غـــــــــــــــ
 
أ  و 

 

قُ   بــــــــــِّ
 

ــ ســـــــــــــــــــــــتــــــــ
 
ت ــيــــــــــن   حــــــــ قِّ  ــِّ وابــــــــ

الســـــــــــــــــــــــ  رُّ 
ُ

ــ  غــــــــ

 
بـــــــــــل   

 
هُ قـــــــــــ

ُ
لـــــــــــ ــِّ واضــــــــــــــــــــــ

 
فـــــــــــ رجـــــــــــى 

ُ
تـــــــــــ مـــــــــــرِّوِّ   اِّ

 

    
َ

لَََََََََََ
َ

هِ  َََََََََََ بَََََََََََاعَََََََََََِ ن  مَََََََََََِ   َََََََََََ 
َ

نَََََََََََالَََََََََََ د 
َ

 قَََََََََََ
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وَز  
عََََََََََََ لَََََََََََ   عََََََََََََ نَََََََََََه   مَََََََََََِ   َََََََََََ 

َ
نَََََََََََالَََََََََََ د 

َ
 قَََََََََََ

 

قُ   حـــــُ ال ــــــــــــــــــُ غـــــــارُهـــــــا  صــــــــــــــــــِّ خـــــيـــــــلِّ 
الـــــنـــــ  ثـــــــلُ   مـــــِّ

 
هُ 

ُ
لــــــــــ
 
ــأ ســــــــــــــــــــ

 
ت حــــــــــيــــــــــن   فــــــــــيــــــــــهِّ  يــــــــــس  

 
لــــــــــ ن   مــــــــــ 

 

قُ  
 

ــ نـــــــــــــ ر  هِّ  ــوِّ فـــــــــــــ
ــــــ  صــــــــــــــــــــــ فـــــــــــــــي  لا  و  لٌ 

 
ــ خـــــــــــــ ــ   بـــــــــــــ

 
ذ  إِّ  

 
ة ــ  ســــــــــــــــــــــامــــــــ

ُ
أ ن  ــِّ مــــــــ عُ  ــ  شــــــــــــــــــــــجــــــــ

 
أ نــــــــــت  

  
لأ  و 

 

هـــــــــا    حـــــــــتـــــــــ 
 

تـــــــــ قُ  نـــــــــاطـــــــــِّ
 
المـــــــــ دَّ 

ُ
قُ شــــــــــــــــــــــ

 
لـــــــــ  الـــــــــحـــــــــ 

 
 ِّ
بحرٌ كثير الماء،  ب الكرم، فيصف ممدوحه  ع المسيب في الصور الدالة على  ولا يخفى كيف ينو 

اق  نة سهلة، وبشوش كريم النفس، سب  لي  في المكارم،    ذو أمواج كثيرة متدافعة، وهو ذو طبيعة 

 عن بابه. 
ً
، فهو لا يرد سائلا

ً
 ترجو الناس فضله، ويؤكد أنه قد نال من فضله وقد كان معوزا

 الأعش ى.   -ب

وهو "ميمون بن قيس بن جندل، من بني قيس بن ثعلبة الوائلي، أبو بصير، المعروف بأعش ى  

قيس، ويقال له أعش ى بكر بن وائل، والأعش ى الكبير: من شعراء الطبقة الأولى في الجاهلية، وأحد  

أصحاب المعلقات. كان كثير الوفود على الملوك من العرب والفرس، غزير الشعر، يسلك فيه كل  

اجة العرب( ...  مسل  ي بشعره، فسمي )صن   منه. وكان يغن 
ً
ك، وليس أحد ممن عرف قبله أكثر شعرا

أواخر   في  وعمي  بصره.  لضعف  بالأعش ى  ولقب  يسلم.  ولم  الإسلام  وأدرك   ،
ً
طويلا  

ً
عمرا عاش 

 . (341-340/ 7، صفحة2002)الزركلي، عمره"

الطائي، ورجل   بن قبيصة  المنذر، وإياس  بن   كثيرين وهم: الأسود 
ً
وقد مدح الأعش ى رجالا

بن قيس، وشريح بن حصن، وشيبان بن شهاب،   بن حبوة، وسعد  اسمه أبو الخنساء، وربيعة 

ق بن حنتم، والنبي محمد،  
 
وعامر بن الطفيل، وعلقمة بن علاثة، وقيس بن معد يكرب، والمحل

بن علي الحنفي. كما مدح آل  ومسروق بن وائل،   بن المنذر، وهوذة  ومطر بن شريك، والنعمان 

 .(428، صفحة1974)الأعش ى،  جفنة وبني شيبان

وقد أوردت الأخبار أن الأعش ى قد "ابتذل في السؤال، حتى اعتبره مؤرخو الأدب أول من سأل  

مدائحه بعض  في  بذلك  يصر ح  وهو  الكندي"بشعره.  يكرب  معد  بن  لقيس  كقوله  )الأعش ى،    ، 

 : (75، صفحة1974

هُ 
ُ

بــــــــــــــلــــــــــــــ
 
أ م 

 
لــــــــــــــ و   

ً
ــــا يســــــــــــــــــــــ

 
قــــــــــــــ ِّ ــــــــــــــتُ 

بــــــــــــــ 
ُ

نــــــــــــــ  و 

 

ن   مــــــــــ  الـــــــــيــــــــــ  هـــــــــلِّ 
 
أ يـــــــــر  

 
خـــــــــ مـــــــــوا  عـــــــــ  ز  مـــــــــا 

 
 كـــــــــ

 
روا  بــــــــــــَّ

 
خــــــــــــ مــــــــــــا  رتــــــــــــاد   مــــــــــــُ ك   ئــــــــــــتــــــــــــُ جــــــــــــِّ

 
 فــــــــــــ

 

ر ن  
 

ــ تــــــــــــ م 
 

ــ لــــــــــــ روا  ــَّ بــــــــــــ
 

ــ خــــــــــــ ذي 
َّ

ــ الــــــــــــ ولا 
 

ــ لــــــــــــ  و 

 
داك   

 
ــ نـــــــــ ي  ــ  نـــــــــ ــ  مـــــــــ ــرِّ حـــــــــ

 
ــ تـــــــــ لا 

 
ــ زيـــــــــــل  فـــــــــ ــ  ــجـــــــــ  الـــــــــ

 

ن  ــ  هـــــــــ
ُ
أ م 

 
ــ لـــــــــ م 

ُ
ــ كـــــــــ

 
ــ ــلـــــــــ بـــــــــ

 
ــ قـــــــــ  

ٌ
ــرُؤ مـــــــــ اِّ ي 

 
ــ نـــــــــ إِّ

 
ــ  فـــــــــ
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 خير أهل اليمن، فأتيتك أستكشف كنه الخبر، ولولا ذلك  
ً
يقول: زعم الزاعمون أنَّ قيسا

نِّ أمامك، ولكن هأنذا ماثل بين يديك فلا تحرمني من جميل عطائك،   ر 
 
الخبر الذي سمعته لم ت

هن من أحد قبلكم.
ُ
 فإنني رجل لم أ

فقد "كان الأعش ى يتخذ المدح وسيلة لكسب المال، فهو يمدح للكسب حين لا يتعارض ذلك  

 . (39، صفحة1974)الأعش ى، مع وفائه لقبيلته"

ب المشين، فمدح    وقد سار الأعش ى "على سنن النابغة في المديح، ولكنه انحط إلى درك كسُّ التَّ

كل من أعطى، وشكر كل من أكرم، فقال يمدح الأسود بن المنذر اللخمي، وهو من إخوة النعمان  

،  1992)الدهان،  بن المنذر ملك الحيرة، فرأى فيه الحزم والحذر وصلة الرحم والشجاعة والقوة"  

 : (59، صفحة1974)الأعش ى، ، فقال فيه (17صفحة

ر  الصــــــــــــــــ  ــا  ســـــــــــــــــ
 
أ و  قــــى  ــُ ــتــ الــ و  الــــحــــزمُ  هُ  نـــــــد  ــِّ  عــ

 

ثــــــــــــــقــــــــــــــالِّ  
 
الأ عِّ  ــلــــــــــــــِّ ـــ ضــــــــــــــــــــــ

ُ
لمِّ مــــــــــــــلٌ  حــــــــــــــ  و   ،  عِّ

 
الــــــــــنــــــــــا م   لــــــــــِّ

عــــــــــ  د 
 

قــــــــــ رحــــــــــامِّ 
 
الأ لاتُ  صــــــــــــــــــــــِّ  و 

 

غـــــــــــــلالِّ  
 
الأ ن   ــِّ مـــــــــــ ــــرى  ســــــــــــــــــــــ

 
الأ كُّ 

 
ــ فـــــــــــ و   سُ 

 
كــــــ ــــ

 
لـــــــــذ ــِّ لـــــــ ةِّ 

زيـــــــــز  ــ  الـــــــــعـــــــ فـــــــــسِّ  ــ  ــنـــــــ الـــــــ وانُ  هـــــــــ   و 

 

والــــــــي   ــ  الــــــــعــــــ دورُ  ــُ صــــــــــــــــــ ت  قــــــــ  ــ  ــتــــــ الــــــ مــــــــا  ذا  إِّ  رِّ 

 
ذ ــِّ الــــــــــــعــــــــــ ذا  إِّ  

لــــــــــــت 
 
أ ــ  ســــــــــــــــــــــ ذا  إِّ طــــــــــــاءٌ 

ــ  عــــــــــ  و 

 

الِّ  
 

خــــــــــــــ ــُ ــبــــــــــــ الــــــــــــ  
 
ة ــَّ يــــــــــــ ــِّ طــــــــــــ ــ  عــــــــــــ ت 

 
ــ ــانــــــــــــ كــــــــــــ  

ُ
ة  ر 

 
ر  

ُ
ــ غــــــــــــــ ــا  مــــــــــــــ

 
ــ فــــــــــــــ رت   ــ  جــــــــــــــ

 
أ ذا  إِّ ــاءٌ  فــــــــــــــ و   و 

 

بــــــــــــالِّ   حــــــــــــِّ بــــــــــــِّ هــــــــــــا 
لــــــــــــتــــــــــــ  ــ  صــــــــــــــــــــــ و  بــــــــــــالٌ  حــــــــــــِّ  ت 

 
و الــــــــــقــــــــــ  هُ 

 
لــــــــــ لُّ 

 
ظــــــــــ يــــــــــ  لــــــــــتٌ  ــ  صــــــــــــــــــــ يٌّ  ريــــــــــ  ــــــــــِّ

 
 أ

 

لالِّ مُ    ــِّ ــهــــــــــــ لــــــــــــ ــِّ لــــــــــــ م  ــُ هــــــــــــ ــ  ــامــــــــــــ يــــــــــــ ــِّ قــــــــــــ  
ً
 رُكــــــــــــــودا

 
العاني،   الرحم ويفك الأسير  العربي، يصل  يحبها  التي  المثلى  الصفات  بين  "فالممدوح يجمع 

ويهين نفسه في سبيل المجد وطيب الذكر إذا تصاولت الرماح وعلا الغبار، ويجير إذا انقطع الحبل  

بالفقير المستغيث، وهو قوي يسكن له الناس كأنهم ينظرون إلى الهلال. فالأعش ى ذكر الشجاعة  

عام،   كل  يغزو  وجعله  الرقاب،  له  أدان  حتى  ل  وفص  مدحه  في  وأطال  للأسود  مدحه  في  والكرم 

ويجير   هجومه،  كأس  من  الكتائب  ويسقي  الوغى،  حومة  على  ويتدفق  بالخيل،  الخيل  ويصل 

المستجير، فهو في هجماته يذهل الشيخ عن بنيه، ويشرد الإبل فتوغل في الرمال ويملك النواص ي  

وي  القتال،  الأصدقاء،  في  إلى  المجد  ويعيد  الأعداء،  في  الذل  فيبعث   ،
ً
وربيعا شتاء  الحرب  واصل 

 . (18، صفحة1992)الدهان، ويحمل لواء الظفر والنصر"
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في، إذ يقول فيه   ن  ن مدحهم الأعش ى هو هوذة بن علي الح  ،  1974)الأعش ى،  ولعل أشهر م 

 : (157صفحة

 
 
وذ هـــــــ  بٍ   يـــــــا  ــ  ســـــــــــــــــ ح  وي 

 
ذ ومٍ 

 
قـــــــ ن  مـــــــِّ  

ك  نـــــــَّ  إِّ

 

عــــــــا   ز 
 

فــــــــ ســــــــــــــــــــوا 
 
آن مــــــــا  ذا  إِّ  

لــــــــون 
 

ــ فشــــــــــــــــــ يــــــــ   لا 

 
مُ  هـــــــــــِّ ِّ

 
ــ لـــــــــ

ُ
ــ كـــــــــ ــامِّ  ــتـــــــــ يـــــــــ

 
الأ و  لِّ  ــِّ رامـــــــــ

 
الأ  

ُ
يـــــــــــث

 
ــ  غـــــــــ

 

عـــــــا   ــ  فـ
 
ــ نـ و 

 
أ رَّ  ــِّ ضـــــــــــــ  

 
لا إِّ مـــسُ 

 
ــ الشـــــــــــــ عِّ 

ُ
ــ ــلـ طـ

 
ــ تـ م 

 
ــ  لـ

 
تــــَّ ـــــــبٍ  مــــُ يــــر  

 
غــــ د  ــُ ي  ـــــــــــــــــجـــــ  

 
ة
 
وذ هــــ  لــــق   يــــ  ن   مــــ 

 

عـــــــا  ــ  ضــــــــــــــــ و  و 
 
أ الــــــتـــــــاجِّ   

وق 
 
فــــــ ب   ــَّ صـــــــــــــــــ ع 

 
تــــــ ذا   إِّ

 
يمدحه   له سجود  فهو  الناس ت جد  الأرامل والأيتام، وأن   بأنه ذو حسب ونسب، ويغيث 

 الاحترام والتقدير لأنه ملك ويستحق ذلك. 

 " بنات،  وقد  وقيل  أخوات،  له  وكانت  مشهورة،  المحلق  وقصة  غريبة،  بأدوار  الشعر  قام 

فقيرات لم يتقدم أحد لخطبتهن فما زال بالأعش ى يوصله بالهدايا التي اقترض ثمنها حتى مدحه  

 : (275-273، صفحة1974)الأعش ى،  بقصيدة منها 

 
ٌ
ــيـــــــرة ثـــــ

 
ــ كـــــ ــيـــــــونٌ  عـــــ تْ  ــ  حـــــ

 
لا د  ــْ قـــــ

 
ــ لـــــ رِّي 

ــْ مـــــ ــ  عـــــ
 
ــ  لـــــ

 

قُ   ــرَّ حـــــــ
 

ــ تـــــــ اع  ــ  فـــــــ ــ  ــيـــــــ ــالـــــــ بـــــــ ــار  نـــــــ ضـــــــــــــــــــــوء   إلـــــــــى 

 
ــا  هـــــــ ــِّ انـــــــ

ــ  ــيـــــــ لـــــــ
 

ــ طـــــــ يصـــــــــــــــــــــْ نِّ 
ــْ يـــــــ رُر  ــْ قـــــــ ــِّ لمـــــــ  

بُّ
 

شـــــــــــــــــــــ
ُ
 ت

 

قُ  
َّ
والمـــــــحـــــــلـــــــ دى  الـــــــنـــــــ  ار  الـــــــنـــــــ  عـــــــلـــــــى   وبـــــــات  

 
  بمائة ناقة وقيل بألف، فأيسر فسار الشعر وذاع فما أتت على المحلق سنة حتى زوجهن،  

 .( 49-48، صفحة1981)القيرواني، 

تأثيرًا   يؤثر  به قد  ب  المتكسَّ الشعر  أن   بالشعر، من  ب  كسُّ التَّ نتائج  لنا  تؤكد  القصة  وهذه 

 في الناس، ويقوم مقام الدعاية والتسويق في أحايين كثيرة، وقد قام ههنا بدور  
ً
 أو سلبيا

ً
إيجابيا

ق من خلال شعر الأعش ى.
َّ
 إيجابي في تزويج بنات المحل

 النابغة.  -ج 

"زياد بن معاوية بن ضباب الذبياني  الغطفاني  المضري، أبو أمامة: شاعر جاهلي، من  وهو  

فتقصده   عكاظ  بسوق  أحمر  جلد  من  قبة  له  تضرب  كانت  الحجاز.  أهل  من  الأولى.  الطبقة 

والخنساء ممن يعرض شعره على النابغة.  الشعراء فتعرض عليه أشعارها. وكان الأعش ى وحسان 

  
ً
وكان أبو عمرو ابن العلاء يفضله على سائر الشعراء. وهو أحد الأشراف في الجاهلية. وكان حظيا

عند النعمان بن المنذر، حتى شبب في قصيدة له بالمتجردة )زوجة النعمان( فغضب النعمان، ففر  

ثم رض ي عنه النعمان، فعاد إليه. شعره كثير،    النابغة ووفد على الغسانيين بالشام، وغاب زمنا. 



ALMAVAS 

 

 
NÜSHA, 2024; (59):231-249  

 
 

245 

)ديوان   في  بعضه  في شعره ولا    - جمع  تكلف  ديباجة، لا  العرب  ط( صغير. وكان أحسن شعراء 

 (. 55-3/54، صفحة2002حشو. وعاش عمرا طويلا")الزركلي، 

 وكان أغلب مديح النابغة للغساسنة والمناذرة بسبب تنقله بين هذين البلاطين.

 قال الدكتور سامي الدهان في كتابه )المديح( عن النابغة:

ح قائد الحارث بن أبي شمر الغساني، ومدح غيره في الحجاز،  
َّ
"مدح النابغة النعمان بن الجلا

الشكر   يبعث  أمره  أول  كان  والعقل، وقد  والتدين  والشجاعة  وال خاء  المنزلة  بعلو  يشيد  وكان 

ويرسل الثناء لما نال من كرم وندى، ثم تكسب بذلك فأصبح هذا اللون حرفة له. وهو يصر ح في  

 . (44، صفحة1992)الدهان، عره بأنه لم يمدح عمره سوقة، وإنما يمدح العظماء والملوك"ش

في   القبيلة  كانت غايته مصالح  النابغة  النابغة لأن  ب  تكس  غ  أن شوقي ضيف سو  وأسلفنا 

 عند إجادته لفني المديح والاعتذار، غير أنهم    الدرجة الأولى، 
ً
وذكر أن القدماء: قد وقفوا "طويلا

عادوا فقالوا إنه أحد الأشراف الذين غض  الشعر منهم، فإنه مدح الملوك وقبل صلتهم ونوالهم،  

 (.281، صفحة1981، ضيفوكان في غنى عن هذا القبول")

،  1985)الذبياني،    ونختار من شعر النابغة الذبياني قوله في مدح عمرو بن الحارث الأعرج

 : (42صفحة 

هِّ  ومـــــــِّ
 
قـــــــ دِّ  ِّ

يـــــــ  ســــــــــــــــــــ  يَّ  فـــــــنـــــــِّ
الـــــــجـــــــ  لـــــــحـــــــارِّثِّ  لـــــــِّ

 و 

 

حـــــــارِّبِّ  
ُ
ــ المــــ دار   يــــــ ِّ  ــ  الــــــجــــ ــِّ بـــــ نْ 

ــ  ســــــــــــــــ مِّ
ــ  ــتــــ لــــ ــ  يــــ

 
ــ  لــــ

 
ت  ز 

 
غ د 

 
قــــــ قيــــــل   ذ  إِّ صـــــــــــــرِّ 

الن  بــــــِّ هُ 
 
لــــــ قــــــتُ  ثِّ

 و 

 

بِّ   ــائـــــــِّ شـــــــــــــــــ
 
أ يــــــرُ 

 
غــــــ ان   ــ  ســـــــــــــــــ

 
غ ن  مــــــِّ بُ  ــِّ تـــــــائـــــ

 
 كــــــ

 
رٍ  ــِّ عـــــــامـــــ بـــــــنُ  مـــــــروُ 

ــ  عـــــ و  ــيـــــــا  دُنـــــ هِّ  ِّ
ــ  مـــــ ــ  عـــــ نـــــــو  ــ   بـــــ

 

ــرُ    يــــــ
 

ــ غــــــ م  ــُ هــــــ أســــــــــــــــــــُ ــ  بــــــ ومٌ 
 

ــ قــــــ ك   ــِّ ئــــــ
 

ــ بِّ أولــــــ ــاذِّ  كــــــ

 
م  ــُ هـــ

 
وقـــــ

 
فـــــ ق  

َّ
لـــــ حـــــ  يـــــ ِّ  الـــــجـــــ  ــِّ بـــــ زوا 

 
غـــــ مـــــــا  ذا   إِّ

 

بِّ   ــائـــــــِّ صـــــــــــــــــ
ع  بــــــِّ دي 

هــــــتـــــــ  تــــــ  يــــــرٍ 
 
طــــــ بُ  ــِّ ــائـــــ صـــــــــــــــــ

 ع 

 
فيمدحه بأنه سيد قومه، وأنه قائد لا يخسر المعارك، وكأن النابغة يقوم بما يُعرب باسم  

عمه   أبناء  إلى  ينتسب  فممدوحه  الخصوم،  لإرهاب  الإعلام،  مقام  فيقوم  النفسية،  الحرب 

 الشجعان أصحاب البأس، وهذه دعاية أخرى تسهم في إذكاء تلك الحرب النفسية. 

ومعظم ديوان النابغة في مدح النعمان بن المنذر والاعتذار إليه، وفي مدح عمرو بن الحارث  

 الغساني. 
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الإبل   من  بمئة  أكرمه  أنه  كيف  ويذكر   ،
ً
أيضا الغساني  الحارث  بن  عمرو  في  قاله  ومما 

 : (183، صفحة1985)الذبياني، 

مٍ  ضـــــــــــــــ 
 
أ مــن  كـــــــان  مـــــــا  عــلــى   

ً
مــرا عــ   فــجــئـــــــتُ 

 

جـــــــارِّ   مـــــــن  ــيـــــــرِّ اللهِّ  بـــــــغـــــ ــتـــــــجـــــــرتُ  اســـــــــــــــــ  ومـــــــا 

 
ــي  عــــــــنــــــ ــ  ــتــــــ ومــــــ ــثــــــــوى  المــــــ فــــــــي  م  فــــــــأكــــــــر   أثــــــــوى 

  

 

 

بــــــــــأبــــــــــكــــــــــار   لــــــــــيســـــــــــــــــــــــتْ  مــــــــــائــــــــــةٍ  ةٍ 
 

 بــــــــــجــــــــــلــــــــــ

 
 يمدح النعمان بن الحارث الأصغر وكان قد خرج إلى بعض متنزهاته

ً
)الذبياني،  وقال أيضا

 : (107، صفحة1985

ــْ   ــهــــ ــتــــ ــبــــ ونــــ ــفــــــرحْ  نــــ ــمـــــــانُ  ــعــــ ــنــــ الــــ ــعِّ  يــــــرجــــ  إنْ 

 

ــا   هــــــــ ــُ ــعــــــــ ــيــــــــ وربــــــــ ــا  هــــــــ
ُ

ــ ــكــــــــ لــــــــ ــُ مــــــــ  
ً
ا ــد  ــعــــــــ مــــــــ  ويــــــــــأتِّ 

 
ؤددٌ  ــُ وســـــــــــــــــ لـــــــكٌ  ــُ مـــــ ان   ــ  غســـــــــــــــــ إلـــــــى   ويـــــــرجـــــــعْ 

 

ــلـــــــك    هـــــــاوتــــ ــُ ــيــــــعــــ ــتــــــطــــ نســــــــــــــــ ــنـــــــا  أنــــ لــــــو   المــــــنــــــى، 

 
هُ  ــُّ يـــــ ــِّ طـــــ

ــ  مـــــ ر   ــْ عـــــ
 
ــ تـــــ ــنـــــــعـــــــمـــــــانُ  الـــــ ــلـــــــكِّ  ــهـــــ يـــــ  وإنْ 

 

هـــــــا   وعـــــــُ
ُ
ــ طـــــ

ُ
ــ قـــــ اءِّ 

ــ  نـــــ ــ  ــفـــــ الـــــ نـــــــبِّ  ــ  جـــــ ــى  إلـــــ ق  
ْ
ــ لـــــ ــُ  ويـــــ

 
 الوفاد  

 
لك والعز  والمجد والسؤدد، فإن  مات النعمان حط

ُ
ونلحظ كيف أن  النابغة يصفه بالم

 رحالهم عن مطيهم وألقوها إلى جنب أفنيتهم لاستغنائهم عنها.

 خاتمة: -7

ب كما قال ابنل   يكنلم  إن  شعر المديح   كسُّ رشيق ولكن فيما بعد بدأ الشعراء يتكسبون    لتَّ

ل من   ب بفن المديح، ورأى النقاد القدامى أن أو  كسُّ به، وقد ألفينا في العصر الجاهلي ارتباط التَّ

بن علس هو الذي فتح هذا   يرى البحث أن المسيب  لكن  النابغة الذبياني،  الباب كان  فتح هذا 

ب لا يقلل من كسُّ قيمة الشاعر، كما لا يقلل من قيمة شعره، لأن  الشعراء  الباب، كما نرى أن  التَّ

إلى درجة غير    
ً
في المدح أحيانا بالغوا  أنهم  المتكسبين ساروا فيه على نمط القصيدة المعهود، إلا 

ب   كسُّ مقبولة وهي التذلل مع المدح وطلب النوال، وإن كان النقاد في ذلك العصر قد استهجنوا التَّ

نبيه  لكل عصر خصائصه وسماته، وعلينا احترام هذا الأمر، مع ضرورة   بالشعر، فإننا نرى أن   التَّ

أنَّ  عند    إلى  أولى  غاية  وليس  العصر،  ذلك  في  العي   وسائل  من  وسيلة  كان  بالشعر  ب  كسُّ التَّ

 الشعراء. 

 : المصادر والمراجع -7

 .م1974تحقيق: محمد حسين، دار النهضة العربية، بيروت، الأعش ى الكبير: ديوانه، 

 ه 1424، 2بيروت، ط  –دار الكتب العلمية الجاحظ: الحيوان، 
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الأول،   التراث  دار  طبعة  التراث،  دار  مكتبة  الجاهلي،  الأدب  تاريخ  في  علي:   -هـ1412الجندي، 

 . م 1991

 م.1992، 1خفاجي، محمد عبد المنعم: الحياة الأدبية في العصر الجاهلي، دار الجيل، بيروت، ط

 . 1992، 5سامي: المديح، دار المعارف، القاهرة، طالدهان، 

دار   الحميد،  عبد  الدين  محيي  محمد  تحقيق:  وآدابه،  الشعر  محاسن  في  العمدة  رشيق:  ابن 

 .1981، 5الجيل، ط

قصيدة المدح حتى نهاية العصر الأموي بين الأصول والإحياء والتجديد، منشورات  رومية، وهب:  

 م. 1981وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشق، 

 م. 2002مايو -، أيار15الزركلي، خير الدين: الأعلام، دار العلم للملايين، ط

أبو زيد القرش ي: جمهرة أشعار العرب، حققه وضبطه وزاد في شرحه: علي محمد البجادي، نهضة 

 مصر للطباعة والنشر والتوزيع.

م: طبقات فحول الشعراء: تحقيق: محمود محمد شاكر، دار المدني 
 

 جدة.  – ابن سلا

 .7ضيف، شوقي: العصر الجاهلي، دار المعارف، مصر، ط

الأشقر:  وعرفان  غازي،  مكتبة    طليمات،  فنونه،  أعلامه،  أغراضه،  قضاياه،  الجاهلي،  الأدب 

 م.1992، 1الإرشاد، حمص، ط

 .1983، 4لبنان، ط -عباس، إحسان: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بيروت

 م. 1979 -هـ 1399ابن فارس: تحقيق: عبد السلام محمد هارون، دار الفكر، 

القاهرة،    - تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار الفكر العربيالكامل في اللغة والأدب:  المبرد:  

 م.  1997 -هـ 1417، 3ط

أنور أبو سويلم، منشورات جامعة مؤتة، عمان، ط ،  1، ط1المسيب بن علس: شعره، تحقيق: 

 م. 1994

 هـ. 1414، 3بيروت، ط  –ابن منظور: دار صادر 

 م.1985، 2النابغة الذبياني: ديوانه، تحقيق: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار المعارف، ط
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