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BIRLESEN PARCALAR, YENi BUTUNLER: KOLAJIN EVRIMI
COMBINED PARTS, NEW WHOLES: THE EVOLUTION OF COLLAGE
Giilnihal K6ken®, Hami Onur Bingol™

0z

Kolaj sanati, resim sanatinin kokli ge¢misine uzanmaktadir. Sanatgilar, zaman iginde
eserlerinde gesitlilik arayisina girmislerdir. Modern Cag'in baslangiciyla birlikte, glinlik
hayata entegre edilen gesitli malzemeler, sanatgilari eserlerinde kullanmaya tesvik etmistir.
Kibizm, Siirrealizm, Dada, Pop Sanat gibi akimlarin etkisi altinda ortaya ¢ikan ve 1960 sonrasi
sanatta da yer edinen kolaj, fotomontaj ve asamblaj teknikleri, sanat diinyasinda radikal bir
doniasimi tetiklemistir. Makalede bu tekniklerin, 6zellikle de kolajin baslangicindan
glinim{ze olan serliveni anlatiimis ve sanatin malzeme ve kavram baglamindaki evrimi ele
alinmistir. Ote yandan, dijital teknolojilerin sanat alanindaki etkisi de arastirilmistir. Cagdas
sanatin 6nemli bir ifade bigimi olan dijital sanatin, kolajin temel ilkelerini ele alarak nasil
evrildigi incelenmis ve bu gelisimin sanat diinyasinda 6nemli bir yer buldugu vurgulanmistir.
Arastirmanin temel amaci, kolaj sanatinin tarihsel evrimini, sanat alanina katkilarini ve

dijitallesme siireciyle etkilesimini analiz etmektir. Alt baslklarda yer alan arastirmanin
amaglari, konusu, 6nemi, yontemi ve sinirliliklari bu dogrultuda sekillendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kolaj, Dijital Sanat, Teknoloji, Dijital Kolaj
Abstract

The art of collage dates back to the long history of painting. Artists have sought diversity in
their works over time. With the beginning of the Modern Age, various materials integrated
with daily life encouraged artists to use them in their works. Collage, photomontage and
assemblage techniques, which emerged under the influence of movements such as Cubism,
Surrealism, Dada and Pop Art and gained a place in art after 1960, triggered a radical
transformation in the art world. In this article, the adventure of these techniques, especially
collage, from their inception to the present day is explained, and the evolution of artin terms
of material and concept is discussed. On the other hand, the impact of digital technologies
on the field of art is also explored. It is examined how digital art, an important form of
expression in contemporary art, has evolved by addressing the basic principles of collage and
it is emphasized that this development has found an important place in the art world. The
main aim of the research is to analyze the historical evolution of collage art, its contributions
to the field of art and its interaction with the digitalization process. In the sub-headings, the
aims, subject, importance, method and limitations of the research are shaped accordingly.
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Girig

Sanat, farkli formlarda gercekligin temsilini ve yeni ifade bicimlerinin ortaya c¢ikmasini
hedeflerken, izleyiciyi duyusal algilariyla kesiflere davet etmeyi amaclar. Sanat tarihi boyunca,
donemsel olarak degisen gerceklik algisinda 6ne cikan en dikkate deger husus, tim sanat
turlerinin fiziksel sinirlamalar icerisinde gelistirdikleri bicim, icerik ve kullanilan malzeme
etrafinda sirekli degisim gosterdikleri olmustur. Genel olarak teknolojinin getirdigi yeni imkanlar
sanatin cesitli engelleri asmasina katkida bulunmus; o6zellikle dijitallesme, sanatin yaratim
sireclerine yeni boyutlar kazandirmis ve cesitli ifade bicimlerine imkan saglamistir. Bu sireg,
sanatcilara ve yaratici profesyonellere eserlerini farkl perspektiflerden sunma, ¢esitli medya ve
platformlarda eserlerini sergileme ve izleyici ile etkilesimi artirilmis deneyimler olusturma firsati
sunmustur. Sanat, teknolojinin sundugu araglarla sinirlari zorlayarak yeni ifade bicimleri,
interaktif eserler ve dijital platformlar araciligiyla genis kitlelere ulasma olanagi elde etmistir. Bu
durum, sanatin evrensel ve etkileyici bir dil olarak dijital diinyada ilerlemesine olanak
tanimaktadir.

Resim sanati alaninda cgesitli metotlar, teknikler ve formlar mevcuttur. Bu cesitlilik icerisinde
kolaj, farkli materyallerin sentezlenmesi ile olusturulan bir sanat pratigidir.

Fransizca “collage” sdzcligiinden gelen kolajin sézlik anlami; kagit, bez veya fotograflar
gibi cesitli materyallerin veya nesnelerin daha bliylk bir ylizeye yapistirildigi bir resim
(Cambridge Dictionary) olarak tanimlanmaktadir. Turk Dil Kurumu (TDK) ise kelimenin
iceriginde yer alan kesme ve yapistirma eylemleriyle iliskilendirerek Tirkce karsiligini
'kesyap' olarak tanimlamaktadir (Turani, 2006, s.73).

Asamblajda ise glinliik nesneler cogunlukla hi¢ degistiriimeden kompozisyonun bir parcasi haline
gelmektedir. Fotomontaj da birka¢ fotograf ya da fotograf parcasinin yeniden bir butin
olusturacak bicimde bir araya getirilmesiyle hazirlanan fotograf teknigidir.

20. ylzyil sanatinda gorilen bir davranis ve sanatsal tretim bicimidir. Sanat yapitini
boyama, cizme, resmetme ve yontma gibi eylemler olusturmayi yadsiyarak onu
sanatsal araglarla ortaya konmamis dogal ya da enddstriyel nesnelerin veya parcalarin
yeni bir diizen icinde bir araya getirilisiyle liretmeyi 6ngorir. Yapit zaten 6nceden de
var olan Ogelerin yeni bir dizge icine yerlestirilisiyle yaratiimaktadir. Fotomontaj ve
kolaj, aslinda birer asamblaj tlrlidir. Fakat asamblaj cesitli malzemenin ya da ayri
cinsten nesnelerin bir araya getirildigi ¢ boyutlu yapit olarak da tanimlanmaktadir
(Noyan, 2001, s.15).

Sanat tarihi boyunca, kolaj tekniginin cesitli uygulamalarda kullanildigina dair o6rnekler
gozlemlenebilir. DOnemin sanatcilarina, kumas bir ortliyl tuvale yapistirarak geleneksel boyama
pratiginin disina ¢ikma imkani sunmak, onlara yenilikgi bir ifade araci ve alisiimisin 6tesinde bir
deneyim sunmustur. “Sanatgilar eserlerinde, yeniligin getirdigi degisimler arasinda yer alan kolaj
teknigini de farkli sekillerde uygulamislardir” (Beyoglu 2015, s.227). Bu sayede sanatgl, zihninde
yer alan fikri aktarmak icin en uygun malzemeyi secebilmistir. Bu materyal kimi zaman bir eldiven,
kimi zaman ise bir sandalyenin ahsap ayagi olmustur.

Sanatgciya farkh bir imkan sunan bu teknik zamanla sanat ortaminda kabul gérmeye
baslamistir. ilk kez uygulanan eserlerden giiniimiize kadar gecen siirecte kolaj teknigi
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temel alinarak; asamblaj, dekolaj, fotomontaj, video kolaj gibi farkli denemeler yapilmis
ve sergilenmistir. Bu denemeler sonucu ortaya ¢ikan yeni eserler kolaj tekniginin kabul
gormesini saglamistir (Caglayan, 2018, s.3).

Kolaj calismalari, modern sanat icerisinde oldukca buyilk bir ilgi gérmistir. Bu durum, kolajin
genis bir malzeme yelpazesi ve yaratici alana sundugu biylik esneklikten kaynaklanmaktadir.
Ayrica, kolaj teknigi kisinin hayal gliclini esere yansitmada oldukca etkilidir. Bir asamblaj tiirt
olan kolaj teknigi, Kiibist sanatgcilarla gtin ylziine ¢citkmasiyla basladigi serliiveninde pek ¢cok akimin
gelismesini saglamistir. Cagdas sanat ortaminin teknolojik imkanlariyla, geleneksel kolaj
yontemlerinin yani sira siklikla hibrit yontemler ve “dijital kolaj” formati tercih edilmektedir. Daha
fazla kaynaktan yararlanilmasi ve dijital ortamda uygulanabilir olmasi sebebiyle gliniimiizde daha
stk kullanilmaktadir.

Gulnlimiuzde teknolojinin hizla yayllmasiyla ve gelisen bilgisayar programlari araciligiyla
neredeyse yeni zaman ve mekdn kavramlari olusturulabilmektedir. Bu durum, eserlerin
yenilenmis formlariyla zaman kavramlarinin bir araya getirilerek kolaj benzeri yapilar
olusturulmasina imkan tanimaktadir. Dijital sanat, yapay zeka uygulamalarini kullanarak
fotograflari veya sayisal verileri insanlari sasirtacak gorsel formlara donistirmektedir. Analog
ortamda elle kesme ve yapistirma yontemleriyle gerceklestirilen kolaj siireci, dijital ortamda
cesitli programlar araciligiyla daha 6zgiir bir bicimde icra edilmektedir. En yaygin tercih edilen
yazilimin Adobe Photoshop oldugu bilinmektedir. Sanat alaninda oldugu gibi, dijital kolaj
sireclerinde de kullanilabilen bircok program mevcuttur.

Aragtirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, kolaj sanatinin tarihsel evrimini ve dijitallesme siirecini analiz etmek ve
karsilastirmak suretiyle, sanatin bu 6zgiin formunun gecmisten gliniimiize nasil degistigini ve
dijital ¢cagda nasil donilstliglini anlamaktir. Bu calisma, kolajin zaman icindeki degisimini
izleyerek, dijital cagin sanat Uretimine getirdigi yeni boyutlari kesfetmeyi amacglamaktadir. Kolajin
koékenlerinden baslayarak zaman igindeki gelisimi incelenirken, dijital teknolojilerin kolaj sanatina
etkisi ve bu sanat formunun dijital platformlarda nasil sekillendigi ele alinacak ve gelecekteki
arastirmalara kaynak olusturulmaya calisilacaktir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, kolaj sanatinin tarihsel gelisimi ve dijitallesme slirecinin incelenmesi, sanatin
evrimsel dogasini ve teknolojinin sanat pratiklerine olan etkisini anlama agisindan énemlidir.
Sanatin bu evrimsel seyrini anlamak, sanatseverler ve akademisyenler icin dnemli bir kaynak
olusturacak ve dijital ¢agin sanat alanindaki etkilerinin anlasiimasina katki saglayacaktir. Bu
arastirma, sanatin teknolojiyle etkilesimi ve yeni ifade bicimleri konusunda ileriye donik bir bakis
acisi sunarak, gelecekteki sanatsal pratikler (zerinde dislinilmesini saglayacak 6nemli bir
referans olacaktir.

Aragtirmanin Yéntemi

Arastirma, nitel veri toplama yontemiyle gerceklestirilmistir. Verilere ulasabilmek icin dokiiman
inceleme vyoluna basvurulmustur. Kolaj tekniginin gecmisten glnimiize olan etkisini
degerlendirmek amaciyla sanat tarihi 6rnekleri ve kolaj eserlerinin i¢sel yapilari incelenmistir.
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Akademik yayinlar, makaleler, sanatgi kitaplari, dergiler ve internet kaynaklari (izerinden tarama
yaptmistir.

Sinirhhk

Makale, resim sanatindaki kolaj teknigini ana konu olarak sinirlayarak, Dadaizm, Kiibizm, Fovizm,
Sirrealizm ve Pop Art gibi akimlari ve bu akimlara 6nciiliik eden sanatgilari kapsamaktadir. Henri
Matisse, Richard Hamilton, Max Ernst ve Kurt Schwitters gibi dnemli isimler Ulzerinden bu
tekniklerin evrimi incelenmis, ayni zamanda 1960°h yillardan giiniimiize kadar olan sirecte
kolajin gelisimi ve dijital formu cesitli 6rneklerle ele alinmistir.

Kolaj Teknigi ve ilk Kullanimlari

Resim sanatinin tarih boyunca evrimi siirecinde, sanatcilar farkli teknikleri ve c¢esitli malzemeleri
kullanarak zengin bir birikim olusturmuslardir. Sanatin gelisimi silirecinde, resim yapiminda
kullanilan teknikler ve materyaller ¢esitlenmis, sanatgilar yeni kesifler yaparak yaraticiliklarini
genis bir yelpazede ifade etme imkani bulmuslardir. Yagli boya, resim sanatinda en yaygin
kullanilan malzeme olmasina ragmen, endustrilesme, sosyo-ekonomik degisimler ve bilim ile
teknolojideki ilerlemeler gibi zaman icinde meydana gelen gelismeler, sanat pratigini de
etkilemistir. Bu degisimlerin etkisiyle sanatcilar, eserlerinde yeni bir tarz arayisina girmisler ve
yenilik¢i yaklasimlar benimseyerek farkl malzemelerin kullanimiyla kolaj teknigini resim sanatina
adapte etmislerdir. Bu baglamda, resim sanatindaki geleneksel normlarin 6tesine gecerek, yeni
ve deneysel ifade bicimlerine kapi agmislardir.

Dadaist sanatgilar tarafindan yaratilmis bir resim sanati teknigidir. Elde mevcut bulunan
her tlr baslli, ¢izili ya da fotografik malzemelerin bir ylizey lizerine yeni bir kompozisyon
olusturacak diizende yapistirilmasiyla elde edilir. Boylelikle, kendileri sanatsal nitelikte
olmayan cesitli malzemelerin sadece yeni bir kompozisyon olusturmak icin kullaniimasi
sayesinde bir sanat UrlinU olusur. Bu durumda sanatsal lretim siireci, sadece bir
kompoze etme etkinligine indirgenmis olur (S6zen ve Tanyeli, 1986, s. 134).

ilk olarak 20. yiizyilin baslarinda Kiibizmle sanat iiriinii olarak kullanilmaya baslanan bu teknik,
aslinda c¢ok eski tarihlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. “Orta Asya Tiirk Devletlerinden Hunlarin,
kurgan adi verilen mezar yapilarindan cikarilan ortilerde 'aplike' teknigi denilen; kumas veya
deriden kesilen sekillerin baska kumas, kece veya deri Uzerine yapistiriimasiyla Uretilen
stslemelere rastlanmistir (Gorsel 1). El sanatlari olarak adlandirilan bu teknik, resim sanatindaki
kolaj tekniginden farksizdir” (Giines, 2013, s.7). Ote yandan, kolaj teknigi sadece tarihi bir el
sanatl olarak degil, ayni zamanda modern sanatin evriminde de 6nemli bir rol oynamistir.
Gunlimuzde sanatgilar, farkli materyalleri bir araya getirerek kolajin sinirlarini genisletmekte ve
yenilikci ifadeler gelistirmektedirler.
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Goérsel 1. Kege Aplike, M.O. 5.yy, Ermitaj Miizesi, St. Petersburg

Plastik sanatlar alaninda kolaj ilk olarak Kubistler tarafindan uygulanmis ve sonrasinda ise
Dadaistler tarafindan gelistirilmistir. Sanat bicimleri, tlkelerin sosyo-kiltiirel konumlarina gore
degisiklik gosterebilir; bu da her donemde yeni sanat anlayislarinin veya olaylarinin meydana
gelmesine yol acgabilir. 20. ylzyilin 6ne ¢ikan ifade bicimlerinden biri olan kolaj, aslinda yasamin
icinde dogrudan bulunan bir pratigi yansitarak, hayatin bir yansimasi olarak algilanabilir.

Picasso ve Braque'in kumas parcalari, eski gazeteler, tel, mukavva gibi siradan nesneleri
calismalarinda kullanmasiyla baslayan kolaj, modern yasamin da anlatim bigimi
olmustur. Picasso'nun c¢alismalarina entegre ettigi nesneler sayesinde sanat ile
gerceklik arasindaki baglanti sorgulanmistir. Sanat calismasinin 6zerklik derecesine de
isaret eden kolaj, glindelik hayatin en basit bir parcasini bile kullanim degerinden
cikartarak, estetik bir nesneye déniistiirme giiciine sahiptir. Ornegin, gazete parcasi
resmin icinde kullanilinca bambaska bir kimlige birtnir. Hem glindelik bir nesne hem
de estetik bir obje olarak algilanir (Bitmez, 2008, s.27-28).

Picasso ve Braque'in eserlerinde kullandiklari siradan nesnelerle baslayan kolaj, sanat ile
gerceklik arasindaki baglantlyi sorgulayarak sanatin 6zerkligini vurgulamakta ve glindelik
nesneleri estetik bir degere doniistiirme giiciinii ortaya koymaktadir. “Ozellikle Picasso'da var
olan suirekli yeni kesifler; Picasso'nun "aramiyorum buluyorum" ifadesine paralel bir bakis acisiyla
eskiden nesneleri yeniden birlestirmek lizere parcalarken, kolaj mantigiyla resmiyapilan nesneler
artik boyanmis ylizeyler gibi ayni islevi gormeye baslamistir” (Buchholz ve Zimmermann, 2005,
s.38, akt: Palaz, 2014, s.10). Picasso ve Braque, biresimci kibizmi soyut sanata gotlirme
tehlikesini gosteren bu egilime kapilmamak icin, eserlerine 1908 ve 1909'a dogru, gercek
dinyadan alinmis veya dogrudan taklit edilmis nesneleri ekleyerek bu egilimi 6nlemeye
calismislardir. Braque, bir tuvalinde resmi gerceklige baglama arzusunu ifade etmek ister gibi, bir
civi ile goz aldanmasi yaratarak resmin lzerine ¢akilmis gibi duran bir nesne yerlestirmistir.
Picasso’nun, 1911'de yapmis oldugu "Pipo icen Adam" (Gérsel 2) adli tablosu, sanatla gerceklik
arasindaki tartismada yeni bir asamayi simgelemektedir. “Resimde adam oturmus durumdadir;
tualin altina dogru elinde bir kagit tuttugu gorilir. Adamin parcalanmis lggen gorintisiini
cevreleyen bicimlerden bazilari, sandalyesinin pargalari olabilir. Sol elinin yaninda ise dort kose
bir sise ile tizerinde “JOURNAL” s6zcliglintin bazi harfleri olan bir gazete gorilmektedir” (Lynton,
1991, s.61). Bu harfler, Braque'in resmindeki civi gibi, glindelik gerceklikten alintilanmis
ogelerdir.
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Gorsel 2. Pablo Picasso, Pipo icen Adam, 1911, Fort Worth, Teksas, Kimbell Sanat Vakfi, Tual
Uzerine yagli boya

Bu sanatgcilarin ¢abalari, sadece somut nesnelerin ylizeyindeki anlamlari degil, ayni zamanda
insan algisindaki degisimleri ve nesnelerin tasidigi derin anlamlari ortaya ¢ikarmak i¢in 6nemli bir
adim olmustur. “Kiibistler, modern insanin gevresine bakisina 6nemli bir aydinlatma getirmistir.
Onlarin getirdigi yeni bicimsel akilci formlar, gorsel ve estetik gelismeler agisindan yeni bir ylzyl
icin taze ufuklar agmistir. Kiibistlerin perspektifin disina gikarak nesneleri pargalama ve farkli
acilardan sunma yaklasimi, sanatin algilanis bicimlerini degistirmistir” (inel, 2000, 5.45).

Gorsel 3. Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 1912, 29x37 cm, Musee Picasso, Paris
Picasso, 1912 yilinda ilk kolajlarindan Bambu Sandalyeli Natlirmort’u (Goérsel 3) olusturmustur.

Bu kolaj, gergek ve illizyon kavramlarini disiindirir. Tuval Gizerine yapistirilan "ger¢ek
nesne", kendi dogasindan koparak bir illizyona dontsmistir; gercekte bambu bir
sandalye degil, bambu desenli bir musamba kullanilmistir. "JOU" harfleri, "journal"
(Fransizca'da gazete) kelimesinin kisaltmasidir. Bu da bir kafedeki masada
bulunabilecek bir gazete yerine gecer. Resmin tamami bir iple ¢cevrelenmistir; bu ip hem
natirmortun bir sanat eseri olarak cercevesini olusturur hem de resmin bir nesne
olarak varligina dikkat ¢eker (Bozlak, 2020, s.46).
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Sanatcl, gercek nesneleri kullanarak yarattigi illizyon ile tuval lzerindeki materyalin dogasini
zorlayarak yeni bir anlam katmaktadir. Ayrica kullanilan 6geler, sanat eserinin soyut ve somut
boyutlarini bir arada deneyimleme firsati sunmaktadir.

Fovizm ve Henri Mattise’in Renkli Kolajlar

Kibizm akimi ile yakin tarihlerde ortaya ¢ikan Fovizm akimi, modern sanatin 6nemli bir donemini
temsil eder. Fransiz sanatcilarin bir araya gelerek diizenledigi bir sergi ile ortaya ¢cikan bu akim,
doénemin sanat elestirmenleri tarafindan eserlerin "vahsi, coskulu (fovist)" tarzda oldugu seklinde
tanimlanmistir. Bu akim, alisilmisin disinda bir Gslup ve renk paleti kullanarak dikkat ¢cekmis, sanat
dinyasinda yeni bir perspektif agcmistir. Ayni zamanda, kolaj sanatinin gelisimine de katkida
bulunarak sanatgilara yeni ve farkl ifade bicimleri sunmustur.

Fovizm akiminin éncl isimlerinden Henri-Emile-Benoit Matisse, eserlerinde genis yizeyleri
kaplayan renk bloklariyla, geometrik ve ayni zamanda stilize olan formlari kullanarak Fovizm'in
belirgin 6rneklerini sergilemistir. “Matisse, ilk olarak su bazli pigmentler yardimiyla kagitlarini
renklendirmeye baslamistir. En canh renklere biirlinen bu bliylk kagitlar ‘cut out’ teknigi ile
keserek sanat hayatinin ilk kolajlarini Gretmistir. Yapraklar, dans eden insanlar, yildizlar ve atlar
Matisse’in makasinin ¢alismasiyla sekil alirken, ¢cocuksu bir heyecanla isleyen elleri onu yeni bir
hayata baglamistir” (igrek, 2014).
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Gorsel 4. Henri Matisse, The Wolf, 1947, Kagit Kolaj, Jazz Serisi

Henri Matisse’in 1941 yilindan itibaren kullanmaya basladigi bu teknik, ona yeni deneyimler ve
dislinme pratikleri saglamistir.

Matisse'in kolaji kullanmaya baslamasi, sadece sanatsal bir degisim degil ayni zamanda
kisisel bir dontisimi de beraberinde getirmistir. Kagit malzemelerle calisirken buldugu
ozgurlik hissi, sadece sanatinin bir parcasi olmakla kalmamis, ayni zamanda hastaligiyla
miicadelesinde de olumlu bir etki yaratmistir. Yagh boya, litografi, heykel gibi ustalastigi
tekniklerinin arasina kolaji da eklemis olmasi, sanat hayatina yeni bir ivme
kazandirmistir. Hayatina ve yasadigi mekanlara yansiyan bu teknik, Matisse’in renk
kavramina olan yaklasimina yeni olanaklar saglamistir. En bilinen resimlerini kolaj
teknigi ile yeniden Ureten Matisse, sanat hayatina ve izleyicilerine yeni bir perspektif
olanagi sunmustur (Tuiziin ve Oztekin, 2020, 5.19-20).

Bu yorum, Matisse'in kolajla bulusmasinin sadece bir sanatsal tercih olmadigini, ayni zamanda
sanatcinin yasaminda ve sanat pratiklerinde bir donitsiimin isareti oldugunu vurgulamaktadir.
Matisse'in kolaj teknigine yonelisi, sanatinin evriminde yeni bir asamayi temsil etmektedir.
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Dadaizm ve Kurt Schwitters

Dadaizm veya Dadacilik, 20. yilizyilda Avrupa'da dogmus ve daha sonra Amerika'ya yayilarak
kiresel Olgekte etkili olmus bir sanat akimidir. Avrupa'da Zirih, Berlin, Kéln, Paris gibi sehirlerde
yasayan sanatgilar tarafindan ortaya ¢ikarilan bu hareket, 1. Dlinya Savasi'ni protesto etme amaci
tasimaktadir ve donemin genel karamsar atmosferine karsi bir tepki olarak sekillenmistir.

1914 yilinda I. Dlinya savasinin patlak vermesiyle, savasin ortasinda kalan sanatgilar ve
filozoflar Ulkelerini terk etmek zorunda kalmistir. isvicre, tarafsizigiyla bilinen tek
Avrupa Ulkesi olarak, onlara ev sahipligi yapmistir. Bunlardan biri olarak 1915 yilinda
Almanya'dan gelen yazar ve sair Hugo Ball; kendisi gibi siginmaci olan gesitli uluslardan,
sanatcl ve filozoflari bir arada toplamak istemistir. Bu amacla Ball, sarkici ve danscl
sevgilisi Emmy Hennings'in destegi ile 1916 yilinda Isvigre'nin baskenti Zirih'te,
"Cabaret Voltaire"i agmistir. Kabareye gelen sanatgilarin basinda; Rumen sair Tristan
Tzara, Rumen ressam ve mimar Marcel Janco, Fransiz asilli Alman ressam ve heykeltiras
Jean (Hans) Arp gelmektedir (Giines, 2013, s.31).

Dada, ylizeysel olarak anlamsiz goriinen bir kelime olmasina ragmen, 6zlinde cesaret, kurallari
reddetme, alaya alma, 6zglrlik ve mevcut tim degerlerin ve burjuva normlarinin reddi gibi
anlamlari barindirmaktadir. Bu hareket, I. Diinya Savasi'nin anlamsizligina ve yikici etkilerine
duyulan 6fkeyle dogmus olup, bir anlamda savasla sekillenmis, diger taraftan ise her seye karsi
bir muhalefet niteligi tasimistir. Kabare Voltaire olarak bilinen yer, Dada hareketinin baslangic
noktasi olup, kisa bir siire icinde ¢esitli sanatsal etkinliklere ev sahipligi yapmis bir mekan haline
gelmistir.

Dadaizm akimi icerisinde kolaji en yogun kullanan ve kolajin o dénemdeki gelisimine biyik katki
saglayan sanatcl, Kurt Schwitters'tir. O da, diger sanatcilar gibi, digme, makara, bilet, parca
kumas, konserve kutusu gibi cesitli atik nesneleri rastgele bir araya getirerek bir butin
olusturmustur. Schwitters'in yasaminin bir bolimini adadigi Merzbau veya "Erotik Katedral"
(Gorsel 5), 1917'den baslayarak insa ettigi dada-situnlar veya dada-kulelerden meydana
gelmektedir.

Yasami boyunca bir kolaj sanatgisi olarak taninan Kurt Schwitters, geleneksel sanatsal
kaynaklar yerine sokaklarda bulunan gilinliik nesnelerden ilham aldi. Tramvay bileti,
ayakkabi bagi gibi 6nemsiz nesneleri Merz teknigini kullanarak sanatsal bir forma
donistlrdd. Tutkularinin sesini takip eden bir gezginin kisiligini benimseyerek, bir
tarafinda sanati, diger tarafinda ise atilmis malzemelerle dolu iki valiz tasiyordu.
Schwitters, yaratici slirecini hizlandirmak icin sirekli olarak bu tir malzemeleri
toplamayi hedefledi. Yaraticilik konusundaki olaganstli duyarliligl ve tutkusu, hayatini
sanatsal bir maceraya donistirdi ve bu durum yasami ve sanatinda gergeklesen
sentezler sayesinde en 6nemli eseri Merzbau'da zirveye ulasti (Klos 2016).
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Gorsel 5. Kurt Schwitters, Merzbau, 1933

Schwitters'in yaraticiligi sadece belirli 6rneklerle sinirh degildir. Tipki Tzara'nin kelimeleri
parcalayarak olusturdugu siirler gibi, Schwitters da sozclkleri parcalayarak anlamli s6zciik
kolajlari yaratmistir. Ayni zamanda, sanatgi farkh disiplinlerde cesitli eserler (iretmis ve bu
eserlere "Merz-resmi", "Merz-siiri", "Merz-sahnesi", "Merz-mimarhg!" gibi isimler vermistir.
Schwitters'in sanati, sadece materyal donlisim degil, ayni zamanda sanatin sinirlarini zorlama
ve farkli disiplinler arasinda koépriler kurma ¢abasiyla da 6ne ¢ikmaktadir. Bu sanat, yaraticiigin
sinirlarini kesfetme ve sanatin gliciini anlama yolculugunda ilham verici bir 6rnek teskil
etmektedir.

Siirrealizm ve Max Ernst’in izleri

Sirrealizm, sanatcilarin 6zgin vyaraticiliklariyla gerceklikten kopuk unsurlari ve disinceleri
harmanlayarak ortaya koyduklari eserlerdir. Bu eserler, sanatcilarin igsel disiincelerini,
duygularini ve hayal gliclerini ifade etme amacini tasir. Toplumdaki bunalimlar ve psikolojinin
derinliklerinin kesfi, glizel sanatlarda Sirrealist ifadelerin dogusuna sebep olmustur. “Sirrealist
sanat, Dada hareketinin sona ermesinin ardindan ortaya ¢ikmistir. Max Ernst, Man Ray ve Joan
Miro gibi eski Dadaistler, Giorgio de Chirico'nun riiya imgeleri anlayisini benimseyerek katkida
bulunmuslardir. Ernst, frotaj teknigini gelistirirken, Miro organik malzemelerle dokular
olusturmus ve Man Ray portrelerinde beklenmedik renk kombinasyonlari kullanmistir”
(Surrealism, 2012). Bu sanatgilar, erken donem Sirrealist sanatinin farkli bigimlerinin
yaratilmasina ve hareketin poptlerlesmesine yardimci olmuslardir.

Surrealizm akiminin etkili sanatcilarindan biri olarak kabul edilen isim, Max Ernst'tir. Ernst'in
sanat kariyerinde dnemli bir rol oynayan ve sik¢a basvurdugu resimleme teknigi kolajdir. Kolaj
yontemi, sanatcinin 6zglin tutumunun belirgin bir yansimasidir; zira Ernst'in bu yaklasimi, yagh
boya tablolarindan kagit, kumas gibi cesitli hazir malzemelere kadar genis bir materyal
yelpazesinde tutarl bir bicimde gdzlemlenebilir. Ernst'in eserleri, cesitli gercekliklerden gelen
parcalarin birlestirilmesiyle meydana gelmis olup, bu 6zellik, sanat¢inin karakteristik imzasini
tasimaktadir. Bu durum, resmin ana sanat prensipleri olan renk, bicim ve doku gibi unsurlari
etkileyerek, vyagh boya ve kolaj calismalarinda ayni distinsel yapiyt strdirdigini
gostermektedir.

1920 yilinda Ernst, en sevdigi calisma yontemlerinden birini buldu. Bu yontem basil
reklamlardan, kataloglardan sectigi goriintileri bir araya getirip degistirmeye
dayaniyordu. Birbirleriyle ayni tirden olmayan bu gorintilerin bir araya getirilisi,
sasirtict sonuclar vermekle kalmiyor, ayni zamanda gerceklestirdigi anlik carpitmalarla,
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bas dondiirtict bir duygu ve yogun bir kimlik ortaya koyuyordu. Ernst, bu kolajlarla ilgili
olarak soyle konusmustur: ‘bunlar birbiriyle uzlasmayacak iki gercekligin, bu amacg icin
uygun olmayan bir yiizeyde, bilingli bir zorlamayla bir araya getirilisidir,” bunun yarattig
etki de ‘bu iki gercekligin bir araya gelmesiyle aradaki boslukta parlayan siir kivilcimidir.”
Hangi anlatim yolunu ve yontemini kullanirsa kullansin, Ernst’in yapitlarini obir
Dadacilarin ve Surrealist kolajcilarin yapitlardan ayiran bu siir kivilcimidir (Lynton, 1991,
s.147-148).

Gorsel 6. Max Ernst, Santa Conversazione, 1921

Ernst'e atfedilen ve 1921 tarihli "Santa Conversazione" adh eseri (Gorsel 6), kolaj teknigiyle
yapilmistir. Bu eser, farkli fotograf karelerinden faydalanilarak, gorsel ve resimsel bir Gslupla
tasarim prensipleri goz 6niinde bulundurularak olusturulmustur. Koyu bir degere sahip olan arka
plan Gzerinde figlrlerde acgik tonlar tercih edilerek, acik-koyu kontrastiyla dikkat cekici bir vurgu
olusturulmustur.

Pop Art Akimi ve Richard Hamilton

Pop art, 6zellikle ABD ve ingiltere'de soyut disavurumculuga karsi duran geng sanatcilarin
1950'lerde baslattigi ve 1960'larda bir akim haline gelen bir sanat turiddr.

ingiltere’de Pop Art, ingiliz sanatgilarin Cagdas Sanatlar Enstitiisi’nde bir araya gelerek
kendilerine Bagimsiz Grup adini vererek sanatin toplum icindeki yerini vurgulamaya
baslamasiyla ortaya c¢ikmistir. Endustri Grinleri tasarimcisi Richard Hamilton, tekstil
tasarimcisi Eduardo Paolozzi, heykeltras William Turnbull, fotograf sanatcisi Nigel
Henderson, mimar Theo Crosby bulunmaktadir. 1956’da Londra Whitechapel Sanat
Galerisi'nde acilan “Bu Yarindir” sergisi, Richard Hamilton’un “GlUnimiz evlerini bu
kadar farkh ve bastan cikarici yapan nedir?” baslikli resmi Londra’da Pop-Art’in ilk eseri
niteligindedir. ingiliz Pop-Art’in ilk evresinin (1953-1956) teknoloji ile ilgili ve figiiratif
oldugu; ikinci evresinin soyut yaklasimlar gosterdigi; liclinci evresinin ise 1961’deki
Geng Cagdaslar sergisiyle basladigl kabul edilir. Peter Blake ve R. B. Kitaj dénemin
6nemli isimleridir (Osterwold, 2003, s.63-81, akt: Usluca, 2011, s.45).

10
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Pop Art ABD'de ise 1950'lerin sonlarinda New York'ta ortaya ¢ikmis ve 1960'larin baslarinda
ylkselise gecmistir. Bu sanat akimi, estetik endiselerden uzaklasarak gilinliik yasamdan secilen
nesneler ve bireylerin gorintileri Gizerine odaklanmistir.

Pop Art Akimi icerisinde belirgin bir rol oynayan isimlerden biri olan Richard Hamilton, 6zellikle
kolaj sanatinda 6nemli bir etki birakmistir. “Richard Hamilton’in resme olan ilgisi henliz 10
yasindayken kesfedilmistir. Once miihendislik ve teknik ressamlik egitimi alan sanatgi, sonra bir
dénem bu alanlarda calismistir. Ancak, ilerleyen zamanlarda Marcel Duchamp'tan etkilenerek
kitle kiltlirinden imgeleri kullanma yoluna gitmis ve bu sekilde sosyal, politik ve edebi anlamlari
vurgulamistir” (Doganay, 2011, s. 926). Hamilton'in ¢alismalarinda genellikle i¢ mekanlari tercih
etmesiyle birlikte, o dénemin tiiketim kultliriini gazete ve dergi gibi kitle iletisim araclarindan
sectigi gortntilerle yansitmistir. Hamilton’a ait 1956 tarihli, “Glinimuzin Evlerini Bu Kadar Farkh
ve Cekici Yapan Nedir?” (Gorsel 7) isimli kolaj calismasinda Pop kelimesi ilk kez kullaniimistir.

e

Gorsel 7. Richard Hamilton, Giiniim(iz Evlerini Béyle Farkli ve Cekici Hale Getiren Nedir?, 1956,
Kolaj

Sanat eseri, gazete ve dergilerden kesilmis fotograflarin yani sira reklam afislerinin bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Kompozisyonda odanin merkezinde duran ¢iplak ve atletik bir
erkek figlirti, blyuk bir lolipop sekerini tutarak izleyiciye bakar konumda yer almakta ve bu figlr
eserin odak noktasini olusturmaktadir. Hamilton'in bu eseri, cagdas yasamin goérsel ve sembolik
unsurlarini ustalikla bir araya getirerek teknoloji, tiiketim ve cinsiyet rolleri gibi kavramlara dikkat
cekmektedir. Kompozisyonda kadin figliri ve diger objelerle birlikte (¢ boyutlu bir yapi
olusturulmustur. Tiketim kaltlrine referans verirken, bu materyaller sembolik bir dil ile
birlestirilerek Pop Art akiminin karakteristik 6zellikleri yansitilmistir.

1960’li Yillardan Sonra Kolaj

1960 yilindan itibaren, kiresel Olcekte tiketim kiltiriintin artan etkisi ve medyanin giinlik
yasamdaki dneminin artmasiyla birlikte, yeni sanat akimlari dogmaya baslamistir. Fransa'da 1960
yiinda bir elestirmenin 6nciliginde bir grup geng sanatc¢inin olusturdugu Yeni Gergekgilik,
hayatla sanat arasindaki sinirlari ortadan kaldirmayi hedefleyen akimlardan biri olmustur.

1960'da ortaya ¢ikan Yeni Gergekgilik akiminin diisiinsel temelini "gergeklik" olgusunun
yeniden kavranmasi olusturur (yalin, salt gercek) ve dogal olarak bu amaci benimseyen
sanatcilari ifade arayislarina yoneltmektedir. "Dada'dan 40 Derece Yiiksekte" sergisinin

11
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brosiriinde Pierre Restany "...Siradan nesneye yonelik sanatsal vaftiz, tipik bir 'Dada
eylemi'dir. Dada akli, modern diinyanin dissal gercekligini kendine mal etmeyi kendine
uygun bulmustur. Hazir-nesne artik olumsuzlugun, ya da polemigin degil, yeni bir ifade
repertuarinin temel 6gesidir" diyerek Dada siginaginiisaret eder (Antmen, 2009, s.177).

Bu akim genellikle atik ve buluntu nesnelerin kullanildig bir yapiya sahiptir ve gerceklik algisini
yeniden kavramay! hedeflemektedir. Bu amaca yonelik olarak, akim icinde yer alan sanatgilar,
farkli malzemelere ve yaklasimlara yonelmislerdir. Tiketim ve endistrinin hiz kazandigl bu
dénemde, Tirk resminde sadece soyutlama ile sinirli kalmayan degisimler yasanmistir. Kolaj ve
asamblaj tekniginin ortaya ¢cikmasiyla birlikte, hazir nesnelerin ¢cagdas resimlerde kullanilmasi, bu
alanda da etkisini gostermistir. “Boylece sanatcilar degisik 6zelliklerde alanlar olusturma
istegiyle, kagit, kumas, kum, talas gibi malzemeleri kullanarak denemeler yapmaya
baslamislardir” (Glines, 2013, s. 98).

Tirkiye’de kolaji ilk kullanan sanatgilar Sabri Berkel, Zeki Faik izer ve Liitfii Giinay’dir.
Daha sonra Nurullah Berk, Cemal Bingdl ve Cemil Eren’in de resimlerinde kolaji
gormekteyiz. 1970’li yillara gelindiginde ise Pop Sanat, Kavramsal Sanat ve Yeni
Gercekgilik akimlarinin etkisi gérilmuistir. Tiketim toplumunun getirdikleri ve bunlarin
etkenleri bu akimlarin yayilmasina imkan olusturmustur (Oztiirk, 2011, s.54).

Gorsel 8. Mary Beth Edelson, Death of the Patriarchy, 1976, Kolaj

1960'li yillarda "kisisel olan politiktir" ilkesi etrafinda bir araya gelen feministler, 1980'lere
gelindiginde o6znellik olgusunu ve psikanalitik aciklamalarini, Marksist teorilerle Lacan'ci
yorumlarla birlestirme egilimindeydiler. Bu dénemde, "Kadin Tinselligi Hareketi" lyelerinden
olan sanat¢i Mary Beth Edelson, o6zellikle "Ataerkilligin Olumi" adli (Gérsel 8) eserinde,
Rembrandt'in "Dr. Tulp'un Anatomi Dersi" adli tablosunu feminist bir perspektiften
yorumlayarak, fotomontaj teknigini kullanarak degistirmistir. Edelson, bu c¢alismasiyla sadece
sanatsal bir ifade sunmakla kalmamistir, ayni zamanda feminist teorik cercevenin sanat pratigine
nasil entegre edilebilecegini de gostermistir.

12
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Gorsel 9. Chris Ofili, The Holy Virgin Mary, 1996

Nijerya kokenli, Chris Ofili'nin "Holy Virgin Mary" adli (Gorsel 9) eseri, genis bir tartisma platformu
olusturmus ve sanatginin bu konulardaki diisiince ve ifadesini vurgulamistir.

Ofili'nin Holy Virgin Mary isimli tablosu, altin varaklari animsatan parlak turuncu
recineden yapilmis yemyesil bir zemin lzerinde garpici bir sekilde tasvir edilmektedir.
Tablo, gz kamastirici ve otoriter bir etki yaratmasinin yani sira cinsel giicle de yuklidur.
Meleklerin figilirleri, pornografik dergilerden alinmis kadin kalga gorselleriyle
olusturularak, erotizmi Hiristiyan Meryem Ana'nin kutsal imajina entegre eder. Ofili'nin
fil glibresi kullanimi, eserlerinde hem kompozisyonun bir 6gesi olarak hem de tablonun
desteklenmesi igin islev goren ikinci bir malzeme olarak belirginlesir (New York: The
Museum of Modern Art, 2019).

Tablonun sergilenme bigimi, Ofili'nin eserlerini geleneksel sanat mekanlarindan ziyade izleyicinin
gercek yasam alanlarinin bir parcasi olarak gormesini yansitmaktadir.

Tirkiye'de 1990'li yillara gelindiginde, Burhan Dogancay, Ozdemir Altan, Bedri Baykam ve irfan
Oniirmen gibi sanatgilarin énciiligiinde, kolaj cagdas sanat sahnesinde yeniden canlanmistir.
“Postmodern anlayisin Tirkiye’deki seyri icin 6nemli adimlar atan bu sanatcilar, yasadiklari
donemi eserlerine yansitmiglardir. Kolaji getirdigi yenilikler, sundugu sinirsiz 6zgiirlik igin
anlatimlarinda kullanmaya baslamislar ve o giinden bu yana Tirk sanatinda vazgecilmez bir
teknik olmasini saglamiglardir” (Karsligil, 2014, s. 25).

Gorsel 10. Ozdemir Altan, Soyut Kompozisyon, 1996, Karisik Teknik Kolaj

13
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Ozdemir Altan da kolaj teknigini eserlerinde kullanmistir. “Aslinda kolajlar Paris’te gegirdigim bir
yilda baslamisti. Birbirine yabanci elemanlari birlestirmek benim tabiatimda var. Nitekim bana
dev bir yapistirici verin diinyada elime gelen her seyi birbirine yapistirayim! Okulda serigrafi,
litografi atolyelerinde 6grencilerin ¢ope attiklarini havada tutup onlarin izerine devam ettim”
(Altan, 2007, s.64, akt: Oztiirk, 2011, s.67). Altan’in kolajlarinda tercih ettigi objeler genellikle
glinlik hayatta kullanilan esyalar, oyuncaklar, atik malzemeler ve benzeri unsurlardan
olusmaktadir. “Parca bitlin iliskisini ©n planda tutarak birbirinden farkli boyut, renk ve geometrik
bicimsel 6geleri espas icinde rastgele yerlestirerek ve bitinl olusturan ayrintilarin birer birer
nitelikleriyle ilgilenmeden yizeyselligi espas olarak degerlendirmektedir” (Ersoy, 2004, s.38).
Altan'in eserlerindeki bu yaklasimin temelinde, daha sert bir espas olusturma arzusu
yatmaktadir. Bu da farkli 6gelerin bir araya getirilmesiyle saglanmaktadir.

Gorsel 11. Burhan Dogancay, Life is a Traffic Jam, 2000, Karisik Teknik Kolaj

1929 yilinda istanbul’da dogan sanat¢i Burhan Dogancay ise 1950 sonrasi Tiirk resim sanatinin
gelisiminde ve tim diinyada taninmasinda 6nemli bir rol oynamistir. “Ticaret bakanhgindaki isi
nedeniyle 1962 yilinda Turizm amach New York’a génderilen Dogancay, birkac yil icinde isinden
ayrilip tamamen sanata yénelmistir” (Tuiziin ve Oztekin, 2020, 5.45). Dogancay, eserlerinin biiyiik
bir kismini kolaj, akrilik, dekolaj ve fiimaj teknikleriyle (Gorsel 11) olusturmustur. Sanatginin son
dénem calismalarinda ise hazir ve buluntu nesnelerin kullanimi, Gretim pratikleri arasinda
belirgin bir yer edinmistir. Duvar fotograflarinin yeniden lretimi mantigina dayanan islerinde,
duvar lzerindeki cizikler, boya darbeleri, poster parcalari, afis kalintilari ve bu unsurlar arasindaki
uyum ve hareket, Dogancay'in eserlerinde gorsel ve dislinsel acidan 6nemli unsurlar
olusturmaktadir.

Kolajin Giiniimiizdeki Dijital Formu

Gunlmuzin dinamik ekonomik, siyasi ve kiiltlirel degisimleri, sanat diinyasini derinlemesine
etkileyerek sirekli bir doénisim sirecine suriklemektedir. Bu evrim, sanatin gegcmisten
glinimize olan evrilme siirecini belirgin bir sekilde etkilemis, sanatcilari yeni ifade bicimleri
arayisina sevk etmis ve sanat eserlerinin anlamini zenginlestirmistir.

Bilgi teknolojilerinin insan hayati (zerindeki etkileri, sanatta karsiligini bulmus ve medya
araclarini kullanan sanatgilar artmaya baslamistir. “Dijital sanat, bilgisayar temelli olmakla birlikte
vektor bazli grafik programlarindan, cizim tabletlerinden ve fotograflar izerine miidahalelerden
yararlanilarak olusturulabilmektedir” (Atan v.d., 2015). Lev Manovich, teknoloji uzmanlari ve
bilgisayar bilimcilerinin ¢agdas sanatcilar olarak kabul edilebilecekleri ve yeni medya
teknolojilerinin glinimiiz sanat eserlerini olusturdugunu savunmaktadir. “XX. yizyilin son
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yillarinin gercgek kiiltirel yaraticilari ressamlar, film yapimcilari ya da kurgu yazarlari degil, arayiiz
tasarimcilari, yazimlicilar, bilgisayar oyunu tasarimcilari, video yonetmenleri ve DJler...”
(Manovich, 2003, s. 21).

Dijital teknolojilerin hizl ilerleyisi, glinimiz sanatinin evriminde belirleyici bir rol oynarken, bu
degisim kolaj sanatini da etkileyerek, diger sanat disiplinleri gibi kendini yeniden yapilandirmaya
yonlendirmistir. Kolaj sanatinin eylemi, sadece bicimsel bir kurgulama olmanin 6tesinde, ayni
zamanda sezgiyi rehber edinerek deneysellige kapi aralamistir. Bu evrim sirecinde, kolaj
tekniginin baslangicindan itibaren Kiibist sanatcilarla ortaya ¢ikan asamblaj tiriindeki seriveni,
cagdaslik ile teknolojinin birlesimiyle gliniimiizde "dijital kolaj" formatina dontsmdistir. Bu
sekilde, kolaj sanati gecmisten glinimiize uzanan bir kopri kurarak, bicimsel ve deneysel
boyutlariyla sanat diinyasinda varhgini stirdirmektedir.

Kolaj sanatcisi Charles Wilkin, ¢cagdas kolaji insanlarin, kiltirlerin ve duygularin ¢ilginca ve icten
carpismasi olarak karakterize ederek, bu siirecin tim bireylerin deneyimine hitap ettigini
vurgulamistir.

Kagit kolajinin zorlugu, mevcut malzemelerle, gorsellerin boyutuyla, kagidin rengi ve
dokusuyla ¢alisma slirecini icerir. Dijital olarak calismak, kolajin her yonini manipiile
etme yetenegi saglar. Sahsen, dijital calismanin (Gorsel 12) c¢ok sayida olasilik
sundugunu gordiim. Yakin zamana kadar, kagit ve dijital konular arasinda glicli bir
ayrim oldugu goriliyordu, ancak son zamanlarda bu iki yaklasimi birlestiren
sanatcilarin sayisinin arttigini gézlemliyorum ki bu da oldukga ilgi cekici. Kolaj, tarihsel
olarak teknolojiyi benimsemis bir ara¢ olmustur. Ornegin, 1970'lerin ve 1980'lerin Punk
Rock brosirleri, Xerox makineleri olmadan nasil var olurdu? Dolayisiyla, benim bakis
acima gore, el emeginin ve dijital teknolojinin birlesimi, bu sanat formunun dogal bir
evrimini temsil etmektedir (Vartanian, 2011).

Gorsel 12. Charles Wilkin, The Moment Your Truth Becomes A Lie, 2020, Collage

Sanatgl bu ifadesiyle, sanat Uretiminde geleneksel ve dijital unsurlarin bir araya gelmesinin,
sanatcilara daha genis bir ifade ve yaraticilik alani sunarak eserlerin zenginlesmesine katkida
bulundugunu belirtmistir.
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Barbara Kruger, kolaj ve hazir imgeler kullanarak, tiiketim toplumuna ait mesajlari ve kodlari
daha grafiksel bir platformda sunmayi tercih etmektedir (Gorsel 13). “Barbara Kruger’'in
eserlerinin 6zlinde var olan fotograf imgelerinin gcogaltilarak zemin veya fon niteliginde kullanimi
dikkat ¢ekmektedir. Sanatgi bu zeminleri ve fonlari yazili metinlerle bitiinlestirmektedir.
Kavram-gorsel bilesenleri ayni mecralarda sik sik karsimiza ¢ikmaktadir” (Burunsuz, 2020, s.111).

/W/f;/f\/////// ‘
L
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Gorsel 13. Barbara Kruger, Who Owns What?, 2012, vinil lzerine dijital baski

Barbara Kruger, kitle iletisim aracglarinin yaymakta oldugu popduler kiltirin cinsiyet
ayrimci tavrini yapi sokiime ugratmayr amaglamistir. Dergilerden, takvimlerden,
saglik/guzellik rehberlerinden sectigi hazir-imgeleri bunlardan yansiyan mesajlar yerine
kendi saptadigl mesajlarla tekrar dolasima sokan Kruger, toplumda 6zellikle kadinlarin
arzularini sekillendiren séylemleri agiga vurmayi amaglamistir (Antmen, 2010, s.279).

Kruger, kompozisyonlarinda sloganlarla bir araya getirdigi imgelerle iletisimsel bir dil kullanarak
kitle kdltiirine gondermelerde bulunmaktadir. Bu imgeler, Ust yapida gortinenlerin altinda farkh
anlamlar barindirmakta ve Kruger'in distinceleri toplumun gercekligiyle yizlesirken reklam
imgeleriyle etkilesime gegcmektedir.

Gorsel 14. Julien Pacaud, Architects of Entropy, 2024

Julien Pacaud ise Paris merkezli bir Fransiz sanatgi ve illistratordir. Pacaud'un sanat pratigi,
zamani bikme ve modasi gecmis teknolojiyi gelecegin vizyonlariyla birlestiren 6zgin dijital
kolajlariyla taninmaktadir (Gorsel 14). “Sanatginin eserleri, gegmis donemlerin estetigiyle glicli
bir etkilesim kurarak, yirminci ylzyilin ortalari ile altmish yillar arasindaki doneme duydugu ilgiyi
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yansitmaktadir. Pacaud'un dijital kolajlarinda, ge¢misin imgeleriyle gelecegin hayal glcini bir
araya getirme cabasi, onun sanatinin temelini olusturmaktadir” (gestalten.com, 2015).
Sanatginin eserleri, sadece estetik bir deneyim sunmakla kalmamakta, ayni zamanda izleyiciyi
dislinmeye ve sanatin evrimine dair daha genis konular lGizerinde diisinmeye tesvik etmektedir.
Julien Pacaud'un sanati, ge¢mis ile gelecegi, nostalji ile modernligi, gerceklik ile hayal gliclini bir
araya getirerek benzersiz bir deneyim sunmaktadir.

Gorsel 15. Omar Aqil, Self-Portraits 2050, 2022, 3D Video Collage

Pakistanli sanatci Omar Aqil, "Self-Portraits 2050" serisi icin 3 boyutlu nesneleri bir araya
getirerek figlratif kolajlar (Gorsel 15) olusturmaktadir. “Gelecek odakli karakterlerin tamami
gozluk takmaktadir ancak her biri, bazen yiz hatlarini olusturan purizsiz geometrik sekillerle,
bazen de hayali gicekler ve organik unsurlarla farklilik géstermektedir” (Ebert, 2021). Bununla
birlikte, Agil'in portre calismalarinin bazilari hareketli videolardan olusmakta ve izleyiciye yeni bir
boyut kazandirmaktadir. Aqil'in bu yaklasimi, kolaj sanatinin teknik ve estetik agidan gelisimini
vurgularken, ayni zamanda dijital platformun sanatsal ifade tzerindeki etkisine isaret etmektedir.
Bu eserler, kolajin yalnizca goérsel birlesimlerden ibaret olmadigini, ayni zamanda derin distlinsel
ve kavramsal katmanlar icerdigini gostermektedir. Bu baglamda, gliniimiiz teknolojisinin sanatsal
yaraticiliga sundugu yeni olanaklari da ortaya koymaktadir.

1981 yilinda Aksehir'de dogan Seydi Murat Kog¢, 2002 yilinda Marmara Universitesi resim
bolliminden mezun olduktan sonra ayni lniversitede yliksek lisans egitimine baslamistir. 2005
yilinda RH+ sanat dergisinin diizenledigi yarismada 'Yilin Geng Ressami' segilmistir. Kog, genellikle
sehir-mimari iliskisine odaklanarak kent siluetleri, binalar ve gokdelenler gibi imgeleri kullanarak
kolaj tretimleri gergeklestirmektedir. “Kentsel donisimi kendi tarziyla elestiren ve izleyiciyle
bulusturan Kog, her tretiminde farkli bir anlami ifade eden sehir imgelerini, kent hayatini ve kent
hayatinin getirilerini klostrofobik ve psikolojik bir atmosferden, daha felsefik bir sorgulama
yoluyla ele aldigini ifade etmektedir” (Kiling, 2019, 5.125-126). Eserlerinde Frank Gehry, Norman
Foster, Zaha Hadid gibi tinlG mimarlarin planlarini heykellerle birlestirerek, mimarinin dnemini
gorsel olarak (Gorsel 16) yansitmaktadir. Ayni sekilde, heykeller de insan kiltlrliniin 6nemli bir
parcasini temsil etmektedir.
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Gorsel 16. Seydi Murat Kog, Vertigo Serisi No 8, 2015, Dijital Kolaj

Mimari yapilar bence metafor olarak kullaniimaya en misait dgelerden. insan
tarafindan yapiliyorlar ve insanin yasam bigimini belirliyorlar. Kendimiz tarafindan
yaratilmis cennete de cehenneme de déniismeye misaitler. Ote yandan her mimari
eser tarihsel bir referansa sahip ve farkli tarihler bir sehirde, 6zellikle de yasli sehirlerde,
bir arada yasamaya devam ediyor. Bu durum beni ¢ok heyecanlandiriyor. Zaten kimi
heyecanlandirmaz ki? (Kog, 2019, akt: Kiling, 2019, 5.129).

Sanatgl, kolaj tekniklerini kullanarak mimari yapilari heykellerle birlestirirken, teknolojiyi de
eserlerine dijital olarak entegre etmektedir. Bu yaklasim, eserlerinin ¢cagdas ve evrensel bir nitelik
kazanmasina yardimci olmaktadir.

Gulfem Karshgil, kolaj teknigini eserlerinde kullanan bir diger sanatgidir. Karshgil, yanmis, terk
edilmis ve bosaltilmis evlerden buldugu fotograflardan kolajlar olusturmustur. "Kim/Who?”
(Gorsel 17) sanatginin olusturdugu, 674 adet fotograftan olusan yaklasik 2 dakika 30 saniyelik bir
kolaj stop-motion ¢alismasidir.

Gorsel 17. Gulfem Karsligil, Kim/Who?, 2014, Stopmotion Kolaj

Stopmotion, art arda cekilen fotograflarin bir kurgu cercevesinde bir araya
getirilmesiyle, aslinda sabit olan bir nesnenin hareket halindeymis gibi algilanmasini
saglayan bir tekniktir. Calisma, terk edilmis veya yanmis evlerden bulunan
fotograflardaki, kim olduklari bilinmeyen figrlerin farkl renk tonlarindaki fonlar
Uzerindeki hareketlerinden olusmaktadir. Fotograflar 6nce sabit sekilde g¢ekilmis,
sonrasinda figurler istenilen sekilde kompoze edilip, her hareket ani fotograflandiktan
sonra bilgisayar ortaminda istenilen yerlere efektler eklenerek diizenlenmistir. Popliler
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kiltlriin goz alici halini animsatan renklilik, fotograflardaki figlirlerin donuk fotografik
haliyle tezatlik olusturmaktadir (Karshgil, 2014, s.78).

Gecmis donemlerde kolaj teknigi, elle kesme ve yapistirma yontemleriyle gerceklestirilirken,
glinimizde dijital teknolojilerin gelisimiyle birlikte bilgisayar ortaminda daha 6zgirce
uygulanabilmekte ve cesitli efektlerle zenginlestirilebilmektedir. Bu da kolajin daha dinamik ve
gorsel olarak etkileyici bir form kazanmasina olanak tanimaktadir. Dijital goriintiileme ve baski
tekniklerindeki ilerlemeler, yapilan calismalari farklilastirmak ve yeni kesifler yapmak icin 6nemli
bir rol oynamaktadir.

Sonug

Kolaj teknigi, ge¢misten glinimiize resim sanatinda onemli bir evrim gecirmis ve sanat
diinyasindaki bircok akimin sekillenmesine katkida bulunmustur. 20. ylizyilin baslarindan itibaren
endustrilesmenin hizla artmasiyla birlikte, malzeme cesitliligindeki genisleme sanata yansimis ve
modern c¢agin baslamasiyla beraber yeni arayislarin kapilarini aralamistir. Kiibizm déneminde
ortaya cikan kolaj ve asamblaj teknikleri, resim sanatini kokli bir donlisiime sokarak tarihi
eserlerin 6tesinde bir yaratim alani agmistir. Bu teknikler, nesnelerin siradanlik icinde
parcalanarak resimlere dahil edilmesiyle ortaya c¢ikmis, ardindan diger sanat akimlarina ilham
kaynagi olmustur.

Kolaj ve asamblajin ortaya ¢cikmasiyla birlikte sadece malzemenin degil, sanatg¢inin el becerisine
dayanan sanat uretimi yerine kavramin 6nemi de artmistir. Her tiirli nesnenin sanat eseri olarak
sunulmasi, sanat ile hayat arasindaki sinirlari ortadan kaldirarak farkli disiplinler arasi ¢alismalarin
dogmasina zemin hazirlamistir.

Dijital teknolojilerin hizla gelismesiyle birlikte, 1980'li yillardan itibaren dijital sanatin ortaya
cikmasi ve yayginlasmasi, sanat diinyasina yeni bir boyut kazandirmistir. Dijital sanat, teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte sanatcilara yeni ifade bicimleri sunmus ve sanat dilinyasinda cesitliligi
artirmistir. Sanatcilar, dijital aracglarin sagladigi olanaklarla eserlerini daha etkileyici ve dinamik
hale getirebilirken, izleyicilere interaktif deneyimler sunma imkani bulmuslardir. Arastirmada,
bilim ve teknoloji ile ic ice ge¢mis dijital sanatin, glinimuizde ¢agdas sanatin 6nemli bir ifade
bicimi haline geldigi gorilmistir. Cagdas donemde geleneksel kolaj yontemlerinin yani sira
siklikla hibrit yontemler ve dijital kolaj formatinin tercih edilmesinin, dijital ortamin daha zengin
ve ulasilabilir bir kaynak sunmasiyla ilgili oldugu anlasilmistir. Ote yandan dijital ortamda
malzeme ve imajlar da dijitaldir, dolayisiyla somut nesneleri hazirlama ve el is¢iligi anlaminda
kolaylik saglar, versiyonlar-denemeler uygulanabilir, cogaltilabilir. Dolayisiyla giinimizde dijital
olanaklarin daha fazla tercih edilmesinin, cesitli yaratma firsatlari ve bu tiirden kolayliklar
sunmasi oldugu anlasiimistir.

Sonug olarak, kolaj tekniginin gecmisten gliniimiize resim sanatinda 6nemli bir rol oynadigi ve
teknolojinin gelisimiyle birlikte sanat diinyasinda yeni bir boyut kazandig1 goriilmustir. Bu evrim,
sanatcilara daha 6zglin ve etkileyici eserler ortaya koyma imkani saglamis, izleyicilere ise daha
interaktif ve dinamik deneyimler sunmustur. Dijital ortamin sundugu olanaklar sayesinde kolaj
teknigi, sanatin sinirlarini genisleterek farkl disiplinler arasinda kdpriler kurmus ve yaraticiigin
gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu birlikteligin, gelecekte sanat diinyasinda yeni ve
heyecan verici gelismelere yol agmasi beklenmektedir.
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