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Ozet: Geleneksel Tiirk sinemasinin popiiler Tiirk filmi 6rneklerinde din, koy ve koyliliik ile ilgili
bir olgu seklinde ortaya ¢ikarken dindarlik da “koy ve gecekondu dindarligi” tipolojilerine uygun
ozellikler gostermektedir. Bu makalede geleneksel Tiirk sinemasi ve koy dindarliginin toplumsal
gercekligi, Adak (1979), Hazal (1989) ve Ugkagitc (1981) film drnekleri baglaminda agiklanmaya ca-
lisilmastir. Koy filmlerinde koy dindarligini betimleyen bazi bulgular tespit edilmistir. Bunlar; kur-
ban bayrami, adak kurbani, kurban edilecek hayvanin siislenmesi, muska, imam nikahi, imam ni-
kahi sirasinda anahtar ve bigak kullanmak, kursun dékiilmesi, yedinci ve kirkinci ginlerin kutsal-
11g1, cenaze toreni, yeni dogmus ¢ocugun kulagina ezan okumak, yagmur duasi, baslik paras: duasi,
bel buyiisii, kurban olarak horoz kesilmesi, Miisliiman bireyin mutlaka bir tarikata intisap etmesi
ve dogru yolu bulabilmesi i¢in bir seyhe bagli bulunmasi, koyliiniin imam ve aganin kulu olmasi ve
dini acidan “teknik ve medeniyetin giinah” olarak algilanmasidir. Gecekondu dindarligi ise Gelin
(1973) filmi araciligiyla incelenmistir. Gecekondu dindarliginin iki boyutu dikkat ¢ekmektedir. Bi-
rincisi, koy sartlarinda sahip olunan inanglara sikica bagl kalmak, ikincisi ise gog edilen sehrin de-
gerlerini benimsememe konusunda bilingli bir direng gostermektir.

Anahtar kelimeler. Geleneksel Tiirk sinemasi, Popiiler din, Koyliilik, Koy dindarligi, Gecekondu
dindarlig

Giris

Turk sinemas: kategorisinde degerlendirilen filmler, farkl: yontemlerle tas-
nif edilebilme 6zelligine sahiptir. Bu tasnif sistemi, filmlerin gevrildikleri tarih
ve donemsel 6zelliklerine gore kronolojik; belirli bir fikirsel temay: iglemesine
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gore akimsal aidiyet; yonetmenlere gore “auteur” ve ait olduklan tarlere gore
(bilim-kurgu, korku, tarihsel, dini, macera vb.) belirlenmektedir. Fakat sinema
filmleri, esas olarak “sanat filmi” ve “popiler film” olmak tizere iki temel ka-
tegoride degerlendirilmektedir. Bir filmin sanat veya popiiler sinemanin sinir-
lar igerisinde degerlendirilmesi, sinematografik imkanlarin kullanilmasindaki
yogunlukla tespit edilmektedir. Sinema endustrisinin yeni teknolojik imkanla-
rim1 kullanan kultiir endiistrisinin trtnleri olarak populer film tir, siradan,
yasanmis veya yasanabilecek olan giindelik konularla baglant1 kurmus ve ¢ok
kisa bir siire icerisinde milyonlarca siradan insan tarafindan benimsenmis film-
leri tanimlamak icin kullanilmaktadir. Popiiler filmler, yinelemelere dayanan,
kolay anlasilan, soyut kavramlari irdelemeyen, hakikatin sorgulanmasina yer
vermeyen ve benzersiz olma kistasina uymayan oOzelliklere sahiptir. (Abi-
sel, 1999: 13) Sinemanin itibarin1 kazanmasindan sonra ciddiye alinmaya deger
bulunmayan popiiler filmlerin incelenmeye degecek kadar 6nemli olduklarinin
fark edilmesi, ikinci Diinya savasi sonrasinda ozellikle Fransiz aydinlarinin
filmsel anlatinin edebi bir metin kadar etkili bir arag haline geldigini, hatta fil-
min kendine 6zgu bir dili oldugunu ileri siirmeleriyle baglamistir. Ciinki po-
ptler filmlerin temel anlatisal 6geleri olan 6yki ve 6ykiiyt anlatma yontemle-
rinin énemli bir kismi, gecmisin birikimini iceren gelenekten kaynaklanmis ve
gelenekten kaynaklanan bu verilere sinematografinin 6zgiin olanaklarn ile yeni
bir nitelik kazandirilmistir. (Abisel, 1999: 57)

Bu makale cercevesinde kullanilacak populer Tiirk sinemasi (ana akim) kav-
rami, kronolojik siralamadan ve sinema akimlarindan bagimsiz ve sinemaya
toplumsal yayginlik kazandiran Atif Yilmaz, Omer Liitfi Akad, Memduh Un,
Natuk Baytan, Osman Seden, Bilge Olgac ve Nesli Colgecen gibi Tiirk sinema
tarihinin 6nemli yonetmenleri tarafindan cekilen, popiiler kiiltiirle uygunlugu
acisindan dikkat ¢eken filmleri kapsamaktadir.

Popiiler Tiirk Sinemas1 Omeklerinde Din Séylemi:
Geleneksel Halk Dindarlign

Turk sinemasinin film 6rnekleri araciligiyla olusturdugu kabul edilen dini
alg1 ve soylemin daha ¢ok karsal hayatta tecriibe edilen dini inan¢ ve pratikler
tizerinden tanimlandig: ifade edilebilir. Soyle ki, 1970 sonrasindan giniimiize
Turk sinemas: koy filmi 6rneklerindeki dini 6geleri, icerik analizi yontemiyle
inceleyen Velioglu, calismasinda koy konulu filmleri segmesinin sebebini se-
hir/kent ortaminda gegen filmlerin dini iceriklerinin zayif olmas1 hatta birgo-
gunun dini 6ge icermemesi olarak aciklamaktadir. (Velioglu, 2005: 43) Bu ha-
liyle poptiler Tirk sinemasinin genel 6rneklerinde hikim olan din ile ilgili soy-
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lem temelinin, geleneksel halk din algis1 ve halk dindarligin farkli tezahtrle-
rinden kaynaklandig: ifade edilebilir. Bu sebeple populer Tiirk sinemasindaki
geleneksel halk dini algisini analiz etmeden once din sosyolojisi arastirmalarin-
da yayginlik kazanan din ve dindarlik tipolojilerini incelemek gerekmektedir.

Geleneksel Islam bilimleri literatiiriinde halk kitlelerinin kavrayis ve egi-
limlerine gore din ve dindarlik bi¢imi, avam (halk) ve havas (seckinler) dini ol-
mak tlizere ikiye ayrilmaktadir. Ancak modern sosyal bilimler ¢alismalarinda,
yasayis ve algilama acisindan din ve dindarlik olgusu, farkli 6lgiitler dikkate
alinarak incelenmektedir. Bu amacla ¢agdas Tiirk Din Sosyolojisi calismalarin-
da din ve dini hayatin sosyal gercekligi tizerine farkli tipoloji denemeleri ger-
ceklestirilmistir. Bu tipoloji denemelerinin 6nctisti kabul edilen Giinay, Erzu-
rum kenti ve cevrelerindeki dini hayat1 konu alan ¢alismasinda, dini yasayis
bakimindan dindarlig dortli bir tipoloji ile siralamaktadir. Bunlar; “geleneksel
halk dindarlig1”, “seckinlerin dindarligi”, “laik dindarlik” ve “tranzisyonel
dindarlik”tir. (Giinay, 1999: 263-264) Halk kiiltiirii icerisinde ge¢misten gelen
koklesmis ve kaliplagmis unsurlarin belirgin durumda oldugu geleneksel halk
dindarlig: tipolojisi; sekilcilik, gelenekselcilik, taklitgilik, rittializm ve ayrinti-
I1 teolojik konulara yer vermemesiyle karakterize edilmektedir. Ayrica derinli-
gine incelendiginde ise bu dini yasayis tipi igerisinde Islam dininin iki ana kay-
nagi olan Kitap ve Stinnet ile belirlenen konular yaninda Islam bilginlerinin ta-
rih boyunca gelistirdikleri konular, tasavvufi unsurlar ve eski dini kiiltiirlere
dayanan ve zamanla toplum tarafindan dini bir sekil verilen inang¢ ve uygula-
malar gorulmektedir. (Giinay, 1999: 263)

Bunun yaninda geleneksel halk dindarligini, giindelik hayatin bizzat kendi-
sinin dinsel bir form seklinde ortaya cikmasiyla aciklayan Subasi, geleneksel
baglamda giindelik olanin tamaminin dinsel bir tutum icinde ele alinmasi ve
hayatin da dinselligin buttnlikli bir alanina bagh olarak algilanmasi gerekti-
gini vurgulamaktadir. (Subasi, 2002: 27) Ciinki geleneksel hayat tarzinda, gi-
yim kusamdan cinsel aliskanliklara, ekonomik konulardan bilim ve sanata, do-
gumdan o6liim olgusuna, zaman algisindan eglence kiiltiirtine, manevi tecriibe-
lerden farkli stratejilerin belirlenmesine kadar genis bir 6lcekte dinselligin gii-
ctinden kaynaklanan bir “hayat: kutsallastirma” faaliyeti gozlemlenmektedir.

Bu noktada Tiirk sinemasinda geleneksel dindarligin sinirlarinin tam olarak
belirlenebilmesi amaciyla bir konuya da aciklik getirmek gerekmektedir. O da
poptler Tirk sinemasinda gozlenen dindarlik bi¢iminin “popiiler dindarlik”
olarak tanimlanip tanimlanamayacagidir. “Geleneksel dindarlik” ile “popiiler
dindarlik” kavramlarini icerik itibariyle birbirinden ayiran Arslan, popiiler din-
darlik kavramini sehirlesme ile ortaya c¢ikan populer kiltiriin dini inanis ve
uygulamalardaki yansimalarini ifade etmek icin kullanmaktadir. (Arslan, 2004
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30-31) Bu haliyle geleneksel dindarlik, poptler dindarliga gore daha genis bir
kullanim alanina sahip bir kavramdir ve populer dindarlig: da icine almaktadar.
Cunku geleneksel dindarlik kavrami, hem kitlelerde yaygin olan eski donem
dini inaniglar1 hem de modern 6ncesi déonemlerde kitabi dinde yapilan yorum-
lar1 igcermektedir. Kisacasi, popiiler dindarlik, degisen sosyal ve kiiltirel kosul-
larin meydana getirdigi kitle kiilttirintin bir trtintdir ve 6zellikle kentlilesme
ile dogrudan ilintilidir. Halbuki daha 6nce de ifade ettigimiz gibi igeriginde di-
ni 6ge barindiran Tirk sinema 6rnekleri, genellikle sehir ortaminin diginda koy
gibi kirsal mekanlarda gecmektedir.

Bu ozellikleri itibariyle geleneksel halk dindarliginin Tirk toplumunun di-
ni hayatin1 anlamada diger dindarlik tipolojilerine gore ayricalikli bir 6nem arz
ettigi anlagilmaktadir.

Geleneksel halk dindarligi, dini yasayis, inang, pratik, bilgi ve toplumsal et-
ki gibi boyutlarda inceleme konusu olarak degerlendirilirken ayni zamanda
dindarligin tecriibe edildigi mekan boyutu agisindan da koy, kent ve gecekon-
du dindarlig: gibi alt kategorilere ayrilabilmektedir. Bu acidan koy, kent ve ge-
cekondu dindarlig: gibi kavramlarin ag¢ilimi, giindelik hayatin tecriibe edildigi
toplumsal zemine gore degisen dindarlik goriintimlerini kapsamaktadir. Ciinkt
tarihsel ve toplumsal dinamiklere gore sekillenen farkli sosyal yasam birimle-
ri, boyle bir dindarlik genellestirmesinin sinirlarini zorlamaktadir. Fakat maka-
le ¢ercevesinde belirlenen filmlerde tespit edilen dini bulgular1 kavramsal bir
buitiinltik icerisinde analiz etme ¢abasi boyle bir siniflandirmay: gerektirmek-
tedir. Ayni zamanda bu simiflandirma ile popiiler Turk sinemasinda tespit edil-
digi varsayilan geleneksel halk dindarligi boyutlarinin 6n plana ¢ikan belirgin
ozelliklerinin ortaya c¢ikarilmasi amaclanmaktadir.

Gelenek ve Din Arasinda Koy Dindarliga

Toplumsal tabaka veya siniflarin mutlaka kendi egilim ve ideallerine uygun
din ve dindarlig1 her zaman icin gosterdigini ileri stirmenin miimkiin goriinme-
digini fakat sosyal tabakalagsmanin dini tutum ve davranislar tzerinde belirli
nm gele-
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bir etkisinin s6z konusu oldugunu vurgulayan Giinay, “koy dindarlig
neksel halk dindarliginin ‘6zel bir formu’ olarak tanimlamaktadir. (Giinay,
2005: 49) Buna gore koy veya koyli dindarligi, dindarligin sosyal tezahtirleri st-
recinde farkl 6zellikleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu 6zellikler su sekilde sirala-
nabilir: Biiytisel unsurlarin 6zel bir yer isgal etmesi, kaderci ve teslimiyetci bir
diinya goriisiinii 6ne c¢ikarmasi, ritiiel ve dini torenler tizerinde 1srar etmesi,
yiiksek teolojik kavramsal spekiilasyonlara fazla yer vermeden mitolojik zihni-
yetle uyum gostermesi, hurafe ve bidat olarak tanimlanan halk inanislarinin et-
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kin olmasi. Bu ozellikleri itibariyle koy dindarligi, daha ¢ok sozli kiltiire da-
yali “geleneksel ve muhafazakar halk dindarliginin” 6zel bir tiirina teskil et-
mektedir. Tturk toplumunun demografik yapisinin son birkag on yila kadar kar-
sal alanlar lehine sekillendigi diistinildiginde koy dindarliginin dinin sosyal
yap1 icerisindeki orgiitli algisal ve eylemsel konumunda énemli bir yere sahip
oldugu soylenebilir. Soyle ki, 1945-1950 yillar1 arasinda Diyanet Isleri Bagkan-
lig1 gorevini ustlenen Ahmet Hamdi Akseki, donemin Diyanet isleri Reisligi
Heyeti Miisavere tiyesi olarak 1928 yilinda “Kdéyliiye Din Dersleri” kitabi ha-
zirlamis ve bu kitap yayinlanmistir. (Akseki, 1927) Ayni zamanda “ Askere Din
Kitabr” isimli kitabi da bulunan Akseki, boyle bir kitabi hazirlarken muhte-
meldir ki dindarligin boyutlari tizerine sosyal bilimsel bir caligma gerceklestir-
meyi amaglamamaktaydi. Kaldi ki kendisi de 6zellikle koyliilere yonelik boyle
bir kitap nesretme ihtiyacini, askerlere yonelik bir din kitabi hazirladigini, fa-
kat askere gelen genclerin buytk bir cogunlukla koylerden gelmesi sebebiyle
aslinda gencglerin daha asker ocagina gelmeden dini bilgileri 6grenmeleri gerek-
tigini ¢inka genellikle koyliilerin dini konularda “cahil” oldugunu soyleyerek
ifade etmektedir. Bu durum, donemin toplumsal niifus dagilimin koylerde yo-
gunlastig1 bilgisini pekistirmekle birlikte koyliilerin dini inan¢ ve uygulama-
larda yeterince ‘dogru’ bilgi sahibi olmadiklarini diistincesini de zzimnen dile ge-
tirmektedir. Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda koylilerin din algilamasi ile
ilgili bu durum toplumsal degisim ve dontstimlerin hiz kazandig 1950l yil-
larda da goriilmektedir. Cinki 1950 yilinda da “Kéylii Kardese Din Bilgisi”
isimli bir kitap yayinlanarak sehirlilesme siirecine dogru evrilen toplumsal ha-
yatin temeli konumunda bulunan koéyliilerin dini vaziyetleri hakkindaki has-
sasiyet bir kez daha ortaya konulmustur. (Mardin, 1950)

Koylilerin dini tutum ve davraniglarina yonelik yayinlanmis bu iki eserin
sosyal bilimler ¢ercevesinde nitel anlamlar ifade etmeme ihtimaline ragmen
koy dindarliginin geleneksel Tiirk halk dindarligini anlama ¢alismalarinda dik-
katlerden uzak tutulmamasi gerektigi uyarisini da icermektedir. Bu acidan ba-
kildiginda geleneksel Tiurk sinemasinda din ve dindarligin yansitilmas: veya
temsil edilmesiyle ilgili yaygin tutumun koy ortaminda sekillenen filmler yo-
luyla olustugunu soylemek abartili sayilmamalidir. Geleneksel Tiirk sinemasi
koy filmi ve toplumsal yergili mizah (koy ortaminda kurgulanan) filmi érnek-
lerinde koy dindarliginin toplumsal gergekligi biitiin yonleriyle goriilebilmek-
tedir. Gozlemlenen bu durum Adak (1979), Hazal (1989) ve Uckagitci (1981)
film ornekleri baglaminda aciklanmaya calisilacaktir.

Turk sinema tarihinin 6nemli yonetmenlerinden Atif Yilmaz (1916-2005)
tarafindan cekilen Adak ve Ali Ozgentiirk tarafindan cekilen Hazal filmleri, ge-
leneksel halk dindarliginin 6zel bir formu olarak “koy dindarligi”na ait dikkat
cekici malzemeler icermesi acisindan 6rnek teskil etmektedir.
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Adak filmi, 1960’l1 yillarda Erzincan’in bir koytinde yasanmis gercek bir
olaydan esinlenerek ¢ekilmis bir filmdir. Filmin ana temasi, isminden de an-
lasilacagi tizere Hz. Ibrahim’in oglu Ismail’i Allah yolunda kurban etmek iste-
mesi tizerine kendisine gonderilen ‘ko¢’u kesmesiyle sonuc¢lanan tarihsel-dini
bir uygulama olan kurban ibadeti ve bu ibadetin kirsal bir bolge insani tarafin-
dan algilanma bi¢cimine dayanmaktadir. Filmin kahramani Mamin, (isim, ka-
rakterin dindarligina atfen) evinin gecimini saglayabilmek icin ¢esitli islerde
calisan, kendi halinde giinliik dini gorevlerini yerine getiren, cevresindeki in-
sanlar tarafindan sevilen, fakir bir koy delikanlisidir. Yoksullugu sebebiyle ev-
lenmesine izin verilmeyen Mumin, sevdigi kizi kacirarak “imam nikahiyla”
evlenir ve belirli bir zaman sonra Ibrahim adinda bir oglu olur. Miimin, para
kazanmak i¢in pamuk tarlasinda is¢ilik yapmak icin Adana’ya gider ve isciler-
den birisinin parasini caldig: iftirasiyla tutuklanir ve hapse atilir. Hapiste ma-
ruz kaldig1 kotti muamelenin de etkisiyle bir giin kildig1 namaz sonrasinda bu
iftiradan kurtuldugu takdirde eger bir erkek ¢ocugu olursa onu Allah yoluna
kurban edecegi adaginda bulunur. Neticede Miimin’in suc¢suz oldugu anlagilir.
Hapisten cikip evine dondiigiinde esinin hamile oldugunu goriur ve dogacak
cocugun kiz olmasi icin siirekli dua eder. Fakat cocuk erkek dogar. Onceleri
adaginmi yerine getirme konusunda isteksiz davranan Miimin, yagmur dualari-
na ragmen koyde yasanan kurakligin, adagini yerine getirmemesi sebebiyle
meydana geldigini distinerek vicdan azabi ceker. Bu vicdan azabi neticesinde
ise cocugunu kurban eder ve tutuklanir. Adak filmi, temel filmsel kurgunun
yaninda boliimler arasinda konuyla ilgili uzman goriislere yer vermesi ozelli-
giyle belgesel bir hiiviyet de kazanmaktadir. S6yle ki, gecis sahnelerinde ola-
yin hukuki, ahlaki, dini, kiltiirel, giincel ve ekonomik boyutlariyla ilgili ko-
nunun uzmanlarinin goriisleri de kendileriyle gerceklestirilen réportajlar yo-
luyla aktarilmaktadir.

Oncelikle filmde genel olarak tespit edilen dini inanc¢ ve uygulamalara dair
bulgular ait olduklar: dinsellik atmosferi icerisinde belirtmemiz gerekmekte-
dir. Filmde belirlenen dini 6geler sunlardir: “Kurban Bayrami”, “adak kurban1”,
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“kurban edilecek hayvanin stislenmesi”, “muska”, “imam nikihi1”, “imam ni-
kahi sirasinda anahtar ve bicak kullanmak”, “kursun dokilmesi”, “yedinci ve
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kirkinci giinlerin kutsalligi”, “cenaze toreni”, “yeni dogmus ¢ocugun kulagina
ezan okumak”, “yagmur duas1” ve dini bir kisilik olarak “koéy imam1”. Gori-
lecegi tizere filmde rastlanilan din ve dindarlik unsurlarinin biytk bir cogun-
lugu yukarida tanmimlamaya calistigimiz koy dindarliginin 6zellikleriyle ben-

zerlik gostermektedir.

Oncelikle koy dindarliginin bircok 6zelligini barindiran filmin ana temasini
olusturan Adak kurbani ritiieli, Islam inancina gore bir kimsenin yasadig1 kotii
olaylarin kendisinden uzaklagmas: diisincesiyle Allah icin kesmeyi adadigi
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kurban1 tanimlamaktadir. Dolayisiyla adak olacak kurbanliklarin taniminda
insan bulunmamaktadir. Fakat filmin kahramani Muamin, kendi 6z evladini
katletmeyi goze alarak adagini yerine getirme inanciyla sarmalanmistir. Ciin-
kii aslinda Miimin, filmin genel anlat1 yapisinda kotii bir karakter degildir. Oy-
leyse baglandig: dini inanci1 dolayisiyla gergeklestirdigi eylemin tanimlanama-
yacak derecede gaddarca oldugunu fark edememesinin tek nedenini sosyal, kiil-
tirel ve ekonomik sartlara bagli olusan “cehalet” olarak tanimlamak gerek-
mektedir. Zira film icerisinde konu uzmanlarinca ifade edilen goriisler boli-
miunde, konunun dini boyutu su sekilde izah edilmektedir:

“Tanrilara insan kurban edilmesi, Islamiyet’in ortadan kaldirdig: ilkel din-
lere 6zgl bir inangtir. Zamanimizda boyle insanlarin yurdumuzda goriilmesi,
bir kisim insanlarimizin hala ilkel hayat sartlan icinde yasamakta oldugunu
gostermektedir. Bunun sorumlusu ise kuskusuz bu insanlara ait degildir. Onla-
rin hayat sartlari, sosyal ve ekonomik durumlar diizeltilir, kendilerine her tiir-
It egitim olanaklar1 saglanirsa bunlara paralel olarak diistinceleri, davranislar
ve inanclar1 da degisecektir.”

Filmde kurban kesmenin Islam inanci agisindan bir bayram olarak kutlan-
masinin tarihsel dini dayanagi da koy imaminin kii¢tik bir ¢ocuga anlatimi ve
Miumin’in okudugu kitaptan aktardigin metinle temellendirilmektedir. Koy
imamina gore Kurban Bayrami, “ tekmil Islam diinyasinda melekiit dlemi de da-
hil Allahu Ekber sedalariyla zerrelerden kiirelere habbelerden kubbelere kadar
tevhit simsekleri caktiran miiminlerin bayramidir ve bayram olusu da Hz. Ib-
rahim’e vahiy gelmesiyle” sabittir. Miimin’in okudugu kitapta ise Kurban Bay-
rami1 “bu bayramin hikmeti séyle ki, Ibrahim Aleyhisselam bicagi cocugun bo-
Sazina caldiginda bicak kesmiyor, tasa caliyor tasi kesiyor, onun tizerine bicak
dile geliyor, ‘Ya Ibrahim beni niye boyle tizersin’ diyor ve onun tizerine Cebra-
il gékten bir kog getiriyor...” seklinde anlatildig1 goriilmektedir.

Filmde geleneksel halk din anlayisinin evlilik torenine yiikledigi kutsal bir
anlam ifadesi olarak “imam nikihi1” uygulamasi da yer almaktadir. Geleneksel
giindelik hayatin biitiin katmanlarinin ilahi bir formla sekillendirilmesi anlayi-
sindan kaynaklanan tutum ve davraniglarin kutsalla iligkilendirilmesi inanci,
evliligin ilk asamasi nikah toreninde de dini vurgusuyla kendisini hissettir-
mektedir. Ciinka Turkiye’de evlilik kurumu, hem medeni kanunda belirtilen
niteliklere sahip olan ve sistem tarafindan taninan evlilikleri hem de ¢ogunluk-
la dinsel ve toplumsal olarak kabul edilebilirligi olan ancak herhangi bir huku-
ki dayanag bulunmayan sistem dis1 evlilikleri icermektedir. Son 35 yilda sade-
ce imam nikahi ile gergeklestirilen evliliklerin yayginliginda % 61 seviyesinde
bir azalma meydana geldigini belirten arastirmalara gore, kirsal ve kentsel ya-
sam mekénlarda yasama ile imam nikahi arasinda anlamli benzer bir iliski tes-
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pit edilmistir. (Civelek ve Kog, 2007: 4) Buna gore koy gibi kirsal hayat sartla-
rinin hiitkiim stirdiiga alanlarda sadece imam nikahi ile evlilige baslamak sehir
merkezlerine gore daha fazla tercih edilen bir secenek olmaktadir. Miimin'in,
evlenmek amaciyla kagirdig kizla yapilan nikahi, bir imam tarafindan “dini
usullere” gore kiyilmaktadir. Ciinkii imam, dini nikdhin gereklerini (sahitler,
mihr, vekalet, dua) yerine getirerek evliliklerini Allah katinda onaylamaktadar.
Zaten Mumin icin de énemli olan, bu evlilik toreninin kutsal tizerinden ger-
ceklesmesidir.

“Yagmur duasi” gelenegi de koyde meydana gelen kuraklik sebebiyle koylii-
lerin Allah’tan yardim isteme yontemi olarak basvurduklari uygulamalardan
biridir. Miimin, koytin dini konularda kendisine basvurulan yash dedesine gi-
derek yagmur duasina ¢ikmalarn gerektigini soyler. Aslinda dede “yagmur yag-
dirmaya bu zamanda duanin giicii yeter mi a ogul” diyerek kurakligin duayla
gitmeyecegine olan inancini dile getirir ve bu inancimi “ hi¢ degilse biraz da bu
umutla idare ederiz” sozleriyle pekistirir. Neticede koy halk: yoresel adet ve
dinsel geleneklere uygun bir sekilde yagmur duasina ¢ikmaktadir.

Adak filminde kurban bayrami, adak, imam nikihi, yagmur duasi gibi dini
inancg ve uygulamalarin diginda cenaze toreni, erkek ¢ocuklarinin stinnet etti-
rilmesi ve yeni dogmus ¢ocugun kulagina ezan okumak gibi giindelik hayatin
dini boyutlar1 da geleneksel dini adetlere uygun bir sekilde yerine getirilmekte-
dir. Ayrica dini bir kisilik olarak kdy imami, filmde temas edilen dini torenle-
ri (imam nikahi, cenaze toreni ve yagmur duasi) usuliine uygun bir seklide ye-
rine getiren bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bunlara ilave olarak imam nikahi esnasinda anahtar ve bicak kullanmak,
kursun dokiilmesi, yedinci ve kirkinci glinlerin kutsalligi, kurban edilecek hay-
vanin siislenmesi ve muska gibi geleneksel halk dindarlig1 icerisinde 6nemli bir
yer isgal eden ve Kitap-Siinnete dayali kitabi Islam anlayisinda rastlanmayan
fakat ayni zamanda bu inanca ters diismeyen unsurlar Hazal filmi ile birlikte
ele alinacaktir.

Yonetmen Ali Ozgentiirk tarafindan cekilen Hazal filmi, evlendirilmek iste-
nilen erkegin 6lmesi sonucu orfe uygun olarak ayni ailenin kiictik (12 yas) yas-
taki cocuguyla evlenmek zorunda kalan fakat aslinda bir baskasini (Emin) se-
ven koytin en giizel kizi Hazal’in, sevdigi kigiyle birlikte ¢ldirilmesiyle sonuc-
lanan koy konulu bir filmdir. Filmin temel 6zelligi, kurgusuna yerlestirilen di-
ni unsurlarin halk inanglarinin bir béliimiini olusturan ve “bidat ve hurafe”
kabul edilen inang¢ ve uygulamalarin din olarak sunulmasindan kaynaklanmak-
tadir. Filmde tespit edilen bu “muharref” inan¢ ve uygulamalar ise sunlardir:
“baslik paras1 duasi”, “bel biiytisii”, “kurban olarak horoz kesilmesi”, “Miislii-
man bireyin mutlaka bir tarikata intisap etmesi ve dogru yolu bulabilmesi i¢in
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bir seyhe bagli bulunmasi”, “koylinin imam ve aganin kulu olmas1” ve dini
acidan “teknik ve medeniyetin giinah” olarak algilanmasa.

Oncelikle Adak filminde imam nikahinda anahtar ve bicak kullanmak, kur-
sun dokiilmesi, yedinci ve kirkincr ginlerin kutsalligi, kurban edilecek hayva-
nin siislenmesi ve muska gibi geleneksel halk dindarliginin 6rneklerini temsil
eden bulgularla Hazal filmindeki bulgularin ihtiva ettikleri anlamin sosyal bi-
limsel acidan degerlendirilmesi ve birbirinden ayrilmasi gerekmektedir. Ciinkii
Adak filmindeki bulgular, halkin geleneksel dini hayatindaki eski Tturk kualti-
riinden siiziilen ve bunun yaninda diger kiiltiir ve medeniyetlere ait inaniglarin
da icine sizdigi, Isldmi inanclar a¢isindan “inang¢” sorunu tegkil etmeden haya-
tiyetini devam ettiren kabul edilmis pratiklerdir. Fakat Hazal filmindeki dini
temsil etme ve dinin igeriginin sunulmasinda kullanilan unsurlar ise bu sekil-
de dinin icinden kabul edilebilecek alg1 ve yapilanmalar olarak gérinmemek-
tedir. Ciinka dinsel kaynakli oldugu anlayisi olusturulmaya calisilan konula-
rin, aslinda ait olduklar1 evrenin kiiltiirel kodlarindan bagimsizlasarak islam di-
ninin iman ve ibadet esaslar1 acisindan kabul edilebilir konuma gelebilmis ko-
nular olarak degerlendirilmesi zor gérinmektedir.

Mistik, biiytisel ve mitolojik unsurlara ve vurgulara sahip, derin bilgili, res-
mi ya da hakim sinif tarzlarindan farkli karakteristik 6zellikler gosteren halk
dindarliginin farkli sekillerde ortaya c¢ikan 6zel formlar icerisinde 6liintin ru-
hunun huzurlu olmasi i¢in ruhuna hatim veya mevlit okutmak, 6lintin yedin-
ci, kirkinei veya elli ikinci gecesinde mevlit ya da Kur'an okutmak, hizir, dede
gibi manevi varliklarin gorulecegine inanmak, arefe, bayram giinlerinde, kandil
gecelerinde evlerde buhur yakmak, muska tasiyarak nazardan ya da diger kaza
ve beldlardan korunacagina inanmak, evliya, seyh, ermis gibi sifatlarla anilan
insanlara iyi gozle bakmak ve Kur'an okunmus suyun sifa olacagina inanmak
vb. bazi uygulamalar giiniimiiz Tiirk toplumunun 6zellikle kirsal kesimlerinde
de gorulmektedir. (Arslan, 2003: 31) Boylelikle bu tarz inanis ve uygulamalar,
halkin yasam tarzi ve kualtiiri ile islevsel bir bicimde butinleserek kalicilikla-
rin1 stirdiirmekte, halk arasinda farkli nitelikteki inanclarin bir arada bulunma-
sina da sebebiyet vermekte; bu sebeple de, Islami inan¢ ve uygulamalarla mis-
tik ve biiytisel uygulamalar, eski Turk kiltiriine ve diger din ve kultiirlere ait
inanclar1 “senkretik” tarzda bir arada yasatabilmektedir. (Arslan, 2003: 42)
“Ehl-i Stinnet gelenegine bagl kéy halkinin inang¢larinda etkili olan ana unsur
Islam’in yaygin kabul géren ve yasanan geleneksel yorumu mudur, yoksa bu
inang ve uygulamalar farkli bir kaynaktan mi beslenmektedir?" sorusuna cevap
aranan baska bir bilimsel ¢alismada ise halk inan¢ ve uygulamalan, gecis do-
nemlerine iliskin (dogum, evlilik, 6liim), topluluk halinde yapilan dua ve yaka-
riglara iligkin (yagmur duasi, sakal duasi), canli-cansiz varliklar, olay ve olgu
(ziyaret olgusu, nazar, hayvanlar, tarim ve bitkiler, ev bereket misafir, gece ve
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karanlik, atmosfer olaylari, 6zel ginler aylar ve mevsimler) ve halk hekimligi-
ne iliskin inan¢ ve uygulamalar olmak tzere dort temel baglik halinde tespit
edilmigtir. Neticede 6zellikle kirsal kesim insanlari, kendilerinden 6nceki ku-
saklardan devraldiklar1 kiiltiirel mirasi, cogu zaman, sorgulamadan benimse-
mekte ve onu bir sekilde yasatmanin yollarini aramaktadirlar. Sosyal bir dene-
tim sistemi olarak 6rfiin de gerektiginde dini bir kaynak olarak kullanilmasiy-
la toplumlarin adet ve geleneklerinin yagsamasina, milli inan¢larinin ve uygula-
malarinin evrensel dinler arasinda varlifini devam ettirmesine imkan saglan-
masina ragmen dinin ilke ve kurallariyla bagdastirilmasi mtimkiin olmayan ba-
z1 inang ve uygulamalarin da korunmasinin temel nedenini insan ve toplumun
psiko-sosyal agidan karmasik yapisinda aramanin daha uygun olacag: kanaati-
ne varilmaktadir. (Capcioglu ve Albayrak: 107-132)

Bu ac¢idan halk dindarliginin inang ve pratik boyutuna a¢ikca muhalif olma-
yan bu ozellesmis formlarinin toplumsal bir gerceklige dontistiiglintin ortaya
konuldugu calismalardan hareketle Adak filmdeki koy dindarligina ait temsil-
ler bu kapsamda degerlendirilebilmektedir. Ancak Hazal filmindeki dinsel atif
ve yonlendirmelerin aym 6zelliklere sahip oldugunu ifade etmek asagida anali-
zi gereklestirilecek bulgular sebebiyle giiclesmektedir.

Hazal filminin yan karakteri koy imami (ayni zamanda seyhtir), feodal di-
zenin temsilcisi aganin yandasi sifatiyla statiklesmis din anlayisiyla kiilttrel
ve teknik modernlesmenin karsisinda konumlandirilmais bir tip olarak temsil
edilmektedir. Soyle ki Imamin din anlayisin toplumsal hayatin gercekligini ya-
kalayamamais ve 6te diinyaya yonelmis boyutu, kullandig kavramlarla belirgin-
lesmektedir. Ciinkii imamin ¢ocuklara dini bilgiler anlatmak i¢in tercih ettigi
dini soylem soyledir:

Diinya evi fanidir, hakikat ahrettedir. Kitap ve siinnetle sabittir ki, kiyamet alamet-

leri belirecektir. Amel defterleri ucusup gelecektir, kimine sagindan kimine solundan

sunulacaktir. Vacibiil viicut ve tekaddes hazretlerinden gayri herkesin bir sonu var-
dir. Herkes fanidir, biz faniler i¢in aslolan 6liimden sonrasidir, diinyada ameli kifayet-

siz olanlar yarin ahrette zebaniler elinden ceza ¢ekecektir. Diinya nimetlerine tamah

etmeyin, hepsi gecicidir.

Imamin bu kisa “dini ders”inden anlasilacag tizere onun diinya isleri ile il-
gisi, sadece diinyanin ahiret hayatina hazirlik mekani olmasi yontyledir. Fakat
Imam, gergek fonksiyonunu koye yol yapmak icin gelen miihendis ve iscilere
kars1 gosterdigi tavirda ortaya koymaktadir. Gelismislik ve medenilesmenin
sembolii olarak yol, fiziksel mesafeleri sehre dogru yakinlastirdig: gibi zihinsel
bosluklar1 da bilgiye dogru yoneltmenin formu seklinde tanimlanabilir. Fakat
kisitlayici ve engelleyici yerel baglardan kurtulmanin da simgesi olan yolu koy-
de istemeyen iki kigi bulunmaktadir. Birincisi koy imama, ikincisi ise koytun
agasidir. Her iki karakterinde “yol”a karsi olmalarinin sebepleri farkli goriinse
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de aslinda her ikisinin de gercek ¢abasi, kendi ¢ikarlarini devam ettirebilmele-
rini saglayan “yol”suz sosyal dizenin degisecek olmasidir. K6y imami, muha-
lefetinin gerekcesini “Allah, fatihlerin, enbiyalarin, evliyalarin yolunu kendi
acar kendi kapatir. Artik fatihlerin yolunu kapatmistir. Tarikat elden gidecek,
miilkiin nizami1 bozulacak, cocuk atasina kul agasina, miimin seyhine asi ola-
cak, biiyiik ktictik kalmayacak, ayaklar bas olacaktir.” sozleriyle desteklemek-
te, koy halkinin da aymi diizlemde diisinmesini su sozlerle saglamaktadir: “ Yol
tarik demektir, tarik tarikat demektir. Bizim yolumuz seyhimizin yoludur. Ya-
bancilar koye giinah getirmislerdir.” Imamin “yol”a karsi bu miicadelesindeki
en buytik destekeisi ise feodal diizenin temsilcisi “aga” dir. Clinkii aganin da en
biiytik endisesi yolla birlikte devletin kolunun kendi hikimiyet alanina kadar
uzanacak olmasi ve devam ettirdigi diizenin bozulacak olmasindan kaynaklan-
maktadir.

Avyrica dini pratiklerin uygulayici rehberi 6zelligiyle koy imaminin filmde
din adina gerceklestirdigi tutum ve davranislar da dikkat ¢cekmektedir. Bu tu-
tum ve davraniglarin ilki, evliligin yoresel ve toresel adetlerinden kabul edile-
bilecek “baslik parasi” i¢in dua etmek, ikincisi intihar eden kizin cenaze na-
mazinin kilinmasinin caiz olmadigina hitkiim vermek ve ticinciisi ise yol is-
lerinde ¢alismaya giden bir genci (Emin) giinahkér ilan etmektir. Bu tutum ve
davraniglarin dini inan¢ ve uygulamalardan kaynaklanip kaynaklanmamasi
koylaler acisindan ¢ok 6nemli degildir. Ctnki dini bir akt6r olarak imamin ak-
tardig1 hiikiimlerin sorgusuz kabul edilmesi ve itaat edilmesi, koy dindarliginin
basat 6zelliklerinden sayilabilir. Imamin koytin dini hayatindaki tartismasiz
etkinliginin -Islam 6éncesinden giintimiize kadar yogunlugunu hissettiren “din
adami”na sayginin- sebeplerini Adak filminde ifade edilen kirsal kesim insan-
larinin hayat sartlari, sosyal ve ekonomik durumlarinin yetersizligi, egitim ola-
naklarinin yoksunlugu dolayisiyla dini bir kisilik olarak hocaya gosterdikleri
abartili sayg: sozleri ve davraniglarinda gormek miumkunddr.

Hazal filminde goriilen bir diger dinsel bulgu ise “biiyti”diir. On iki yasinda-
ki ergenlik cagina gelmemis oglunu evlendiren muhtarin hanimi, oglunun “dol
tutmasi1” amaciyla sirtina sekiller ¢izdirmek suretiyle bel biiylisii yaptirmakta-
dir. Filmde bel biiyiisii pratigiyle ortaya cikan biiyii ve benzer uygulamalar,
koyla dindarliginin en yakin komsusu olarak tanimlanmaktadir. (Mensching,
1994: 257) Cinkt hayatin baghi bulundugu tabiatin askin giicii ile micadele
eden ve biitiin hareketlerini buna gore diizenleyen koyli, karanlik ve mistik
giicleri yaninda hissettigi kadar kendisine diisman da hissetmektedir. Haliyle
koyly, iyi ve koti giigleri ele gecirmek veya onlardan uzaklagsmak igin biiytiye
basvurmaktadir. Biiytiisel inan¢ ve uygulamalarin geleneksel halk dindarliginda
yaygin bir 6ge olmasinin sebebi, buyl ve geleneksel din algisinin bazi ortak
ozelliklerinde gorilebilmektedir. Biiyli, Tanr1 varlifini tanima, Tanriya yaklas-
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ma, glinahlardan arinma gibi ilahi igerikli konularla ve diinya sonrasi hayatla
cok az ilgilenmektedir. Buya uygulamalan genelde cocuga, mala miilke, mah-
sul verimliligine, insan tzerindeki zararli etkileri uzaklastirmaya, insanlara
iyilik veya kotiliik yapmaya karsi tutumlarda ortaya cikmaktadir. (Arslan,
2004: 330) Ayrica sihir, buyt, efsun, tilsim, kehanet gibi isimlerle yayginlik ka-
zanan buiytisel uygulamalar, muskaci, kahin, cinci hoca, falci, Gftirtikeq, izinli,
ocaga bagli, kocakar1 vb. gibi isimlerle taninan az ¢ok dinle iligkileri olan kisi-
ler tarafindan icra edilmektedir. Bunlarin yaninda kursun dokme, muska yaz-
ma, yildiz nameye bakma, kitap agtirma, fal bakma, okuyup tifleme, tuz gezdir-
me, ak byt veya kara biiyt, cin ¢agirma, yaralara titkiirme gibi farkli uygula-
malar da geleneksel dinin mistik ve buytsel 6geleri olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. (Arslan, 2004: 330)

Hazal filminde son olarak dikkat ceken dini 6ge ise “adak kurbanmi” uygula-
masidir. Adak filmdeki adak kurban anlayisinin tersine filmde cocugun annesi
kurban olarak bir “horoz” keser ve adak niyetiyle bir horoz kesmesinin inang
temelini ogluna su sozlerle agiklar:

Miibarektir, yarim horozdur. Nuh peygamberin gemisinden ka¢gmuis, gitmis oglu Hz.

Yusa’ya. “Ya Hz. Yusa! Ben bir insanogluyum, sen bana azatlik ver, kendime dort ca-

riye alacagim.’ Hz. Yusa da ‘babama asi olan bana da asi olur, ben seni babama ve Al-

lah’a kurban edeyim de gor.

Bunlara ilave olarak filmin ¢ocuk kahramaninin annesinin ¢ok istemesine
ragmen imam olmak istememesini hocaligin hastalik, irin, yara gibi seylerle il-
gili gormesi; koyde hastaliktan 6len cocuklarin “Allah’in nurunu koéyliilerin
tistiine yagdirmasi ve melekleri kéylerinden secmesi” olarak degerlendirilme-
si; yine cocuklarin koyde baslayan yol yapim calismalarinmi “bizim Kur’an yo-
lumuz var, agamiz var, giinahimiz yoktur” seklinde degerlendirmeleri; yol ca-
lismalarina katilmak tizere giden Emin’in giinahkar ilan edilip evinin yakilma-
s1 ve koyde yasanilan butin olaylarin, bir samanlikta yasayan dort delinin ag-
zindan dinsel ifadelerle yorumlanmasi Hazal filminde islenen dini 68e ve ele-
manlarin geleneksel dindarligin koy formuna bile uymayan oldukca “heretik”
sayilabilecek yonlerine vurgu yapmasina imkan vermektedir. Fakat Adak fil-
minde oldugu gibi koyliiler tarafindan dinin bu heterodoks algilayis ve yasanis
bi¢imi sorgulamasi yapilmamakta aksine din, dogal toplumsal diizenin bozgun-
cu unsuru olarak sunulmaktadir. Ctinkii Arslan ve Cap¢ioglu’nun halk inang-
lar1 ile ilgili alan arastirmalarindaki sonuclarinda gorilecegi tizere Adak ve Ha-
zal filmlerinde rastlanan geleneksel halk inanclarina ait bulgular, Tiirk toplum-
sal yasaminda —0zellikle kirsal alanlarda- tecriibe edilen uygulamalaridir. Dola-
yisiyla bu iki filmin olusturmaya calistig1 sosyal gerceklik olarak dini retorik,
Turk sinemasinin dine yaklagimi agisindan farklilagmaktadir. Bu farklilagma,
yOnetmeni tarafindan da belirtildigi sekliyle Adak filminde seyirciye acik bir
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mesaj iletmeyi amaglamadan, gergekte olmus bir olay1 ¢cok farkli bakis acilariy-
la degerlendirerek seyirciyi diisinmeye ve tartismaya sevk etmek seklinde go-
rillirken (Arslan, 2007: 38) Hazal filminde dinin toplumsal etkinligi izerinden
bir mesaj aktarma kaygisinda yogunlasmaktadair.

Geleneksel koy dindarligi anlayisinin izlerini kdy konulu filmlerde oldugu
gibi toplumsal elestirili Tiirk komedi filmlerinde de gormek miumkundir. Tiirk
grildiirti sinemasinin icten ve ¢cocuksu masalsi gercekcilik duyarliligi sayesinde
popiilerligi en yaygin ismi “Inek Saban” tiplemeleriyle tzdeslesen Kemal Su-
nal, Turk mizah filmlerinin “prototip”i olarak yerini almistir. Filmlerinin ¢o-
gunda ayni konular farkli isimlerle canlandiran Sunal’in filmleri, koy ve kent
arasindaki catismaya bagl olarak kirsal kesim insanlarinin yasadiklar1 agmaz
ve ¢eligkileri anlatmaktadir. Filmlerinin ¢evrilmesinin tizerinden yillar gegmis
olmasina ragmen hala hemen her giin bir televizyon kanalinda farkli bir filmi
gosterilen Sunal, canlandirdig: karakterlerle filmsel anlatilarda degindigi konu-
lar sayesinde Tirk filmlerinin halk seviyesinde etkili olabilmis ve etkinligini
korumaya devam eden bir aktort haline gelmistir. Hatta kendisi bu durumu,
yillarca iktidarlarin tilkeyi rahatga yonetmelerinde payinin oldugu ve toplum-
sal direnme olaylarini dolayli yoldan engelledigi seklinde ifade etmektedir. (Su-
nal, 2005:100-101) Filmleri araciligiyla toplumsal yapida meydana getirdigi bu
etki sebebiyle Kemal Sunal’in yer aldig1 6zellikle koy filmlerinin tema ve ka-
rakterleri, geleneksel koy dindarliginin filmsel temsili a¢isindan ayri bir 6nem
arz etmektedir.

Natuk Baytan tarafindan cekilen Uckagitc: (1981) filmi, 6len babasinin mal
varligini satmak icin Almanya’dan koytne donen ve bazi tesadifler sonucu adi
“ermis”e ¢ikan Rifki karakterinin yasadiklar1 olaylari mizahi tarzda aktaran
toplumsal giildiirti tiridir. Filmde tespit edilen dini unsurlar ise sunlardir:

1

“Yagmur duas1”, “dinsel sifa ve bereket kaynag olarak tfleme”, “resmi din go-
1 "

revlisi ve halk hocasi farkliligi1”, “riiya ile amel etmek” ve “Allah/in sevdigi
kullarini erkenden yanina almas1”.

Geleneksel halk dindarliginin 6zellikle koy formati i¢erisinde 6nemli bir ye-
re sahip olan yagmur duas ritiieli, dini icerikli koy filmlerinin genelinde karsi-
miza ¢ikan bir unsurdur. Yagmur duasi, Islam anlayisi tarafindan belirli usul ve
uygulamalarla halk inanglar1 arasinda koklesmis bir dinsel yardim talebini ifa-
de etmektedir. Uckagitcr filminde yagmur duasi, dini acidan 6zgiilliige sahip
bir pratigin oyunsal, giiliing ya da yergisel bir amagla dontistirtlmesidir. (Yek-
des, 2007: 47) Bu dontistiirme, bagka bir kiltiir tirintinii veya pratigini elestirel
ya da kinayeli sekilde taklit eden herhangi bir kiilttr pratigi seklinde tanimlan-
maktadir. Filmde, parodiye donistiiriilen “yagmur duasi toren”inde farklilasan
asil unsur, hocanin, giyim ve kusam ile duanin gerceklesmesi kendisinden is-
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tenilen kisilik olarak sunulmasidir. Duaya giden koyliiye rehberlik eden hoca-
nin basinda adet oldugu tizere beyaz bir sarik degil siyah bir fotr sapka bulun-
maktadir. Ayrica yagmur duasinda kendisinden rahmet talep edilen makam Al-
lah olmasi beklenirken filmde bu ilahi beklenti koyliilerden serdedilen “insal-
lah Arif Efendi’nin sayesinde onun nefesiyle aksama yagmur yagacak, Arif
Efendi taninmis biri bundan evvel dokuz kéye yagmur yagdirmis, yagdirmasi
lazim elli bin lira verdik” sozleriyle hocaya yonelmektedir. Rifki’nin, Arif Efen-
di'nin yagmur yagdirabilecegine itiraz etmesi de baska bir dontistiirme 6gesidir.
Ciuinki ‘geleneksel yagmur duasinda koyde bulunan herkesin duaya katilmasi
ve bu torene karsi herhangi bir itiraz s6z konusu olmazken filmdeki sahnede
yagmur duasinmi dontistiiren bu degisiklikler, ayn1 zamanda komiklestirici bir
islev de gormektedir. Bunlarin yam sira gerek Arif Efendi’'nin, gerekse koyliile-
rin jest ve mimikleri de giilinglestirici 6zellikleriyle ciddi bir is yapilmadig:
hissini de uyandirmaktadir. Bu sahnenin en son boliimiinde, Rifki'nin grubun
arkasindan bakip “ulan bunlar hakikaten keriz be” sozleri ise ‘yvagmur duasr’
pratiginin siradanlagmasinin yergisel bir dizlemde gergeklestigini gostermek-
tedir. (Yekdes, 2007: 48) Neticede yagmur duasi niyazinin bos bir ¢aba seklin-
de yansitilmasi, Arif tiplemesinin sahtekar yontiyle paralellik gostermektedir.

Uckagiter filminin anlatisinda kullanilan baska bir dini kavram da “tfiir-
me” ve “iftiriik¢iiliik” olgusudur. Geleneksel Islam pratiginde gerceklestiri-
len duanin ardindan uygulanan tfleme temasi, yagmur duasinda oldugu gibi
ti¢ ayr1 sahnede parodi haline dontismektedir. Ciinka bu ti¢ sahnede de tifleme
eylemi herhangi bir dua sozlerine yer verilmeden gerceklesmektedir. Bu sah-
nelerin ticiinde de “tlifleme”den sonra maksat hasil olmaktadir (kotiirim ola-
nin dili ¢ozulir, yliriiyemeyen ayaga kalkar ve koca bulamayan koca bulur).
Ancak bu istenilen durumlarin meydana gelmesi tiflemenin etkisiyle degil ta-
mamen tesadiifler sonucu olusmaktadir. Insanlar tarafindan nefesin kuvvetli-
ligiyle izah edilen ve bu sekliyle kabul edilen olaylarin aslinda basit tesadufle-
re dayali aciklamalari bulunmaktadir. Zaten kotiriim olanin iyilesmesi bir
dizmecedir, ani bir korkuyla yiiriiyemeyen kisi tifleme esnasinda gordiaga bir
yilan dolayisiyla ikinci bir soklamayla ayaga kalkar ve baht1 agilan kiz ise kar-
silasacagi ilk cirkin kizla evlenmek isteyen bir kisinin karsisina ¢ikmaktadir.
Aslinda Yekdes'’in ifade ettigi gibi filmde ”tifirme” parodisi iki temel 6n yar-
giya dayanmaktadir. I1ki, bazi kimselerin oksijen alip karbondioksit vermesi
eylemini diger bazilarinin teneffiisinden farkli “nefes” konumuna getiren un-
sur, ayni zamanda filmin de ana temalarindan birisi olan ve toplumsal dini iti-
bar kazanma araci olarak “ermiglik”tir. Bir kisinin olaganiistii sayilan tstiin
nitelikleri sebebiyle olusturdugu ermislik olgusu, Weber’in karizmatik dini
iktidar tipolojisi kavrami icerisinde degerlendirilebilir. Karizmatik dini itibar,
alisilmamuis i¢ tecriibe araciligiyla goriilmez olanla gerceklestirilen temas so-
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nucu kisinin, bagkalar1 tarafindan kutsal olanin “organi” veya “agzi1” haline
gelebilmesidir. (Subasi, 2003: 38) Gortinen ve goriinmeyen dinya arasinda ara-
c1 oldugunu mucizevi olaylar veya fiillerle kanitlayarak toplumsal mesrulas-
tirma stirecini tamamlayan kutsal organa sahip olan kisinin manevi tstiinli-
g, zamanla karakteristik sosyolojik sonuglar tiretebilmektedir. Bu sosyolojik
sonuclarin yansimasi tarikat gibi orgutli dini yapilanmalarda seyh, miirsit,
pir, veli, evliya gibi aktorlerle ortaya ¢ikarken dini inanig ve tecriibenin farkli
unsurlarla cesitlendigi geleneksel dini hayat pratiginde ise tfturiikei, muska-
c1, cinci gibi karakterlerle tezahiir etmektedir. Ufiirme parodisinin ikinci da-
yanagl ise filmde karizmatik dini itibarin gostergesi olarak “hile” ve “tesa-
diif”lerle yorumlanan ermislik anlayisinin yozlastirilmis olmasidir. Burada
yozlag(tir1l)mis ermislik anlayisi, gerceklesen akil tistii olaylarin aslinda rasyo-
nel bir a¢iklamayi ickin bulundugu ancak dini statiiye itibar eden insanlarin
bu aciklamalar: sosyal 6n kabuller sebebiyle yorumlayamamasi olarak temsil
edilmektedir.

Filmde ele alinan bir diger unsur, iki farkli hoca tiplemesiyle din adami ol-
gusudur. Birinci tipleme, insanlar din araciligiyla somiiren ve eylemlerinin te-
melinde dini bir referans bulunmayan “sahtekar hoca”, ikincisi ise insanlarin
kendisine itibar etmedigi “kdy imami”dir. Sahtekar hoca, basinda fotr sapkasi,
kirli uzun sakali, elinde tespihi, ciibbe goruniimiinde elbisesi ile zindik, kafir,
mendebur, yezit gibi sifatlarla insanlar1 tahkir ederken kdy imami intizamli bir
fes, sarik ve ciibbesi, ceket ve kravati, sakalsiz fakat biyikli ¢ehresi ile insanla-
ra iyilikle davranmaktadir. Sahtekar hoca, yagmur yagdirma gibi doga olaylari-
n1 kendisi araciligiyla gerceklestirebilecegi iddia eder fakat koy imami, Allah’in
isaret ettigi ilim tizere yagmurun hangi sartlarda yagdigini insanlara anlatmaya
calisir. Bu 6zellikleri sebebiyle bu iki din adami karakteri, filmin anlatisi igeri-
sinde iki farkli din algilamasinin sonucu olarak sunulmaktadir. Arif Efendi ka-
rakteri araciligiyla dini bilgi ve insani 6zelliklerden yoksun, insanlar1 aldatan
“yozlagsmis hoca”’nin karsisinda bilgisini ilimle temellendiren ve insanlara an-
layisla yaklasan “makul imam” Murat hoca yer almaktadir.

Sonuc olarak Uckagiter filmi, icerdigi biitiin carpik iliskilerin sebebini is-
mindeki “tigkagit” tanimlamasiyla geleneksel halk inanglarina sahip insanlara
yoneltmektedir. Ciinkii romatizma hastaligi sebebiyle yagmurun yagacagim
yarim saat Onceden bilen, iyi niyeti sayesinde karsilastig1 olaylar tesaduflerle
glizellestiren ve babasindan kalan miras hakki elinden alinan Rifki, kendisini
“ermig “veya “evliya” olarak tanitmamasina ragmen etrafindaki insanlar ko-
layciligr tercih ederek tecriibe ettikleri giindelik olaylarin nedenlerini agkin bir
varliga atfen aciklamak istemektedirler.
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Koy ve Kent Arasinda Gecekondu Dindarlig

Turkiye’de 6zellikle II. Diinya savasindan sonra cesitli nedenlere bagl ola-
rak hizlanan sanayilesme ve gsehirlesme stireci, toplumsal hayatin biitiin boyut-
larinda 6nemli degisimlere sebep olmus ve bu doniisiim siirecinde de dinin
farkl: algilama, yorumlama ve tezahiir bicimleri ortaya cikmistir. Ozellikle
1950'1i yillardan sonra yasanan i¢ goc¢ dalgalanmalar ile birlikte Tturkiye'nin
yerlesimsel demografik dagilimi sehirlesme denemelerinin olgunlagsmasina
dogru diizenli olarak artig gostermistir. Yagsanan toplumsal ve kiiltiirel degisi-
min bir sonucu olarak sehirlilesme, yeni deger rol ve iliski sistemleri olustura-
rak geleneksel toplumun yerlesik kualtiirel degerleri, dini inang ve anlayiglari-
nin farklilasmasina zemin hazirlamistir. Sehirlesme stirecinde yasanan sosyo-
kiilturel ve ekonomik degisim ile dini hayat arasinda meydana gelen etkilesi-
mi cesitli degiskenler tizerinden inceleyen Celik, dinin inang, pratik ve sosyo-
lojik tezahiirlerinin sehir ortaminda farklilik gosterdigini belirtmektedir. (Ce-
lik, 2002) Dini inang ve ritiiellerin geleneksel dini hayat pratiklerinden farkli
bir sekilde sehir ortaminda tecriibe edilmesiyle de “kent dindarlig1” ortaya cik-
maktadir. Tiirk kentlilesme tecriibesi, geleneksel ve kentsel degerlerden uzak-
ta ama her ikisinden de bazi 6geler barindiran sentezleyici ve ortamin kendine
0zgl kosullarini tireten “arabesk” bir kiltiir ve zihniyet degisimiyle sonuclan-
mistir. Sosyal yapilanma icerisinde carpik kentlesmenin tirettigi yeni kentlilik
durumunu ifade eden arabesk tarzin, dinsel soylemin kentsel hayata uyum ve-
ya catisma surecinde de belirgin oldugu ifade edilmektedir. (Celik, 2006:100)
Dinsel s6ylemin kent hayatina uyum sureci, kaderci, kanaatkarlik egilimlerini
besleyerek ve tahammiil, sabir ve direnme saglayarak zorluklara katlanmayz,
yoksunlukla miicadele edebilmeyi motive eden dindarlik anlayisi ile ortaya ci-
karken ¢atigma siireci ise alternatif bir kars1 kiltiire yonelme ve ikame etme
seklinde ortaya cikmaktadir. Modern sehir hayatinda olusturulan bu yeni kiil-
tir ve deger sisteminde geleneksel dindarligin rolti azalirken yeni dindarlik
formlar ve gortintiileri de ortaya ¢ikmistir. Bu noktada “gecekondu dindarlig1”
(Guilli, 2010: 58) da geleneksel halk dindarliginin ortaya c¢ikan yeni formlarin-
dan birisi olarak dikkat cekmektedir.

Teknolojik modernlesmenin yayginlagsmaya baglamasiyla koylerden sehirle-
re yonelen hizli i¢ gb¢ olgusu sonucunda buytksehirlerin nifusu artmas fakat
icgocerlerin barinma ihtiyacinmi karsilayacak konut tarzindaki yetersizlik, mo-
dern hayatin i¢ine sizma kanallan olarak kendilerini konumlandirdiklan cev-
relerde icat ettikleri gecekondu kavraminin Tiirk sosyal bilimler literattiriine
yerlesmesine sebep olmustur. Bu haliyle gecekondu, koylerden kentlere gog
eden insanlarin toplumsal ve ekonomik gelisme seviyesini gosteren dolaysiz
bir kiilttrel yap: islevi gormektedir. Gecekondunun aslinda bir barinma soru-
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nu gibi gorinmesine karsin bundan daha fazla anlami biinyesinde barindiran
¢ok boyutlu bir olgu haline geldigi, zamanla ortaya ¢ikmistir. Gecekondu ayni
zamanda “arafta” kalmanin yani hem icinde olmanin hem disarida kalmanin,
modern mekinlarda aliskanliklar geregi geleneksel hayati devam ettirmenin
mekansal formu olarak da degerlendirilmistir.

Bu “arada kalmislik” hali, dini hayatin seyrinde de gozlemlenebilmektedir.
Gog eden insanlar ne geride biraktiklar1 koy sartlarinin gerektirdigi dindarlik
anlayisini1 devam ettirebilmisler ne de yeni yerlesim bolgelerinin sehir kiilti-
riinden uzak diinyasi icerisinde kent dindarligini benimseyebilmiglerdir. Fakat
“gecekondu dindarlig1” olarak tanimlanan bu yeni olgu, go¢ edenlerin geldik-
leri mekénlardan beraberinde tasidiklar1 “kiltiirel bagaj”in (Subasi, 2002: 17)
niteliklerinin ¢ogunluguna sahip gorinmektedir. Yani kirsal bolgelerde etkin-
ligi hissedilen geleneksel hayatin koye ait inang unsurlari, yeni dindarlik for-
mu olarak gecekondularda olusan bu anlayisin temelini teskil etmektedir. Bu
yeni dindarlik formunu farklilastiran asil unsur ise daha cok dini tutum ve
davraniglar seviyesinde gozlem imkani sunmaktadir. Gecekondulagsma olgu-
sunun belirgin olarak hissedildigi baskent Ankara’nin merkez Mamak ilcesi-
ne bagli ‘Bogazici’ ve ‘Durali Ali¢’ mahalleleri 6rnekleminden hareketle dini
hayat ve gecekondulagsma arasindaki iligkiyi deneysel bir caligmayla ortaya
koyan Akyitiz’e gore gecekondu insanlar1 din anlayisini, inanglarini, tutum ve
davraniglarimi gozden gecirme yoluna gitmektedirler. (Akytiz, 2007: 200) Bu
gozden gecirme sonucunda gecekondu sakini sehirdeki konumunu yeniden
dizenleme ihtiyaci hisseder ve ekonomik, siyasal ve dinsel agidan yeni bir
kimlik insa stirecine dahil olur. Dini acidan olusturdugu bu yeni kimlik ise
farklilasan bir dindarlik anlayisinin tezahiirleri olarak degerlendirilir. Ornegin
bu durum Akytiziin ¢alismasinda gecekonduda yasayan insanlar tarafindan
“dindar insan” kavraminin yeniden tamimlanmasiyla anlagilmaktadir. Soyle
ki, “size gore bir Miisltiiman nasil olmali” sorusunun cevabi, % 71 gibi bir ¢o-
gunlukla “kalbi temiz dogru diiriist olmali” seklinde ortaya ¢ikmaktadir. HAl-
buki rittiellerin daha 6nemli oldugu kabul edilen geleneksel dindarlik anlayi-
sinin pratik boyutunu teskil eden uygulamalar, “camiye gitmeli, namazinda
orucunda olmali” (% 5) ve “ Allah’in emirlerini uygulamali” (% 5) olmak tze-
re dikkat cekmektedir. Ayni sekilde “Islam’1 yasama yolu nedir” sorusuna ve-
rilen cevap “bir dini cemaate baglanmak” (% 22) ve “bir miirside baglanmak”
(% 15) seklinde yogunlasirken bu durum dini yasanti noktasinda hem koy din-
darliginin devamini (bir mirside baglanmak) hem de yeni dini 6rgiitlenmele-
rin (bir dini cemaate baglanmak) ortaya ciktigina isaret etmektedir. (Akytiz,
2007: 161-164)

Dindarligin farkli boyutlarinin tespit edilmesinde 6rnek olabilecek bu ra-
kamsal sonuclar, gecekondu mahallelerinde dindarligin farkli degerlerle yeni-
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den dretilmesine zemin hazirlamistir. Geleneksel halk dindarligindan farklila-
san bu yeni zemini ise dini hayatin sosyo-kiiltirel etkenlerle tecriibe edilme-
sinde tutum diizeyinde bir yogunlagsmay beraberinde getirmektedir. Bu yogun-
lasma, yukarida belirtilen koy ve kent arasinda kalmasligin dini hayattaki teza-
hiirti olarak farkli goriintiilerle ortaya ¢ikmaktadir. Cinki geleneksel koy ha-
yatinda mevcudiyetine vurgu yapilmasi gerekligi bulunmayan dindarlik olgu-
su, kent ortaminda bir kimlik olusturma amacina yonelik olarak gosterilmesi
gereken bir fenomene dontismektedir. Koylaliik reflekslerini kolaylikla terk
edemeyen ve kentli degerleri ayn1 oranda i¢sellestiremeyen gecekondu insanz,
catismaci bir egilimle kendisini kent karsisinda konumlandirmaktadir. Bu ko-
numlandirma, sehir hayatinin paradigmasini dikkate almayan alternatif bir ta-
virla ortaya gikmaktadir. Soyle ki, gecekondu mahallesi sakini, beraberinde ge-
tirdigi kaltiirel bagajin dini séyleminin bu yeni hayat tarzinda (sehir) bir karsi-
l1g1 olmadigini cesitli boyutlarda tecriibe etmektedir. Neticede kimligini olus-
turdugu geleneksel koy dindarligini kent sartlarina uygun bir formda tireteme-
digi bu strecte sahip oldugu dini degerler, “gosterisci dindarlik” (Okumus,
2002: 176) kavramini animsatacak bir olguya dontiismektedir.

Cuinki gosteris¢i dindarligin olusmas: ve gelisiminde cesitli sosyal neden-
ler rol oynamaktadir. Bu cercevede bicime ve nicelige 6nem verme, farklilikla-
11 kabul etmeme, baski, kinama, korku, dislanma, tutuculuk, mesruluk, kim-
lik bunalimi, damgalanma, 6dil ve ceza, maniptlasyon, sosyal kontroliin etki-
sizligi, giivensiz ortam, sosyal tabaka ve statii, giiclenme endisesi, kabul edil-
meme korkusu, uyum problemi, anomi ve yabancilasma, sosyal degisim vs.
gosterigci dindarligin sosyal nedenleri olarak zikredilmektedir. (Okumus, 2002:
177) Bu sosyal etkenlerden bircogu ise gecekondu zihniyetine uygun tretilen
dindarligin belirgin ozellikleri arasinda goriilebilmektedir. Ctunkii koy-kent
arasinda bir yerde sosyal degisimin fiziksel ¢iktis1 olan gecekondu alanlari ve
kentsel uzanimlari, 6zellikle yabancilasma, uyum ve kimlik bunalimi gibi ge-
rilimlerin hissedilme ihtimali yiiksek mekanlar seklinde de degerlendirilmeye
uygundur.

Geleneksel Tiirk sinemasinda geleneksel halk dindarliginin 6zel bir formu
olarak gecekondu dindarligina iligkin atiflara, 1960’11 yillardan sonra basglayan
ve 1970- 1980 yillar1 arasinda yogunlasan i¢ go¢ temali filmlerde rastlanmakta-
dir. 1960’11 yillardan itibaren Tiirk sinemasinda somiura ve baskici toplumsal
kurumlar, geri kalmislik, feodalite ve cahillik gibi temalarin yaninda Istanbul’a
yOnelen i¢ gog, konut sorunu ve gecekondulasma olgusu da “gecekondu filmle-
ri” araciligryla hizli bir degisim geciren tilkenin yasadigi sancilar ve ¢oziilme-
ler baglaminda incelenmistir. Ayrica bu gecekondu filmleri sadece koy-kent ce-
ligkisini degil kadinin toplumsal stattisii, kirsal alan problemleri, agalik, eski-
yalik ve dinin gorece yayginligina da temas etmektedir. (Yildiz, 2008: 89)
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Tiirk Sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden Omer Liitfi Akad tarafindan
cekilen ve i¢ go¢ olgusunun meydana getirdigi gecekondulasma sorununu basa-
ril1 bir yaklagimla giindeme getiren Gelin (1973), Drigiin (1973) ve Diyet (1974)
tclemesi, geleneklerine bagli Turk ailesinin inanclarini bagka degerler manzu-
mesini biinyesinde tasiyan bir gecekondu ortaminda nasil canli tutmaya calis-
t1g1n1 gostermektedir. Omer Liitfi Akad, bu ti¢ filmin senaryosunu farkli dini
metinlere referansla olusturmustur. Soyle ki Hz. Ibrahim kissas1 Gelin filmin-
de, Hz. Yusuf kissas1 Diigiin filminde ve bir hadis metni de Diyet filminde te-
matik ¢agrisim kaynagi olarak kullanilmistir.

Gelin filmi, Yozgat’in Sorgun ilgesinden Istanbul’a go¢ eden kalabalik bir ai-
lenin kenar bir gecekondu mahallesi tizerinden biiytik sehirde tutunma cabala-
r1 arasinda ailenin buytk gelininin hasta cocugunu tedavi ettirme miicadelesi-
ni ve aile buiytiklerinin para kazanma hirsi ve batil inanglar sebebiyle cocugun
olimiint anlatmaktadir. Akad, filmin metaforik temelini ise Hz. Ibrahim’in
oglu Ismail’i Allah yoluna kurban etme niyeti iizerine kendisine génderilen ko-
cu kesmesi ile insanligin cehaletten aydinliga ¢ikmasinmi ters bir okumayla
olusturmaktadir.

Ilyas Efendi esi, iki oglu (Hidir- Veli), iki gelini (Meryem- Naciye) ve ti¢ to-
runu (Hasan-Hiiseyin-Osman) ile gecekondu mahallesinde yasayan dindar bir
aile reisidir. Kendisiyle birlikte ailesinin benimsedigi dindarligin (gecekondu
dindarligi) iki 6nemli boyutu dikkat cekmektedir. Birincisi, ayrildig koy sart-
larinda sahip oldugu inanclara sikica bagh kalmak, ikincisi ise goc ettigi sehrin
degerlerini benimsememe konusunda biling¢li bir diren¢ gostermektir. Filmde
ozellikle Ilyas Efendi ve esinin 1srarla bagh kaldig: geleneksel degerler, giinlitk
rutin dini goérevlerin disinda (namaz, orug, bayram, vs.) “ tip bilimine giivensiz-
lik” seklinde temsil edilmektedir. Meryem'’in (Gelin) oglunun (Osman) sik sik
bayilmasiyla ortaya ¢ikan hastaligi karsisinda aile, diizenli bir ilgisizlik sergile-
mektedir. Onceleri rahatsizligi cocuk olmasina baglayarak dikkate almayan ai-
le, daha sonra hastaligin varligini kabul ettikten sonra “nefesi kuvvetli bir kim-
seye okutma, muska ve kursun doktiirme” gibi geleneksel ‘tedavi’ yontemleri-
ne bagvurmaktadir. Bu arada aile, Meryem'in 1srarla cocugunu doktora gotiirme
istegine de karsi ¢ikmaktadir. Fakat Meryem'’in ¢cocugunu gizlice doktora mu-
ayene ettirmesi ve kalbinin delik oldugunu 6grenmesi lizerine tedavi icin ge-
rekli 7 bin lira istegi de reddedilmektedir. Boylelikle aile tarafindan hastalik
karsisinda gosterilen ilgisiz tutumun kaynagi, geleneksel dini inancglar ve para-
ya karsi gOsterilen asir1 6nemde yogunlasmaktadir. Fakat hastalik karsisinda
gelistirilen geleneksel kabullenisin dayanagi, farkli durumlar karsisinda degis-
mektedir. Zira Hac1 ilyas Efendi, kendi rahatsizliginda ila¢ kullanmakta ve sa-
tin almak istedikleri igsyeri sahibini tehditle ikna etmektedir. Bu haliyle benim-
sedikleri geleneksel degerlerin sahicilikten uzak bir gosteris bicimine dontistii-
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gu goriilmektedir.

Ilyas Efendi ve ailesinin uygulamasiyla ortaya cikan gecekondu dindarlig:-
nin ikinci boyutu ise sehir ortaminin degerlerini benimsememe seklinde belir-
ginlesmektedir. Aile acisindan sehir (Istanbul), insan1 “yozlastiran” bir yapida
algilanmaktadir. Sehrin imkanlarindan faydalanmaya egilimli oldugu goériilen
geline kayinvalidesi, “Istanbul su avlunun disinda. Buray: yine Yozgat belle”
uyarisinda bulunmaktadir. Ayni sekilde kendileri gibi kdyden goc eden bir ya-
kininin esini fabrikada calismasindan dolay: yozlagsmakla suclamaktadirlar.
Yani sehir, inan¢ Gzerinden tanimlanan kimlige tehdit olusturan ve uzak du-
rulmasi gereken bir mekan olarak algilanmaktadir. Fakat bu tutumda da bir sa-
hicilik sorunu ortaya ¢ikmaktadir. Ctunkii aile, yakininda yasamalarina ragmen
kiltirini reddettikleri sehirde bir isyeri sahibi olmayi ihtiras derecesinde iste-
mektedir.

Neticede Kurban bayrami giiniti cocugun oliimiiyle sonuclanan filmde “kur-
ban” ritiielinin gergek anlamini kavrayamayan zihniyet sorgulanmaktadir.
Cunki kurbanin bir ibadet olmasi, insanin yerine bir kogun kesilmesiyle ger-
¢cek anlamina kavusurken insanin dogru yolu bulmasina isaret edilmektedir.
Fakat filmde kogun yerine (bayram sabahi ¢ocuk oliince kurban ka¢gmaktadir)
cocugun o6lmesi, kurbanin gercek anlaminin igsellestirilemedigi diistincesine
vurgu yapmaktadir.

Sonug

Turk sinemasinin farkli 6rneklerinde toplumsal bir olgu olarak din ve dini
unsurlar, farkli dénem filmlerinde ele alinan konularin basinda gelmektedir.
Dindarlik, dini tutum ve davranislar gibi konularinin geleneksel Tiirk sinema-
sindaki yansimalarinin genelde “dislayici1” bir yaklasimla ele alindigi kabul
edilmektedir. Ancak makale igerisinde degerlendirilen filmlerde gorildagi
tizere Turk sinemasinda dindarlik olgusu, dindarligin “koy” ve “gecekondu”
formlarini ¢agristiran unsurlar kullanilarak sunulmaktadir. Dindarlik tipoloji-
si icerisinde bir alt kategori olarak degerlendirilen “koy ve gecekondu dindarli-
81”, geleneksel dini pratiklerin kendine 6zgii sekillerde ortaya ¢ikmasiyla anla-
silmaktadir. Bu dini pratiklere, Adak (1979), Hazal (1989), Uckagitc (1981) ve
Gelin (1973) filmlerinde rastlanmaktadir.
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Abstract: -the Religiosity Forms in popular Turkish Cinema- When the religion appears as village
and the peasantry, while religiosity is suitable properties to "slum village and piety" typologies in

E
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Turkish film samples of traditional Turkish cinema. In this article, the traditional Turkish cinema
and the social reality of rural piety, was tried to explain in the context of Adak (1979), Hazal (1989)
and Uckagiter (1981) films. In village films were determined some findings describing the village pi-
ety. These, festival of sacrifice, the victim of a vow, decorating the animal to be sacrificed, amulets,
religious wedding, religious wedding, and the key to use a knife, lead loss, the sanctity of the seventh
and fortieth days, the funeral ceremony, read the call to prayer to new-born child's ear, prayer for ra-
in, dowry prayer, the magic of back, the victim of the cock, etc. Slum’s piety examined through Ge-
lin (1973) film. It was determined two dimensions in slum’s piety.

Key words: Traditional Turkish cinema, Popular religion, Peasantry, Rural piety, Slum's piety





