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Oz

Animasyon sinemasinin en 6nemli temsilcilerinden
biri olan Disney, Carlo Collodi’nin Pinokyo
hikayesini 1940 yilinda ikinci filmi olarak uyarladi.
Daha sonra birgok uyarlama filmi yapilan
Pinokyo’nun, Disney’den sonra en dikkat ceken
filmi ise 2022 yilinda yonetmen Guillermo del Toro
tarafindan yapildi. Bu ¢alisma Pinokyo filmlerindeki
tasarim tercihlerini ana karakterlerin tasarimlari
iizerinden incelemek amaciyla yapilmigtir. Pinokyo
karakterleri gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi
ile analiz edilmistir. Gostergebilimsel analizdeki
temel unsurlar karakter arketipleri, sekil tercihleri,
¢izgi ve siliiet goriinimleri, renk kullamimi olarak
belirlenmis, gosterge, gosteren ve gosterilen
baglaminda detayl analiz gerceklestirilmistir. Sonug
olarak iki yonetmenin de karakter tasariminda
arketip kullanimina 6nem verdigi, sekil kullanimini
ise bu arketipler baglaminda belirledigi, filmde
anlatacaklan hikdye temelinde renk tercihlerini
yaptiklan tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Pinokyo, Karakter
Tasarimi, Gostergebilimsel Analiz,
Animasyon

Abstract

Disney, one of the leading names in animation
cinema, adapted Carlo Collodi’s Pinocchio story as
its second film in 1940. Another notable adaptation
was directed by Guillermo del Toro in 2022. This
study examines design preferences in Pinocchio
films through the main characters’ designs. The
characters were analyzed using semiotic analysis,
focusing on archetypes, shapes, line and silhouette
appearances, and color usage. A detailed analysis
was conducted within the context of sign, signifier,
and signified. The study found that both directors
emphasized the use of archetypes in character
design, determined shape usage based on these
archetypes, andT chose colors according to the
stories they aimed to tell.

Key Words: Pinocchio, Character Design,
Semiotic Analysis, Animation
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GiRiS

Filmdeki hikayenin izleyiciye aktarilmasinda en 6nemli rolii karakterler istlen-
mektedir. Karakterlerin tasidigi arketipler ve sekil 6zellikleri, hikayenin temasi
hakkinda izleyiciye on bilgi sunarken, izleyicinin ilgisini canli tutmak agisindan
da kritik bir rol oynamaktadir. Seyircinin filmle duygusal bir bag kurmasini sag-

layan karakterler, hikayenin anlatimini gliclendirmektedir. Bu baglamda, karak-
ter tasarimi animasyonun temel unsurlarindan biri olarak degerlendirilir.

Carlo Collodi’nin 1881 yilinda yazdigi ‘Bir Kuklanin Hikayesi’ baslikli Pinok-
yo’nun maceralari bir ¢ocuk gazetesinde haftalik olarak yayinlanir. Pinokyo’nun
olimiyle sonlanan hikaye gazetenin yoneticilerinden gelen talep dogrultusun-
da yazar tarafindan devam ettirilir. Oliimden dénen Pinokyo’nun hikayeleri
bu kez cizimlerle yayinlanir. 1883 yilinda ise ilk kitap baskisi yapilir. Collodi’nin
olimiinden bir yil sonra, 1891’de Pinokyo ilk kez Mary Alice Murray tarafin-
dan ingilizce’ye cevrilir (Kaufman, 2015). 1931 yilinda Samim ve Suat Sina-
noglu tarafindan cevrilen Pinokyo’nun ilk Tiirkge baskisi Kanaat Kiitiiphanesi
tarafindan yayinlanir.

Pinokyo’nun resimli olarak yayinlanmasi 6ncelikle izleyiciye daha sonra da film-
lere sagladigi ilham agisindan 6nemlidir. Sanatgilarin hikdyeye ve hayata bakis
acilarina gére sekillenen karakterler arasindaki farkliliklar Disney ve Guillermo
del Toro filmlerinde de 6n plana cikmaktadir. 1940 yilinda Disney’in ikinci filmi
olan Pinokyo iyimserlik temasiyla beyaz perdeye tasinir. Karakterlerin tasarim
tercihleri de bu tema ¢ergevesinde sekillenir.

Disney’in filmini bir cocuk olarak izleyen yénetmen Guillermo del Toro uzun
yillar siiren yapim siirecinin ardindan 2022 yilinda stop motion olarak hazirla-
dig1 Pinokyo filmini Netflix’te seyirci karsisina gikarmistir. Baba ogul catismasini
temel alan bir anlatim sunan Toro’nun filmi ise verdigi mesajlar dogrultusunda
bir cocuk filmi olarak sinirlandirilamayacak élctide yetiskindir.

Filmlerde anlatilan hikaye ayni temelden yola ¢iksa da kahramanin yolculugu
belirli bolimlerde birbirinden ayri ilerlemektedir. Collodi’nin hikayesini kendi-
ne gore yorumlayan Disney’den sonra Collodi’nin ve Disney’in hikayesini yine
kendi cercevesinden izleyiciye sunan Guilermo del Toro’nun Pinokyo filminde-
ki karakter tasarimlari gostergebilimsel analiz yéntemiyle incelenmistir.

Karakter Tasarimi

Karakter tasarimindaki en 6nemli kural karakterin disardan bakildiginda hangi
ozelliklere sahip oldugunun belirgin olmasidir. Karakteri digerlerinden ayiran
bu yontemde karikatiir ¢izim tekniginde oldugu gibi belirgin olan bir 6zellik
ele alinir ve odak noktasi yapilarak tasarlanir (Jones & Oliff, 2007). Karakterin
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gorsel olarak taninmasini saglayan bu yaklasim ayni zamanda hafizada kalici bir
izlenim birakmasina yardimei olmaktadir.

Kelimeler arasinda var olmaya calisan karakterin ortaya cikisindaki en 6nemli
kisi karakter tasarimcisidir. Karakter tasarimcisi, gorsel medya icin karakter-
lerin orijinal cizimlerini yaratan sanatcidir. Amaci senaryo, sahne, oyun veya
hikayenin ihtiyaclarini karsilayan karakterler tasarlamaktir (Bancroft, 2006,
s.13). Karakteri neyin harekete gecirdigini ve kim oldugunu anlamak icin ka-
rakterin ayrintil bir biyografisine ihtiyac vardir.

Biyografide karakterin ge¢misi, deneyimleri ve kisisel 6zellikleri detaylariyla
anlatilmaktadr. izleyiciler bu ayrintilari dogrudan gérmeseler de karakter tasa-
rimcisi ¢izim yapmadan énce bu 6zellikleri g6z 6niine almaktadir. Ayni sekilde
animatorler de karakteri harekete gecirmeden 6nce bu biyografiden fayda-
lanmaktadir. Bu sayede karakterlerin davranislarinda tutarliik ve gergekgilik
saglanir. Biyografide belirtilen egitim, mali durum, kdiltiirel gecmis gibi detaylar,
karakterin davranislarindaki ince ayrintilar hakkinda yol gosterici olmaktadir.

Karakterin iyi bir cocukluk gegirmis olmasi onun etrafa pozitif bakmasini, sii-
rekli giilimsemesini saglayabilir. Benzer sekilde karakterin egitimi veya kdiltii-
rel gecmisi, onun tercihlerini ve tepkilerini etkileyebilir. Karakter tasarimcilari
ve animatorler, bu tir detaylari dikkate alarak karakterlerin dis gériintsiini ve
hareketlerini belirler, hikayenin gelisiminde karakterlerin tutarliligini saglarlar.

Gii¢li bir karakter tasariminin 6n kosulu dogayi anlamaktir. Hikayede belirti-
len karakterin gercekgi, stilize edilmis ya da soyut olmasina bakmaksizin insan-
larin yapisini ve hareketini gézlemlemek her seyden 6nemlidir (Sloan, 2015,
s.3). insan hareketini inceleyen tasarimcinin cizgilerinden dogan karakter ken-
di gercegiyle var olur.

Bir karakter tasarimcisinin ilk gérevi bir karakterin amacini izleyiciye iletmektir
(Bishop, 2019, s.3). Bu da karakter tasarimindaki kiiciik detaylarin 6n plana
cikariimasiyla gerceklesir. Miizisyen olmak isteyen bir karakterin parmaklari
daha belirgin, ince, uzun olabilir. Kisisel stil tercihleri, karakterin kimligi hakkin-
da 6nemli ipuclari sunmaktadir. Karakter balik¢l yaka mi tercih ediyor, yoksa
atlet mi? Yiiksek topuklu ayakkabilar mi giyiyor, yoksa sapka mi takiyor? Tim
bu kiyafet secimleri, karakter tasarimini etkileyerek kisiligini yansitmaktadir.
Ayrica, kiyafetlerin viicutta durusu karakterin sekillenmesine katki saglamak-
tadir (Bancroft, 2006). Boylece izleyicinin fiziksel olarak etkileyici bir tasarim
ve giiclii kisilik tipine sahip karakterleri akilda kalici bulmasi ve bu 6zelliklerle
bag kurmasi saglanmaktadir.

Filmdeki karakterlerin hepsi ayni diinyada bir arada yasayacak sekilde tasar-
lanmalidir. Keskinlik, kivrimlar, géz ve agiz sekilleri, ellerdeki anatomik tutarli-
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liklar filme butiinlik kazandirmaya yardimei olacaktir (Goldberg, 2008, s.50).
Sekilsel 6zelliklerdeki biitlnlik karakterlerin birbiriyle ve izleyiciyle kurdugu
bag acisindan kritik 6neme sahiptir. Goldberg’in vurguladigi gibi, film karakter-
lerinin fiziksel 6zelliklerindeki tutarlilik, seyircinin dikkatini dagitmadan hikaye-
nin inandiriciigina odaklanmasina yardimei olur. Ayrica karakterler arasindaki
gorsel uyum, filmdeki atmosferi ve temasini giiclendirerek izleyici deneyimini
zenginlestirir. Bu nedenle karakterlerin tasariminda dikkatli bir sekilde yapilan
secimler ve tutarlilik, bir film yapiminin basarisi icin temel bir unsur olarak
gorilmektedir.

Sekil ve Siliiet Kullanimi

Karakter tasariminda sekil kullanimi bir hikayenin anlatimini giiclendirmek
ve karakterlerin izleyiciye daha etkili bir sekilde gosterilmesini saglamak icin
onemlidir. Karakterler konusmadan dnce tasarimda kullanilan sekiller kisilikleri
ile ilgili fikir sahibi olmamiza yardimci olurlar. Ayni zamanda karakter tasarlar-
ken onu temel sekillere ayirmak ayni tasarimi farkl agi ve duruslarda yeniden
olusturmak icin kolaylik saglamaktadir (Bancroft, 2006).

Karakter tasariminda, hikayedeki karakterin 6zelliklerine uygun sekiller secilir
ve karakterin fiziksel 6zelliklerine gére viicudun belirli bolgelerine yerlestirilir.
Bu yaklasim karakteristik 6zelliklerin gérsel olarak vurgulanmasini saglar. Kare,
dikdortgen ve licgen temel sekillerdir. Her biri kendi icinde belirli psikolojik
anlamlarla iligkilendirilen sekillerde fiziksel giic ve eril 6zellikler kare, disilik
daire, hareketlilik ve keskin kararlar verebilme o6zelligi licgen ile temsil edilir
(Bishop, 2019, s5.2).

Keskin ve tehlikeli késeleri bulunmayan daire sekil ailesinin en samimisi ola-
rak goriilmektedir. Gergekte de daire sekline sahip olan seyler yumusak ve
gliven vericidir. Bu sebeple Mickey Mouse’un basi ve kulaklari daire seklinde
tasarlanmistir (Mattesi, 2008). El cizimi ile tretilen animasyonlarda karakterler
genellikle daire ve armut seklinde tasarim tercih edilmistir. Her kare tekrar ci-
zildigi icin bu basit sekillerin tekrarlanmasi ve hareket eklenmesi daha kolaydir
(Goldberg, 2008). Disney’in Pinokyo filmindeki karakter tasarimlarinda daire-
lerin iyi ve kotii karakter ayirt etmeden daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir.

Kare temel sekiller arasinda en maskiilen olandir. Sikinti, duraganlik, aptallik
gibi temsilleri vardir. Kadin karakterlerde kullanilan kareler onlara giiclii, ba-
gimsiz veya disiplinli bir goériinim kazandirir (Bishop, 2019). Kare veya dik-
dortgen, genellikle glic sembolii olarak kabul edilir. Yatay olarak uzatilan kare,
saglam bir taban veya temel gibi algilanirken, dikey uzatildiginda giiclii bir izle-
nim verir (Mattesi, 2008).

170



Hande Siinneli, Mehmet Emin Kahraman | Pinokyo’nun Géstergebilimsel Analizi:
Walt Disney ve Guillermo Del Toro Yapimlarinin Karsilastirmasi

Ucgen, genellikle kadin veya erkek temsili niteliklerle iliskilendirilmez, ancak
hareketi ve keskinligi ifade eder. Acilari ne kadar keskin olursa, etkisi o kadar
belirgin olabilir. Kot karakterler genellikle sert kenarlarla tasarlanir ¢iinki bu,
karakteri maskiilen veya feminen 6zelliklerden uzaklastirir. Kare veya daire
sekillerine kiyasla, licgen karakteri ciddi, kararsiz ve tehlikeli olarak yansitabilir
(Bishop, 2019). Sekil kullanimi karakterlerin siltiet halinde bile taninabilir olma-
st icin de olduk¢a 6nemlidir.

Silietler renk ve detay tasarimlar olmadan sadece dis cizgilerle karakterin
farkli pozlarda bile taninmasini saglayan énemli bir tasarim detayidir. Bir po-
zun genel sekli, i¢ detaylari olmadan siyahlastirildiginda bile agikca okunmalidir
(Goldberg, 2008, s.20). Siliet olarak okunabilen bir karakter, kendi hikayesi
dogrultusunda kusursuz bir tasarima ulastiginda, izleyicilere karakterin kimligi,
duygulari ve niyetleri hakkinda bilgi aktarir. Karakterin siliietindeki netlik onun
kendine ait 6zellikleriyle varligini gliclendirir. Benzersizligi vurgulanan karakter
izleyici icin akilda kalici olur.

Sinemada Goéstergebilim

S6z dizimi, icerik, kod, sistem, paradigma, mesaj gibi yapilarin bitiininden
olusan iletisim formlari sinemayi tanimlamak igin yeterli degillerdir. Sinemanin
amacini kesfetmek icin gerekli olan sey gostergebilimsel ¢éziimlemeler i1sigin-
da yapilan calismalar olmalidir (Andrew, 2010). Sinemadaki gorsel ve isitsel dili
coziimlemek icin yapilan gostergebilimsel analiz her iki 6genin birbirinden ayri
ve birbiriyle olan baglari dogrultusunda degerlendirilmesine yardimci olmak-
tadr.

Sinemada elestirinin yapilabilmesi icin filmi iyi okumak ve anlamlandirmak ge-
rekmektedir. Christian Metz, Roland Barthes, Pier Paolo Pasolini ve Umberto
Eco’nun bu alanda yaptiklari calismalarda dilin bir metafor olarak degil bilimsel
bir calisma olarak kullaniimasina 6nciiliik ederek gostergebilime yonelmisler
ve kendilerine kaynak olarak Ferdinand de Saussure’iin Genel Dilbilim ders
notlarini secmislerdir (Wollen, 2004). Chiristian Metz’e gore, sanat formlari
ve iletisim sistemleri, onu digerlerinden ayiran belirli bir ifade aracina sahiptir.
Sinema ve resim veya resim ve konusma arasinda ayrim yaparken, her birinin
geleneksel olarak sundugu anlam tiirii degil, anlamin olugsmasini saglayan ifade
araci temel alinmaktadir (Andrew, 2010). Bir sanat formunun veya iletisim sis-
teminin hangi ifade aracini kullandigina odaklanmak, o formun veya sistemin
naslil bir anlam insa ettigini anlamamiza yardimci olmaktadir.

Sinemanin 6zglin ifade araci hareketli goriintiilerdir ve bu da onun karakte-
ristik 6zelligidir. Resim ise statik gorsel bir ifade aracina sahiptir. Metz’in bu
yaklasimi, sanat ve iletisim calismalarinda, belirli bir formun veya sistemin nasil
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isledigini, anlamin nasil olusturuldugunu ve izleyici, iletisim kurucuyla nasil et-
kilesimde bulundugunu anlamak icin 6nemli bir cergeve olusturmaktadir. Sine-
maya 6zgli olan goriinti, dogal (ikonik) dil disi bir géstergedir. Diger bir deyis-
le, goriintli gosterdigi seye benzer; gosterilen ile gosteren arasinda benzerlik
iliskisi vardir, bu nedenle dilsel gosterge gibi saymaca ve uzlasimsal degildir.
Goriintli ayni zamanda gosterdigi nesnenin gerceklesmesidir (Bagder, 1999,
s.146). Sinema araciligiyla sunulan gérintd, filmdeki olaylarin veya sahnelerin
gorsel bir yansimasidir. Bu sinemanin dogrudan bir ifade araci olarak goriintii-
yu kullandigini ve izleyiciye gercekligin bir tiiriinii sunmak icin gorsel bir form
sagladigini gostermektedir.

Sinemada Arketipler

Karakterin yolculugu siiresince icinde tasidigl ve disari yansittigl tim durumlar
arketiplerin temsilleridir. Oykii anlatmanin evrensel dilini olusturan arketip-
ler, oykiiniin akisi icinde karakterlerin belirli durumlarda taktiklari maskeleri
andirirlar. Bir karakter, bir 6ykiide bastan sona kadar yalnizca tek bir maskeyi
takabilecegi gibi, cesitli sahnelerde farkli maskeler takarak bircok farkli arketi-
pi de canlandirabilir (Tecimer, 2005, s.123). Bu arketiplerin sinemada kullanimi
karakterlerin sinirli davranis kaliplarinin 6tesine gecmesine yardimci olmakta-
dir. Boylece izleyici karakterin yasadigi bazi an ve durumlarda kendi hayatindan
parcalar bularak onunla bag kuracaktir.

Antik Yunan ve Roma déneminde, arketipler mitlerin temelini olusturmus ve
bu mitlerde tanrilar ve tanricalar olarak tasvir edilmistir. Bu tanrilar, diger an-
tik kltirlerin tanrilari ile 12 arketipte iliskilendirilerek belirli imgeleri temsil
etmislerdir. Giiniimiz mitolojik hikayelerinde, aktérler tanrilar degil siradan
olimliler olsa da benzer kurgular hala ilgi cekici bulunmaktadir (Mark & Pear-
son, 2001). Bunlar masum, kasif, bilge, kahraman, asi, biiyiicii, siradan insan,
asik, sakaci, bakici, yaratici ve hiikiimdardirlar.

Her bir arketip, belirli karakter &zellikleriyle iliskilendirilmektedir. Masum ar-
ketipi saflik ve iyimserlik arayisini temsil ederken, kasif arketipi 6zgirlik ve
kesfetme istegini simgelemektedir. Bilge arketipi bilgi ve gercegi ararken, kah-
raman cesaret ve basari pesindedir. Asi kurallara karsi gelerek degisimi savu-
nur, biliylicii déniisim ve yenilik yaratma giicliyle 6n plana ¢ikmaktadir. Sira-
dan insan aidiyet ve baglanti arayisindadir, asik ise tutku ve sevgiye odaklanir.
Sakaci, eglence ve mizahi temsil ederken, bakici baskalarina yardim ve sefkat
gosterir. Yaratic 6zgiinliik ve yenilik arayisindayken, hiikiimdar giic ve diizen
saglamaya calismaktadir.
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Pinokyo’nun Yolculugu

Carlo Collodi’nin “Bir Kuklanin Hikayesi” baslikli 6ykiisii, italya’da Ferdinando
Martini’nin cikardigi Giornale per i bambini adli cocuk gazetesinin ilk sayisinda
7 Temmuz [1881°de yayinlanmistir. Bu sayinin kapagindaki 6zet baslg altinda
Collodi’nin ve dykinin adi gérilmektedir (Gérsel 1). Collodi bu 6ykiisiinde
italya’da cok bilinen kukla geleneginden esinlenmistir (Kaufman, 2015).

){T:IHHN.-UJ-I PER T BAMBINI

|

Gorsel 1. Giornale Per | Bambini, ilk Say1 Kapagi

Carlo Collodi’nin bu hikayeyi maddi kazang saglamak amaciyla kaleme aldigi ve
yazarken sikildigi diistiniilmektedir. ik bolimii génderdigi mektupta gazetenin
genel yayin yonetmeni Martini’ye séyle yazmisti: “Sana ¢ocukca bir sey gon-
deriyorum... Ne istersen yap, ama yayinlarsan, siirdiirme istegi duymam igin
iyi para ver.” Gazetenin ne 6dedigini bilmiyoruz, ama Collodi yazmaya devam
etti (Guaspari, 2016, s.149). Haftalik gazetede on bes bélim siiren hikaye
Pinokyo’nun éliimiyle son bulmustur.
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Gorsel 2. Pinokyo’nun flk Cizimi

Gazetenin diger yoneticisi Guido Biagi, hikdayenin 6liimle sonuclanmasindan
memnun olmadigi icin Pinokyo’nun devam edecegini bildiren satirlari gazetede
yayinlamistir. 16 Mart 1882’de Collodi’nin 6ykiisii “Pinokyo’nun Seriivenleri”
adiyla Ugo Fleres'’in, Gorsel 2’de goriilen cizimi ve diger cizimleriyle yeniden
yayinlanmaya baslamustir. ik kez resimli olarak yayinlanan Pinokyo kelimelerin
diinyasindan gorsel diinyaya gecis yapmistir.

Gorsel 3. Eugenio Mazzanti, Pinokyo Cizimi
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Gazetedeki serinin tamamlanmasindan sonra 1883 yilinda ilk kitap baskisi Fe-
lice Paggi tarafindan yayinlanmistir. Bu baskidaki cizimler Eugenio Mazzanti
tarafindan yapilmistir (Gorsel 3). Gazetedeki cizimlerde kisa burunlu olarak
cizilen Pinokyo bu kez uzun burunlu resmedilmistir. Walt Disney, Avrupa se-
yahati sirasinda stiidyosundaki kiitiiphaneye eklemek amaciyla bircok resimli
kitap satin almistir. Bunlarin arasinda Augusta Cavaliari ve Luigi Cavaliari tara-
findan cizimleri yapilmis olan Salani yayinevi tarafindan basilan Pinokyo baskisi
ve Mary Alice Murray’in, ingilizce cevirisini iceren baskilar da vardir (Kaufman,
2015, 5.22). ingilizce baskisindaki cizimler Mazzanti tarafindan yapilmistir.

i

Gorsel 4. Luigi ve Maria Augusta Cavalieri, Pinokyo Cizimi

Disney’in kitliphanesine ekledigi Luigi ve Maria Augusta Cavalieri tarafindan
resimlenen Pinokyo, 1924 yilinda yayinlanarak en basarili baskilar arasinda
yer almistir. Karakterler altin duvarlar ve gotik tarzda bir kiliseyi animsatan i¢
mekanda tasarlanmistir. Gorsel 4’te renkli bir tabloda, gosterisli kuyruklu bir
elbise ve yildizlarla stislenmis konik bir sapkayla kusursuz bir peri goriilmek-
tedir. (Bonanni, 2017, s.268). Karakterlerin bir masal diinyasinda resmedildigi
karede mavi sagh peri bir insan gibi goriiniirken Pinokyo’nun yiizi insan, kol-
lar1 ise tahta oldugunu belli edecek sekilde cizilmistir.

2003 yilinda Gris Grimly, Pinokyo’yu bugiine kadar yapilmis tim kuklalardan
farkli bir sekilde yorumlamistir. Bu yorum daha sonra Guillermo Del Toro’nun
2022 yilinda vizyona giren Pinokyo filmindeki karakterin tasarimi icin altyapi
olusturmustur. Girs Grimly bir yayinevinin cikaracagi Pinokyo baskisi icin kitap
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kapag cizecektir. Fikir sahibi olmak icin kitabi okuyan Grimly hikayenin tama-
mini gizmeye karar vermistir. Cizimler tamamlandiktan sonra bir sanat galerisi
tarafindan satiliga ¢ikarilmistir.

CARLO COLLOTI

ﬂnCC‘HIq

i

Pl

2 | T

Grttterso oeL Toro— Gings Gt

Gorsel 5. Gris Grimly, Pinokyo Cizimi

Grimly 2022 yilinda Modern Sanat Miizesindeki sergi icin verdigi réportajda
siireci soyle anlatir: “Kisa bir siire sonra, galeriden bir arama geldi ve Guil-
lermo’nun, Pinokyo cizimlerimden satin aldigini séylediler. Ben de “Saka mi
yapiyorsunuz!” dedim. Onu aradilar ve birlikte 6gle yemegi yedik. Sanirm
2004 yiliyd: ve Ustiinden yirmi yila yakin bir siire gecti.” Guillermo del Toro,
Grimly’nin digerlerinden farkl olan Pinokyo cizimlerinden etkilenmistir. Gor-
sel 5’teki kitap kapaginda goriilen, viicudu bicimsiz olan Pinokyo karakteri ma-
sum ve saf bir yiiz ifadesine sahiptir. Guillermo del Toro’nun film yapimi igin
diistinme siireci Pinokyo karakterini kesfetmesiyle yapim siirecine gecis olarak
donusiir.

Walt Disney Pinokyo (1940)

Disney’in ilk filmi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’den sonra yayinlanan ikinci
film Pinokyo’dur. iki film icin de uyarlama yapmayi secen Disney icin ikinci
filmin karakter cesitliligi ve duygusal derinligi Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler
filmine gére daha zengindir. Ahsap kuklanin gercek bir cocuk olma yolculugu
kitaptaki gibi kotl karakterler ve tehlikeli durumlarla miicadele igcinde gec-
mektedir. Disney sanatcilari icin Pinokyo karakterleri problemleriyle birlikte
kitaptan animasyona adim atmislardir.
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Pinokyo tahta bir kukla olmasina ragmen kiiciik sevimli bir cocuk gibi goriin-
melidir. Jiminy Cricket diger karakterlerden daha kiiciik boyutlarda olsa da
onemli bir karakterdir. Mavi Peri giizel bir kadindir ve havali bir genc kiz gibi
gosterilmemelidir. Filmdeki iki kétli adam Stromboli ve . Worthington Foul-
fellow (Tilki) karakterleri kotiiliik temsillerinde birbirlerinden ayristiriimaldir.
Biri gosterisli bir kotii olarak karakterize edilirken digeri dolandirici olarak
yansitilacaktir. Balina Monstro’nun canlandirmasi ise tek basina bir problem-
dir (Maltin, 1980). Disney sanatcilari kitaptan yola gikarak kendi hikayelerini
kurgular ve karakterleri bu dogrultuda tasarlayarak 1940 yilinda Pinokyo’yu
seyirci ile bulustururlar.

Filmin Hikayesi (1940)

Film, Jiminy Cricket’in seslendirdigi sarki ve “Pinokyo” adl kitabin gésterilme-
siyle baslar. Karanlik bir kasabada yanan tek isik oldugu icin Jiminy, Geppet-
to’nun evine girer. Ev ahsaptan yapilmis bircok oyuncak ile doludur ve Pinokyo
da onlarin arasindadir. Gepetto, Pinokyo’yu tamamlamak icin kaslarini gizerek
ise koyulur. Ayni gece, Geppetto’nun dilegi lizerine canlanan Pinokyo, gercek
bir cocuga déniisebilmek icin cesaret, diristliik ve fedakarlk gibi erdemleri
ogrenmek zorundadir. Bu siirecte, ona vicdaninin sesi olarak Jiminy Cricket
rehberlik eder.

Gepetto, Pinokyo’nun canlandigini fark edince saskinlikla ne yagacagini bile-
mez. Ancak onu hemen kabullenir ve sevingle kucaklar. Pinokyo, okula gitmek
lizere evden ¢iktiginda, koti niyetli Honest John ve onun kedisi tarafindan
okula gitmek yerine tiyatro sahnesinde rol almaya ikna edilir. Pinokyo’nun ma-
ceralari, baslangicta saf ve masum bir sekilde baslar, ancak zamanla olgunlasma
ve sorumluluk bilincine déndisiir. Bu siirecte, Pinokyo’nun fedakarligi ve iyilik-
severligi 6n plana cikar.

Geppetto’yu kurtarmak icin balinanin karnina girme cesareti gosterir. Hika-
yenin doruk noktasinda, Pinokyo’nun babasini kurtarma cabalari sonucunda
trajik bir olay yasanir ve Pinokyo 6liir. Ancak Pinokyo’nun fedakarligi ve iyilik-
severligi Mavi Peri tarafindan gercek bir cocuk olarak hayata doniisle diillen-
dirilir. Pinokyo, temelde bir cocugun olgunlasma ve erdem kazanma siirecini
anlatan klasik bir masaldir. Pinokyo’nun maceralari, izleyiciye cesaret, diiriist-
lik ve fedakarlik gibi degerleri 5nemsemeyi ve baskalarina karsi sorumluluk
alma gibi insani erdemleri 6n plana ¢ikarmaktadir.

Guillermo del Toro Pinokyo (2022)

“Gepetto Usta, Pinokyo’yu yaptiginda zaten bir ogul kaybetmisti.” Sebastian
J. Cricket’in sesiyle baslayan filmdeki bu ilk ciimle, filmin temel anlatisindaki
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yasam ve 6lim déngiistini 6zetleyen niteliktedir. Guillermo del Toro’nun 2001
yapimi “Seytanin Bel Kemigi” ve 2006 yapimi “Pan’in Labirenti” filmlerinin ma-
nevi kardesi olan Pinokyo, benzer sekilde cocuk kahramanlar odaginda fasizm
ve savasin arka planinda gelisen acimasiz hikayeleri anlatmaktadir. Pinokyo’nun
bu filmlerden farki toplumdan dislananlarin nasil gériildiigiiniin de arastirmasi-
dir (Mcintyre, 2022).

Genclik déneminden itibaren Pinokyo filmi yapmayi planlayan Toro, Frankens-
tein ve Pinokyo arasinda yakin bir iliski kurmaktadir: Yaratici ve yaratilan iliski-
si, insan olma arzusu, kimlik arayisi ve toplum tarafindan dislanma bu iki hikaye
arasindaki 6nemli temalardir. Toro, Pinokyo ve kendi cocuklugu arasinda da
bag kurarak, Pinokyo’nun kendini anlatma ¢abasindan daha ¢ok babasini ve
diinyay anlama yolculuguna odaklanmistir.

Pinokyo’nun filmde 6grendigi dersler kitapta 6grendiklerinden biraz farklidir.
Collodi’nin metninde Pinokyo, gercek benligine ulasmak icin ihtiyac duydugu
yiiksek bilgiyi ancak okula giderek elde edebilir. Bu egitim olmadan tamamen
kendi duygulariyla yasayan bir vahsi olarak kalmaya mahkumdur (Gutierrez,
2022). Toro ise bu egitimi sanata yonlendirmeyi tercih etmistir. Onun diinya-
sindaki Pinokyo itaat etmeyecek, otoriteye karsi gelerek, kurallari cigneyerek
basariya ulasacaktir. Toro, biling ve ruh arasindaki yolculukta ilk adimi itaatsizlik
olarak gormektedir.

Gorsel 6. Pinokyo Filminden Kareler

Stop motion animasyon teknigiyle iiretilen film, Guillermo del Toro’nun ken-
dine 6zgii karanlk ve biiyiileyici tarziyla Pinokyo’nun klasik hikayesine yeni
bir soluk getirmistir. Filmde renk paletleri karakter ve mekan tasarimlariyla
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birlikte olusturulmustur. Gepetto’nun evindeki sahneler icin Gorsel 6’da sol
ustte goriilen sicak altin ve kehribar (Toro, 2022, 01:54), gezici karnaval icin
Gorsel 6’da sag Ustte goriilen parlak kirmizilar (Toro, 2022, 36:10) askerler
icin Gorsel 6’da sol altta goriilen griler (Toro, 2022, 1:20:54), 6lim diyarin-
daki sahneler icin Gorsel 6’da sag altta gériilen mavi-mor tonlari (Toro, 2022,
50:40) tercih edilmistir. Genel gériinim icin secilen renkler karakterlerde de
uygulanmistir.

Filmin Hikayesi (2022)

Gepetto’nun yasami, oglu Carlo’yla mutlu bir hayat siirerken beklenmedik
bir trajediyle altlist olmustur. Biiylik savasin yikici etkisiyle oglunu kaybeden
Gepetto icin, yas siireci kacinilmaz bir gerceklik haline gelmistir. Oglunun me-
zarini ziyaret ettigi bir gece, oglu oldiiglinde diktigi kozalaktan blyiiyen cam
agacini keserek evine tasir. Aci dolu bir icsel yolculuktan sonra Gepetto bu
cam agacindan kendine bir evlat yaratir ve o Pinokyo’dur.

Gepetto’nun kalbindeki aciy1 géren bir peri, Pinokyo’ya yasama sansi tanir. Bu
yeni baba-ogul iliskisi kolay olmayacaktir. Gepetto, Pinokyo’yu zaman zaman
oglu Carlo ile karsilastirir; uyumlu ve itaatkar Carlo’nun yerine, merakl ve
kendi istekleri pesinde kosan Pinokyo gelmistir. Ancak ne kadar kizarsa kizsin
Gepetto, Pinokyo’ya yavas yavas alismistir. Pinokyo’nun siirekli basini belaya
sokmasi ve Gepetto’nun bir oglunu daha kaybetmemek icin gosterdigi cabalar,
Pinokyo’yu oldugu gibi sevdigini fark etmesine yardimei olmustur.

Pinokyo ise duygularinin pesinde kosan bir cocuktur. Babasini hayata déndiir-
mek icin oliimsiizliiglinden vazgecer, bu ayni zamanda onun gercek bir cocuk
olmasi icin ilk adimdir. Film birini kaybetme ve sevgiye dair bir hikaye anlatir-
ken, sevginin kaliplara sigmayacagini, kusurlu baba-ogul iliskisi araciligiyla da
var olabilecegini géstermektedir. Pinokyo’nun hikayesi, sevginin 6zgirligiini
ve kabuliinii anlatmaktadir. Her ne kadar Gepetto ve Pinokyo’nun iligkisi zorlu
ve karmasik olsa da sonunda sevgi ve anlayis kazanmistir.

Pinokyo’nun Goéstergebilimsel Analizi: Walt Disney ve Guillermo del
Toro Yapimlarinin Karsilastirmasi

Pinokyo, ahsap oyma ustasi Gepetto tarafindan yapilan bir kukladir. Mavi Peri
tarafindan canlandirilan kukla gercek bir cocuk olabilmek icin cesur, diriist ve
fedakar oldugunu kanitlamak zorundadir. Collodi’nin Pinokyo karakterinden
uzaklasan Disney onu daha sevimli ve masum olarak yeniden tasarlar. Kitaptaki
Pinokyo dogasi geregi problemli bir karakterdir. Kitabi okuyanlar tarafindan
sevilmez. Onun huysuz karakterini gliclendirmek (izerine calismalar yapilir
(Kaufman, 2015, s.29). Karakteri yeniden tasarlayan yazarlardan yola ¢ikan sa-
natgilar yeni Pinokyo karakterini yaratirlar.
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Gorsel 7. Disney, Pinokyo Karakter Tasarimi, 1940

Pinokyo’nun karakter tasarimi incelendiginde ahsaptan yapilmis olmasina rag-
men dairesel hatlara sahip oldugu gériilmektedir. Dikdortgen bir ytiz iki yana
dogru dairelerle agilarak desteklenmistir. Onden bakildiginda burnu ve gozleri
daire formlarina sahiptir. Parmak uclari, ayakkabilari, pantolonundaki diigme-
ler, pantolon pacasi ve sapkasi da dahil olmak lizere daireden olusturulmustur.
Collodi’nin karakterinin kulaklari yoktur. Gepetto onu hizlica yaptigi icin ku-
laklarini unutmustur. Ancak Disney’deki karakterin kulaklari vardir (Gérsel 7).

L

Gorsel 8. Pinokyo, Cizgi ve Siliiet, 1940

Cizgi formunda karakterin Pinokyo oldugu belli olsa da golge olarak goriildii-
giinde kukla 6zelliklerini kaybederek daire formu sebebiyle gercek bir cocuk
gibi gériinmektedir (Gorsel 8).
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Yilz Kiyafet
Gorsel 9. Pinokyo, Renk Paleti, 1940

Disney’in Pinokyo karakterindeki renkler filmdeki isik kullanimina bagli olarak
daha acik ve koyu tonlar arasinda doénlisiim gosterse de acik bir ten rengi,
siyah sa¢ ve mavi gozler tercih edilmistir. Aksesuar olarak sari tstline mavi giz-
gili, kirmizi tliyli sapka tercih edilmistir. Beyaz yakali sari bir gomlek istiinde
mavi papyon, kirmizi askili pantolon ve kirmizinin koyu tonlarinda ayakkabilari
vardir. Pinokyo igin secilen kiyafet bir kuklanin ve bir cocugun giyinebilecegi
tarzdadir. Pantolonunun kirmizi olmasi onun gikacagi kahraman olma yolculu-
gunun bir simgesi olarak gérilebilir (Gorsel 9).

Gisterge Gisteren Gisterilen
Pinokyo Disney, Gepetto Kukla, Cocuk
Sekil Daire, Dikdortgen  Sevimli
Uyumlu
Arketip Masum Acemi
Kahraman Fedakar
Annesiz Cocuk
Yeniden Dogus

Gorsel 10. Pinokyo Gostergebilimsel Coziimleme, 1940

Kukla ve cocuk olarak gosterilen karakter, sevimli ve uyumlu gériinmesi igin
agirlikl olarak daireler kullanilarak tasarlanmistir. Gepetto’nun hayallerinin
karsilhgi olarak hayata gelmesi sebebiyle annesiz bir cocuktur. Hayat buldugu
diinya icinde tecriibesiz bir karakter olarak kotiilerle karsilastiginda onlara ina-
narak bir yola girdigi icin masumdur. Bu ayni zamanda onu kahraman arketipi-
ne yonlendiren bir yolculuk olur. Kahraman olarak babasini kurtarirken kendi
hayatini kaybettigi icin fedakardir. Fedakarligina karsilik olarak yeniden dogus
ile 6diillendirilir (Gorsel 10). Disney’in karakteri kusursuz bir sekilde tasarlan-
mistir. insan olmaya hazir olan karakterin sinavlarini verdikten sonra insan ola-
cag siliiet goriinimiiniin gercek bir cocuga benzemesiyle desteklenmektedir.
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Gorsel | 1. Pinokyo Karakter Tasarimi, 2022

Guillermo del Toro’nun Pinokyo karakterinin yaradilisi ise Gepetto’nun oglu
Carlo’nun élimiinden sonra olmustur. Carlo’yu kaybeden aci icindeki Gepet-
to’nun tek istegi Carlo’nun geri dénmesidir. Gepetto onu Carlo’nun mezarina
ektigi cam kozalagindan biiyliyen agaci keserek sekillendirir. Orman Perisi ise
ona hayat verir. Pinokyo’nun yaradilisi fiziksel bir olusumun &tesinde, Gepet-
to’nun evlat acisinin yansimasidir. Carlo gibi uyumlu, uysal bir cocuk olmasa
da insana benzemese de Gepetto tarafindan cok zor kabul gérse de Pinokyo,
Gepetto’nun ogludur.

Gris Grimly’nin Pinokyo kitabi cizimlerinden esinlenilen karakter tasariminda
film icin bazi degisikliklere gidilmistir. Karakter tasarimcisi Guy Davis, Pinok-
yo’nun kafasini daha yuvarlak, bacaklarini daha uzun gizmistir (Gorsel 10). Ge-
nel olarak hatlari koseli ve sivridir. Pinokyo’nun karakter tasarimi onun insan
olmayan dogasini gésterecek sekilde tamamen ahsap ve eklemli bir yapida-
dir. Yuvarlak olarak tasarlanan yiiziinde yalan sdylediginde uzamasiyla bilinen
burnu uzundur. Ellerinin detayli cizimi ise insan olma yolculuguna génderme
yapmaktadir.
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Gorsel 12. Pinokyo, Cizgi ve Siliiet, 2022

Dikdértgen ve silindir sekiller, Pinokyo’nun kukla formuna uygun olarak ek-
lemlerini ve uzuvlarini olusturur. Bir kulagi olmayan Pinokyo’nun viicudundaki
kiriklar ve eklem bélgeleri, onun kusurlu, tamir gerektiren ya da tamamlanma-
si gereken bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Karakter, cizgi ve golge olarak
incelendiginde aga¢ goriiniimiinii kaybetse de eklemli viicut hatlariyla kukla
gorinimiini korumaktadir (Gorsel 11).

Gorsel 13. Pinokyo Renk Paleti, 2022

Pinokyo’nun tek bir rengi olmasi gerektigini konusan sanatgilar onun bir cam
agacindan yapildigini g6z oniinde bulundurarak kahverengiye donen sari tonu-
nu secmislerdir. Kalbindeki bosluk ve ayaklari koyu kahverengidir. Agag, kukla
ve insan goriiniimiine sahip olan Pinokyo’nun dogal renk kullanimi onun doga-
ya ait oldugunu simgelemektedir (Gérsel 12).
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Gisterge Gisteren Gisterilen
Pinokyo Toro, Gepetto Agag, Kukla
Sekil Daire, Uggen, Dengeli
Dikdértgen Karakteristik
Arketip Asi itaat Etmeyen
Oliim Merakli
Masum Merhametli
Kahraman Oliimsiiz

Annesiz Cocuk
Yeniden Dogus

Gorsel 14. Pinokyo Gostergebilimsel Coziimleme, 2022

Pinokyo, Guillermo del Toro ve Gepetto tarafindan agac ve kukla olarak gés-
terilmektedir. Gepetto’nun alkol etkisinde ve aci icinde sekillendirdigi karakter
daire, licgen ve dikdortgen formlarinin dengeli kullanimiyla tasarlanmistir. Ya-
rim kalmis gibi gériinse de tim eksikliklerine ragmen dengeli ve kendine 6zgii
bir durusu vardir. Annesiz cocuk olarak dogan Pinokyo itaatkar degildir. Din-
yayl ve cevresini kesfetmek istegi ile merakli ve kesfetme odaklidir. Masum bir
cocuk olarak kendisine sdylenenlere cabuk inansa da istekleri dogrultusunda
asidir. Kahraman olma yolculugunda babasi icin 6liimsizliiglinden vazgecerek
hayatini kaybeder. Sebastian |. Cricket dilek hakkini Pinokyo’yu geri getirmek
icin kullanir ve Pinokyo yeniden dogar (Gérsel 14).

SONUC

Karakter tasarimi, bir hikdyenin anlatimini gliclendirmek ve izleyiciye hikayeyi
etkili bir sekilde ulastirmak acisindan oldukca énemlidir. Karakter tasarimlari-
nin incelenmesi icin uygulanan gostergebilimsel analiz ise hikayenin, sembol-
lerin ve izleyiciye ulasan mesajlarin ¢6ziimlenmesi icin etkili bir analiz yéntemi
sunmaktadir. Pinokyo filmlerinin ana karakteri olan Pinokyo’nun géstergebi-
limsel analizinin yapildigi bu calismada hikdye odaginda sekillenen karakterler
sekil kullanimi, gizgi ve golge goriiniimleri ile incelenmis, renk tercihleri detay-
landirilmistir.

Karakterlerin anlatiimak istenen hikayeye uygun olarak tasarlandigi, Disney’in
iginde bulundugu dénemde kuklayi insana déniistiirdiigii ve karakterini bu bag-
lamda en basindan insan goriiniimiine yakin olarak tasarladigi gozlemlenmistir.
Filmin son sahnesinde insana doniisen Pinokyo’nun kol ve bacaklarindaki ek-
lem bolgeleri kaldirilarak insan gériinimii rahatca elde edilmistir. Guillermo
del Toro’nun hikayesinde ise filmin ana temasina uygun olarak karakter oldugu
haliyle kabul etmeyi ve edilmeyi simgeledigi icin agac, kukla ve insan goriinii-
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mi degisime ugramadan insan olur. Onun icin insan olmak &liimsiizliiglinden
vazgecmektir.

Karakter arketiplerinde filmlerin anlattiklari hikdyeye uygun olarak ortaya ci-
kan farkliliklar karakter tasarimlarina yansitilmistir. lyi bir cocuk imaji yaratan
Disney’in karakteri agirlikh olarak dairelerle tasarlanirken, Guillermo del To-
ro’nun karakterinde daire, licgen ve dikdortgen bir arada kullanilmistir. Renk
kullanimlari incelendiginde Disney sinemada renk kullanimina yeni gectikleri
dénemde olmalarinin da etkisiyle bir kukla ve cocuk gibi giydirmeyi tercih et-
tigi karakterinde renk cesitliligi olan bir palet kullanmistir. Guillermo del Toro
ise karakterini yapildigi cam agacinin renk tonlarinda tasarlamis, agag goriinii-
miiniin disina cikmadigi karakterine kiyafet giydirme geregi duymamuistir.

Disney’in filminde cesur, diiriist ve fedakar oldugunu ispatlayan karakter yeni-
den dogus ile édiillendirilerek gercek bir cocuk olur. Babasiyla gergek bir go-
cuk olusunu dans ederek kutlarlar. Bu hayal edilen, olmasi beklenen mutlu bir
sondur. Guillermo del Toro’nun filminde ise fedakarliginin sonunda bir liml
olarak tek basina kalan karakter bir yolculuga cikar. Yasamin ne olursa olsun
yalniz yiiriinen bir yol oldugunun gésterildigi son sahnede icsel olarak yapil-
masi gerekenleri yapmis olmanin verdigi huzur karakterin batan ya da dogan
glinese dogru attig ilk adimla goésterilir. O hayattan almasi gerekenleri alirken
hayat da ondan bazi seyleri almistir ve simdi kendi istekleri igin yiirliyebilecegi
yol éniinde uzanmaktadir.

Gostergebilimsel analizle yapilan arastirma degerlendirmelerine gore iki yo-
netmenin de Pinokyo filmlerinde belirlenen arketiplerin karakter tasariminda
kullanimina 6nem verdigi sekil kullanimini ise bu arketipler baglaminda belir-
ledigi goriilmektedir. Filmlerde anlatacaklar hikdaye baglaminda sectikleri renk
kullanimi filmlerin atmosferine uygun olarak karakterlerin icsel 6zelliklerini
yansitmaktadir. Disney bir masal diinyasinda gercegin iyimser halini sunarken
Guillermo del Toro ise gercegi en somut haliyle gdstermeyi tercih etmistir.
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