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Oz

Sinema yeni bir anlati tiri olarak diinyamiza girerek hayatimizi renklendiren
bir mecra da oldu. Hayati, insam ve hikayesini konu edinerek ferdi ve
toplumu hem oyalayicy, eglendirici bir rol dstlendi hem de yénlendiriciligiyle
aktif bir aparata doniigti. Toplumlar icin yeni bir eglence araci olan sinema,
devletlerin de miidahale alani haline gelmekten kendisini kurtaramadi. Hem
eglendiren hem Ggreten yontyle etkili bir arag olan sinema, ayni zamanda
etkili bir yonlendirici, algty1 insa edici ve maniptlasyon yapici yonleriyle de
6ne ciktt. Devletler sadece sansir ve ondan kaynakli yollarla sinemay1
kisitlamadilar, ideolojilerini hdkim kilmada da sinema, en 6nemli araglardan
birisi oldu. Bu minvalde sinema ideolojik bir aygita da donistii. Sinema aynt
zamanda tarihi anlatmada ve onu yeniden kurgulamada da 6ne ¢kt Tarihi
canlandirmada ve anlamada etkili anlati tirlerinden birisi haline geldi. Bu
baglamda farkli ve biitiinciil bir anlati tiirii olan sinema, tarihle gliclii bir iligki
gelistirmeye bagladi. Diinya sinemasi tarihi filmler konusunda epeyce bir
basari elde etmesine ragmen bizde bu alan nakis kaldi. Bu alanda sadece
numunelerimiz vardir. Bunlardan birisi Hacivat ve Karagdz Neden
Oldiriildi? Filmidir. Bu calismada, séz konusu filmden hareketle Osmanli
Kurulus Dénemi’ne bakilacak, film ve kurulus teorileri kargilastirilacaktir.
Ayrica filmin Osmanlt Kurulus Dénemi ile ilgili yaklagimi incelenecek,
modern perspektifin ve Cumhuriyet Kurucu ideolojisinin film tzerindeki
yansimasi degerlendirilecektir.
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Examining the Ottoman Foundation Period through the Film
“Why were Hacivat and Karagoz Killed?”

Abstract

Cinema entered our world as a new type of narrative and became one of the
factors that colored our lives. Cinema has taken on the role of distracting
and entertaining the individual and society by focusing on life, people, and
their stories. And with its manipulative side, it turned into an active
apparatus. In this way, cinema has turned into an ideological device. Cinema
also came to the fore in telling history and reconstructing it. Cinema has
become one of the most effective narrative genres for animating and
understanding history. In this context, cinema, which is a different and
complete narrative genre, began to develop a strong relationship with
history. Although world cinema has achieved quite a bit of success in terms
of historical films, this field has remained incomplete for us. We have only a
few examples in this area. Why were Hacivat and Karagoz killed? It is one of
the examples describing a historical period. In this study, the Ottoman
Establishment Period will be examined based on this movie. The film and
the many theories of establishment will be compared, and the position of the
film in this context will be examined. In addition, the film's approach to the
Ottoman Establishment Petiod will be examined. And the effect of the
modern point of view and the founding ideology on the film will be
evaluated.

Keywords: History Natrative, Ottoman, Foundation, Cinema, Hacivat,
Karagoz.

Girig

19. ylzyilin sonunda diinyamiza giren sinema, pek cok yoniiyle hayati
kusatan bir aygita donisti. Sinema toplumlarin kendilerini, hikayelerini
anlatabildikleri yeni bir ara¢ oldu ve zaman icerisinde en etkili araclardan biri haline
geldi. Insanin neredeyse biitiin duyularina hitap etmesiyle diger anlati bigimlerinin
oniine gecti.

Toplumlar i¢in yeni bir eglence aract olan sinema, devletlerin de miidahale
alan1 haline gelmekten kendisini kurtaramadi. Hem eglendiren hem 6greten yoniiyle
etkili bir ara¢ olan sinema, ayni zamanda etkili bir yonlendirici, algtyr insa edici ve
maniptlasyon yapict yonleriyle de 6ne ciktt. Devletler sadece sansiir ve ondan
kaynakli yollarla sinemay1 kisitlamadilar, ideolojilerini hakim kimada da sinema, en
o6nemli araclardan birisi oldu. Bu yonleriyle Hollywood’un elinde iyi bir oyuncaga
doéntsen sinema, Amerikan kiltiriind diinyaya yaymada, empoze etmede ve
zihinlere kazimada 6nemli 6l¢tide basari elde etti.
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Bizim sinemamiz da kurucu unsurun ideolojisi ekseninde sekil bularak onun
rengiyle yogruldu. Bu ideolojik pencere her ferde yansidigindan insanlarin
kendilerini ondan ari tutabilmelerinin imkant da 6nemli 6l¢clide kalmamustir.
Bundan dolay1 sinema, gerek bilingli olarak kurucu ideolojinin bir aparatt haline
geldi gerekse dolaylt ydnlerden kurucu ideoloji kendisini bir sekilde onun icine zerk
etti.

Bu minvalde bizde de sinema pek ¢ok yonden yonlendirmede ve algiy1 insa
etmede kullanilish bir aparat haline geldi. Ozellikle kurucu ideolojinin énemli bir
aygitt oldu. Ya bu ideolojinin etkisine dogrudan girdi veya bakisindan etkilenerek
tarthe, hayata bu acidan bakti. Toplumun, diline, kiltirtine ve inandigr seyleri ters
ylz etmede, onlar kiicimseyerek bayagilastirmada kendisine verilen gérevi yerine
getirmede Hollywood kadar bagarili olamadiysa da tahrif etmeyi de bildi
Sinemamuzin ilgilendigi konular icerisinde tarihi konular da yer aldi. Elbette tarihi
konulari ele alan filmler de kurucu ideolojinin bakis acisindan payini aldi.

Sinema tarihin bir laboratuvari, ge¢misin daha iyi anlagilmasini saglayan bir
aractir. Burada laboratuvardan kasit tarihsel bilgi ¢cercevesinde onu canlandirabilme
imkaninin olmasidir. Bu bakimdan belki de ciltlerce kitabin izah edemedigi bir
konu film veya dizi araciligiyla daha iyi kavranabilir. Tipks, “Batt Cephesinde Yeni
Bir Sey Yok” filminin savagin trajedik yoniine vurgu yapmast gibi, tarihin farklh
yonlerini isleyen ve o dénemin anlasilmasint saglayan pek ¢ok film vardur.

Bizde ele alinan tarihi filmler hep bir ugta olmak zorundaymiscasina
islenmislerdir. Bu agidan bir denge yakalanamamustir. Tki ayri ucta gezinilmektedir.
Bir sey (karakter, durum, olay) ya ifrata kacilarak goklere cikarilmakta veya tefrite
dustrilerek yerin dibine batirilmaktadir. Bu bakis acisindan karakterler de payint
almaktadir. Ya kahraman ya hain, bu ¢izginin bir ortast yok gibidir. Bu belki de
tarthe yaklasimimizin da bir yansimasidir.

Tarihe egilen filmlerimizde belki de en 6nemli sorunlardan birisi, kendi
gecmisimize karst gayri ciddiyetle hareket edilmesidir. Parodi tarzda ele alinan tarihi
filmler komedi déngiisiiyle sunulur, boylece parodi icinde tarihe karst sorumluluk
hafifletilir ancak onun da hakk:i verilmez. Bu minvalde pek cok film, tarihi
mizansenlestirerek giilmeye gidimlii ancak subliminal mesaj vermekten uzak
durulamayan sekilde islenir. Filmlerde sadece konu ve ona yaklasimda ciddiyetsizlik
yok, dénemin ruhu bisbiitiin yok sayilir, tarthin kendine 6zgii kogullart gérmezden
gelinir. Ayrica bu isler icin ciddi biitce ve ona uygun platformlar olusturulmaz. Bu
sebeplere binaen bir anlamiyla sinemamiz elinde kendi tarihimiz pespaye bir hal
alir. Hem oradaki toplum, kiltiir hem de tarih bayagilastirilarak yargilanir. Béylece
seyircinin algisinda kurucu ideolojiye uygun bir tarih bakisi da insa edilir. Ancak
Hacivat&Karagéz Neden Oldiirildii? Filminin biisbiitiin olarak bu eksende
islendigi sOylenemez. Her ne kadar basitlestirme s6z konusu ise de tarihe olan
yaklasimi diger filmlere nazaran daha dengeli bir sekilde ele alindigr goriilmekte ve
bu bilimin ilkelerine az ¢ok uygun hareket edildigi saptanmaktadur.
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Bu calismada bu filmden hareketle Osmanli Kurulus Dénemi’ne
bakiacaktir. Film ve yiginla 6ne stiriilen kurulus teorileri karsilastirilacak ve filmin
bu baglamdaki konumu irdelenecektir. Ayrica filmin Osmanlh Kurulus Dénemi ile
ilgili yaklasimi incelenecek, modern perspektifin ve kurucu ideolojinin filme olan
etkisi degerlendirilecektir.

Hacivat&Karagéz Neden Oldiiriildii? Filmi Uzerinden Osmanli
Kurulusuna Bakmak

Bir tarihi dénemi isleme iddiasinda olan filmlerden birisi de Hacivat ve
Karag6z filmidir (Akay, 2006). Esas olarak bu iki menkibevi karaktere odaklanan
film, Osmanlt Kurulus D6énemi hakkinda da 6énemli bir panorama sunar. Filmde
kurulus dénemiyle ilgili ortaya sunulan yiginla teori arasinda bir kolaj meydana
getirildigi gorilmektedir.

Hacivat ve Karagoz tarihi sahsiyetler mi? Yoksa efsanevi kisiler midir?
(Aca&Acga, 2009, 3-4). Hususunda net bir kant olmasa da, “Ates olmayan yerden
duman ¢itkmaz” ataséziimiiz (her ne kadar bir sayianin dogruluk payt oldugu
anlamint tasisa da) bu minvalde herhalde bir fikir sunmaktadir. Efsanenin de butiin
mahiyeti itibariyle olmasa da bir 6ze sahip olmast da onlarin yoktan yaratilan
menkibevi kigiler olmadigini gostermektedir. Bir 6ze sahip olan bu sahsiyetler
etrafinda zamanla biriken anlati, onlart bir yandan buyiterek kulaktan kulaga,
kusaktan kusaga, var olmalarini saglamis hem de onlari gerceklikten kopararak
efsaneyle mahdut kidmustir. Belki de onlarin hala yasamalart bu sayededir.

Karagdéz safligl, masumiyeti ve Ummiligi temsil ederken, Hacivat bilgili,
kialtirld ve uyaniklig simgeler. Filmin en 6nemli vurgusu ikili arasinda meydana
gelen atismalarin  dogaglama oldugudur. Bu ayni zamanda bir hakikatin
yansimasidir. Onlarin sonraki zamanlarda gui¢lii tesir birakmalarinda bunun pay1
yuksektir.

Filmde taze kurulmus bir devlet vurgusu etrafinda cereyan eden hadiseler,
parodi bil dille islenmistir. Filmde neredeyse her sey parodi eksende ylirtimektedir.
Opyuncularin  rollerini ustalikla yerine getirdigi soylenebilir.  Ozellikle filmin
miizikleri orijinal olup iyi secilmisler ve ayrica dénemi betimleyicidirler. Filmde
abartt sanatt ve hikdye anlatma yetenegi 6n plandadir. Filmin anlatim bi¢imi de
menkibevidir. Bunun Karagéz ve Hacivat ikilisinin menkibevi yasam bicimlerine
uygun bicimde gelismis olmasi da neredeyse geri kalan her seyi de bunun i¢ine dahil
etmistir. Bu yonuyle film, sanki uzak bir evren ve zamanda adeta “Kaf Dagr’nin"
ardinda gecen bir hikayeyi canlandirmaktadir

Filmin girisinde deginilen, Esrefoglu Beyligi ve Timurtas ile baglayan
hadiseler dizisi bir gercekligi barindirsa bile bayagilastirilmaktan da  gert
durulmamistir. Ozellikle Esrefoglu Beyligi 6zelinde resmi yazismalarin  alaya
alinmasi géze carpmaktadir. Bu, geri kalmuglikta dilin agdali bigiminin etkili oldugu
yargist Uzerine kurgulanmustir (Kaynar&Kalkan, 2019). Yaratilan algi, “degirmen
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sele gitmis, sen saksagint artyorsun”, atasézinde vurgulandigr gibi devletin temel
direkleri sarsilmis ama hala rvir zivir ile ugrasilmaktadir gibi bir alginin neticesiyle
kurgulanmistr. Bu bir kurgu olsa da bdyle bir vurgu herhalde tarihin
derinliklerinden giinimiize yanstyan bir bakis agisinin yansimasidur.

Filmde Mogol baskist ve etkisi canli bir sekilde ele alinmistir. Mogollarin
koydugu vergi yiki alunda kalan toplum gé¢ etmekten bagka da bir care
bulamamistir (Exdem, 2003). “Tatar, anam bezdirdi beni” (Akay, 2006) vurgusu da
bunun bir yansimasidir. Bu baskt alunda Osmanlt cografyasina yogun gogler
baslamistir. “Yuklenip karanligi, 1siklara yiriiriin, gé¢ dedin hi¢ bitmez” muzigi bu
g0O¢ trajedisini anlamaya ve onunla bag kurmaya imkan saglamaktadir. “Tast topragt
alun diye herkes Bursa’ya kostu” ifadesi bu schrin insanlara belli imkanlar
sunmasinin bir neticesidir. Bu tespitler tarihsel verilerle de uyumludur. Nitekim Ibn
Battuta da kurulus dénemi Osmanli Bursa’sindan sitayisle bahsetmektedir (Ibn
Battuta, 2017, 295296).

Film, Osmanlt cografyasina go¢ edenler igerisinde her kesimden insanin yer
aldigina vurgu yapmaktadir. Ggebe, sehirli, koyld, yorik, Tirkmen ve dahasi bu
gocenlerdendir. Hakikaten gb¢ edenler arasinda, alim, kadi, katip, esnaf her gesit
siniftan insan yer almaktadir (Kafadar, 2021, 32-33). Gelenlerin icerisinde hirsiz da
var arsiz da var. Soylular olabildigi gibi ¢ingeneler de vardir. Tarihin her déneminde
her ¢esit insanin var olabilecegine dair vurgu, tarihin muhtesem bir yer olmadig
realitesine de uygun dismektedir. Kurulusta sadece ihtisamli sahsiyetlerin degil,
diizenbaz, hilekar ve isini bilen insanlarin varligint yansitmast 6nemli ayrintdir.

Tarih miikemmel bir yer olmadig1 gibi tarihin hicbir déneminde toplumun
bir biitin olarak mitkemmel oldugu séylenemez. Bir masal gibi anlatilan, tarihte
sanki insanlarin ahlaki degerleri bir bitin olarak icsellestirmeleriyle birlikte
ihtisamin da kapist aralanmaktadir algisi, tarihi hakikatin ¢arpitilmasindan baska da
bir sey degildir. Aksine tarih kusurlu bir yerdir ve kusurlariyla birlikte vardur.
Tarihte muvaffakiyetin pek ¢ok kosulu ve dinamigi vardir. Onu salt ahlaki degerlere
(ki bunlar donemin ortaya ¢ikardigi degerlerdir) baglamak tarthe hem yersiz bir
sorumluluk yiiklemek anlamina gelir hem de bu ona yapilan haksizliklardan birisi
olur. Bu agidan tarihin belli bir déneminin muhtesem oldugu algisint ytkmasi da
onemlidir. Sanki bir devletin kurulusu her yéntiyle mikemmel insanlar tizerine
kurulu yargisinin da mizansen bir sekilde tersytiz edilmesi, belki de bu baglamda
ortaya ctkacak filmler araciligiyla miimkiin hale gelebilir.

Film Osmanlinin ilk biiyiik baskenti olan Bursa’da ge¢mektedir. Orhan Bey
Doénemi Bursa’sinin ele alindigt bu filmde sehrin imarindan da kacinidmadigt
goriilmektedir (ibn Battuta, 2017, 295-296; Sahin, 2020). Osmanlt kurulus
teorilerindeki vurguya sadik olarak tekke ve cami birlikteligi 6ne cikarlmistir.
Heniiz fethedilen bu sehirde biyiikce bir zaviyenin insa edildigi gériilmektedir (Ibn
Battuta, 2017, 296). Bursa’ya hem yogun bir gé¢ olmakta hem de eski sakinleri
ikamet etmektedir. Burada hem yeni gelenlerin kiiltiirel cesitliligi hem de eski
sakinlerinin kiiltiirel devamliligina vurgu yapilmaktadir. Onemli noktalardan birisi
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Bursa’da Yunan oyunlarinin hala devam ediyor olmasidir. Bunlarin toplumun
ilgisini ¢ekmedigi veya toplumun bunlardan anlamadift vurgusunun yer almis
olmast dikkat c¢ekicidir. Burada bir kiltirel catisma ve zitlik ortaya cikarilmistir.
Bunlarin aksine dogac¢lama gelisen Karagéz ve Hacivat ¢atismast toplumun ilgisine
mazhar olur (Akay, 2006). Yunan oyunlart abstirt, kiltiirel olarak aykirt dururken
Tirk oyunlart dogalliginda ilgi ¢ekicidir. Kiltirel yakinliligin veya toplumsal
katmanlarin  kendisine yakin gordikleri seylerin  daha ilgi ¢ekici oldugu
gozlemlenmektedir. Burada Osmanl toplumunun heniiz baslangic diizeyinde bir
medeniyeti haiz olduklart olgusu da yatmaktadir. Bu da Osmanli cografyasina
gelenlerin icerisinde 6nemli Sl¢iide gdcebenin oldugu yargisint tasimaktadir. Bunu
tespit edebilmek zorsa da baslangic itibariyle boyle olmadigint séylemek de glictir.

Filmde Osmanllarin kurulusunda rol oynayan gaziyan, ahiyan, abdalan ve
bactyan zimrelerinden olusan dort unsura vurgu da vardir (Koprila, 2022; Wittek,
2022). Bizzat Orhan Gazi’nin stirekli olarak seferi halinde olusu bu vurgunun bir
yanstmasidir. Ibn Battuta’dan anlasildigt tizere Orhan Gazi hicbir yerde siirekli
olarak mukim olmaz. Bir yerde en fazla bir ay durur ve dur durak bilmeksizin
hakim oldugu cografyayt gezmekle ve gaza yapmakla mesguldiir (Ibn Battuta, 2017,
297; Inalctk, 2009). Gene esnaf toplulugu iizerinden ahilere temas edilmektedir.
Film hem miizigi hem de diger vurgulariyla abdalanlari es gegmemektedir. Ancak
hicbir tarihi hakikati olmayan bactyanlara da Ayse hatun tzerinden yer verilmistir.
Muhtemelen bu bakimdan filme bir renk katilmak istenmistir (Sahin, 2020).

Ibn Battuta, Niliifer hatunun Iznil’te mukim oldugunu ve sehrin idaresinin
kendisine verildigini belirtir (Ibn Battuta, 2017, 297-298). Kurgunun bir geregi
olarak Niliifer hatun Bursa’da gosterilmektedir.

Filmde, toplum katmanlar arasinda ayriklik, uzaklik degil bir i¢ icelik de s6z
konusudur. Gelenlerin icerisinde yer alan yorik ve sehirli arasinda bir catismanin
yasandigt gorilmektedir.

Osmanlilarin kurulusuna yénelik teorilerinden birisi de onlarin paganliligidir.
Filmde bu teori olabildigince 6ne ¢ikarlmistir. Nitekim Karagbz 6zelinde hem
paganlik hem de onun samanistligi tzerinde yogun bir vurgu vardir. Osmanlilar
kurulusta klasik anlamda anlasildigi gibi Islami bir kimlige sahip degillerse bile
paganligt tastyici izlere veya onu yasama noktasinda bir gayrete de sahip degillerdi.
Belki de onlar evet Islamiyet’i heniiz 6greniyorlardi ama 6grenmekte de biiyiik bir
istekleri vardi. Filmde Gibbons’un 6ne sundugu tezlerin baskin olarak Gne
ctkarildigr gériilmektedir (Gibbons, 2017).

Filmde Orhan Bey'e ve Niliifer Hatun’a bile Islamiyet’in heniiz tam olarak
niifuz etmedigi yoniinde bir algt séz konusudur. Algimizdaki Orhan Gazi’yi filmde
aramanin bir anlami elbette olmayacaktir. Ancak sergiizest bir Orhan Gazi figiiri
de herhalde tarihi hakikate uygun diismez. Burada siyasi basitlik ve bayagilik géze
carpmaktadir (Inalcik, 2009). Ayse Hatun filmde bir yandan baciyani temsil
ederken, diger yandan kendi dinine sadik bir temsiliyete sahip vurgusu almaktadir.
Mihal Ké&se (Bagar, 2020) olan babasinin sanki sartlar geregi Musliman oldugu ve
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kendisinin ise buna gonilsiiz bir sekilde katlandigi yargisi hakimdir. Burada gizli
Hiristiyanhk vurgusu vardir. Gibbons ve ekseninde disiinenler haricinde Osmanh
kurulusuna yonelik boyle bir kanaat hasil olmus degildir. Aksine Osmanliarin insa
ettigi bu yeni toplumda yeni bir Islam yorumuyla birlikte Islamiyet, dayatic1 ve
kendisini zorla kabul ettirici olarak degil, toplumun hamurunu meydana getiren
birlestirici bir rol oynamaktadir. Ko6prili'ntin kendi zamani igerisinde
degerlendirdigi gibi onlarin tam anlamiyla kitabi Islam’a sahip olduklart da éne
strtlemez. Ancak paganizm vurgusunun bu derece abartimis olmast da yersiz bir
kurgunun 6tesinde bir anlama sahip olamaz (Kafadar, 2021a, 110-111).

Filmde, pagan vurgusu baglaminda kitlesel bir Islamlasmanin yasandigi da
goriilmektedir. Ayrica dini zgurliigiin yaratldigt bir ortam da yansitilmaktadur.
Islamlasmanin devlet eliyle degil, toplumun bu vazifeye kendisini hasrettigi ve
Hiristiyan din adamlarinin da bu baglamda pagan topluluklart Hiristiyanlagtirmaya
calistiklart mizansenlestirilerek anlatilmaktadir. Pagan Turkmenleri Islamiyet’e dahil
etmeye ¢alisan hoca, Hiristiyan bir din adaminin benzer gayreti kendi dini i¢in
gosterdigini goriince, “Ilisme bu cahil Tiirkmenlere” (Akay, 2006) diye onu ikaz
eder. Burada bir hafifseme ve bayagilastirma gbéze carpmaktadir. Cehaletlerinden
dolayt ne yapacaklarini bilemeyeceklerini belirtme, herhalde din degistirmede bir
toplulugu kiicimsemenin bir sonucudur. Onlar admna neyin iyi olacagini da
baskalarinin  belirledigi yargist hakimdir. Cehaletin okuma-yazma ile smurh
tutulamayacag aciktir. Hele Ortagag gibi bir zaman diliminde egitimin de herhangi
bir meslekten biri olarak goriilmesi ve herkesin okuma-yazma bilmeye gerek
gorilmemesi cehaleti yeniden tanimlamayi gerektirmektedir. Anadolu’da, geng
yasta 6len biri icin “hentiz ¢cok cahildi” denilmektedir. Burada cehaletin tecriibeden
yoksun olarak ele alindigi gorilmektedir. Osmanlt cografyasina go¢ edenlerin en
azindan 6nemli bir kismi, hayatlari ve gelecekleri adina neyin iyi ve neyin kotd
oldugunu bilebilecekleri tecriibeye sahip bir yastalardi.

Filmde, gb¢ebe yasam bicimi ve deger verdigi seyler de ince bir sekilde
islenmigtir. Bu yasam bi¢iminden kaynakli olarak One ¢ikan yazgl, bunlardan
birisidir. Kan kardesligi algis1 da kiltiirel bir yasamin sonucu olarak bir yantyla
gbgebe yasamin kendi kosullarinda inga edip sehirde devam ettirdigi bir adet olarak
belirmektedir. Yine bu kultir icerisinde zaman mefhumu 6nemli bir yerde
durmaktadir (Arifoglu, 2019) Bu da filmde temas edilen ayirict noktalardan birisidir.
Karagdz goeebeligi temsil eden birisi olarak “Her yetistirdigi ¢ocugunu 6ldiiren
kimdir? Sorusuna zaman diye cevap verir.” Yine gbcenler icin hayvanlart yasam
kaynaklaridir. KKaragdz 6zelinde inegine bir sahsiyet kazandiracak sekilde ona deger
verilmesi ince islenmis ayrintilardan birisi olarak géze carpmaktadir. Bu bir yasam
bi¢iminin yansimasidir. Ayni zamanda yiyecek olarak pastirma ve doéner One
ctkarlmistur. Doéner zamanin imkanlart dogrultusunda yatay bir sekilde atesin
tstinde yer almaktadir. Dikey yapsana onerisi karsisinda nasil pisirecem onu,
cevabiyla aslinda sahip oldugumuz kosullarla tarihe egilemeyecegini de
gostermektedir (Oztiirk, 2011).
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Filmde bir baska dikkat ¢ekici nokta Osmanlt bélgesinin bir Rum cografyast
oldugu vurgusunun yer almis olmasidir. “Indik Rumda kisladik, ok hayir ser
isledik” sarkist Abdalanlar {izerinden anlatilmaktadir. Anadolu, diger Islam
cografyalarinda Rum cografyast olarak tabir edilmistir. Romali ahalinin mukim
oldugu yer oldugundan dolayt bu adla bilinen Anadolu, burada yasayan
Mislimanlart da tanumlayict bir ad olarak 6ne ¢tkmistir. Bu bakimindan Anadolu
Mislimanlarinin Rumi mahlasiyla anilmaya basladigt gorilmektedir.  Ancak
zamanla bu cografya daralmis ve Trakya bolgesinin Otesini ifade eden bir ad olarak
Rumeli seklinde yeni tasnifle bilinmeye baslamistir (Kafadar, 2021b).

Gene bir siinnet ile cizye bagdastirlmistir. “Ucundan ne kadar az kesilirse o
kadar az vergi olur.” Deyisi belki de tarihi bir realiteden sadir olagelmistir. Filmde
kadin figlrlerin bir kurgudan 6te bir anlama sahip olmadigi, bunun tarihimize
yaklagimimizdaki kadin kurgusundan beslendigi gériilmektedir. Kadin kurgusunun
da kurucu ideolojiden, Tirk kadmin bilingli olarak geri birakildigi anlayisindan
payini almaktadir. Esasinda bu, geleneksel diinyanin kendi kosullarinda gelisen
tarthi bir olgu olmasinin disinda bir anlama sahip degildir. Osmanlh Devleti’nde
etkili olan pek ¢ok kadin sultan bunun aksini yansitmaktadir. Gene de bu dénemde
tekil vakalardan yola cikilarak bitiinctl bir yorumun ne menfi ne de muspet
anlamda yapilamayacagi ortadadir. Ancak hem kadin hem de erkek kurgusunun ve
yaklasiminin tarihi realiteyi pek yansitmadigt da gézden kagmamaktadur.

Film hem dénemin kokusmuslugunu hem de taze devletin inga stirecinde
yasanan diger hadiseleri mizansen bir sekilde anlatmaktadir. Burada ilericilik ve
gericilik tartismasina en azindan dogrudan girilmemesi 6nemlidir. Gene sanki
baslangicta bactyan varmus ve yerlesiklikle birlikte kaybolmus gibi bir algtyla “Bir
bactyani rum varmis da yok olmus” seklinde ince sanatsal bir elestiri yapilmaktadir.
Burada devletin kurulusunda rol oynayan kadinlarin yerlesiklik ve merkezilesmeyle
birlikte arka planda birakidiklart vurgusu yer almaktadir. Gégebe bir toplumda
kadin ve erkek yan yana iken, geleneksel diinya devletlerinde merkezilesmeyle
birlikte her iki cinsin rolleri degismektedir. Bu, tarihin kendi tabiatt icerisinde
meydan gelmisken, tarihi kurgumuzda onu farkli bir baglama oturtma gayretimiz
tilme de yansimaktadir.

Filmdeki bir baska elestiri, kurucu unsurun otekilestirilmesi mevzusudur.
Tirkmen-Yértklerin kurucu unsur oldugu vurgusuyla birlikte yerlesik yasama
geciste onlarin unutulup gézardi edildigi distincesi 6ne ¢ikaridmistir. Bu minvalde,
“Bize giren hep kazuktur” deyisi de bunun yeni bir sey olmadigini géstermekte,
izleyiciyi bu durumun tarihsel bir olgunun devamu gibi bir anlayisa sevk etmektedir
(Artan, 2019).

Filmde esasli elestirilerden birisi topluma yoneliktir. Her ne kadar bu elestiri
giincel bakis acisindan beslense de toplumsal siireklilik icerisinde bunun bir yerinin
oldugunu séylemek mumkiindiir. Burada toplumun yargilayict ve ferdi baskilayici
yoniiyle sosyal bir aparat haline geldigi gorilmektedir. Yarattigt zeminle bireyi
kusatip onun kaderini gizen toplum, trajedi karsisinda da onu yasatmasini bilerek
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hayattnin bir parcast haline getirmekten de geri durmaz. Bu baglamda, yasami
stiresince yargilanan ve Gtelenen kisi veya kisiler 6ldiklerinde badem gozIi olurlar.
Hiilasa toplumun bireye ¢izdigi bu kader icerisinde bir son ve aynt zamanda bu
sonla birlikte kendisine bahsedilen bir 6limstzlik vardir. Bu ikilinin bugiin hala
Turkiye’'nin pek ¢ok sehrinde canlt bir bicimde yasiyor olmalart da bunun bir
gOstergesidir.

Sonug

Sinema modern bir anlati tiirli olarak toplumlarin kendilerini, hikayelerini
anlatabildikleri yeni bir ara¢ ve zaman icerisinde en etkili vasitalardan biri haline
gelmistir. Ancak bu yeni eglence aract devletlerin miidahale alant haline gelmekten
kendisini kurtaramamistir. Sinema, Ggretici yonuyle birlikte etkili bir yonlendirici,
algtyt insa edici ve manipilasyon yapict yonleriyle de 6ne ¢tkmustir. Bizim
sinemamiz da 6nemli Sl¢iide kurucu unsurun ideolojisi ekseninde sekil bularak
onun rengiyle yogrulmustur. Bundan dolayt sinemamiz, gerek bilingli olarak kurucu
ideolojinin bir aparati haline gelmis ve gerekse dolayll yonlerden kurucu ideoloji
kendisini bir sekilde onun icine zerk etmistir.

Hacivat&Karagdz Neden Oldiiriildii? Filminde tarihi anlamaya yénelik bir
¢abanin sarf edildigi gorillmektedir. Filmin, tiriindeki diger filmlere nazaran tarihin
ilkelerine nispeten daha uygun sekilde ele alindigt gériilmektedir. Hacivat&Karagdz
Neden Oldirildi? Filmi, temelde menkibevi iki karaktere odaklanmakta ve
bununla birlikte Osmanli Kurulus Dénemi hakkinda da 6nemli bir panorama
sunmaktadir. Filmde kurulus dénemiyle ilgili ortaya sunulan yiginla teori arasinda
bir kolaj meydana getirildigi goriilmektedir.

Filmde taze kurulmus bir devlet vurgusu etrafinda cereyan eden hadiseler,
parodi bil dille islenmistir. Film, Karagbz ve Hacivat ikilisinin menkibevi yasam
bicimlerine uygun bicimde gelismis ve neredeyse geri kalan her seyi de bunun igine
dahil etmistir. Filmin girisinde Esrefoglu Beyligi 6zelinde resmi yazismalarin alaya
alinmasi géze carpmaktadir. Burada geri kalmighkta dilin agdali bigiminin etkili
oldugu yargist hakimdir.

Filmde, Mogol baskist ve etkisi canlt bir sekilde ele alinmustir. Bu baski
aluinda Osmanli cografyasina yogun gocler baslamustir. Film miizigi bu goc
trajedisini anlamaya ve onunla bag kurmaya imkan saglamaktadir. Film, Osmanl
cografyasina gb¢ edenler icerisinde her kesimden insanin yer aldigina vurgu
yapmaktadir.

Filmde, Osmanli kurulus teorilerindeki vurguya sadik olarak tekke ve cami
birlikteligi 6ne ¢tkarilmistir. Osmanlidarin kurulusunda rol oynayan gaziyan, ahiyan,
abdalan ve bactyan zimrelerinden olugan dért unsura vurgu da vardir. Gene filmde
Karagéz Ozelinde hem paganlik hem de onun Samanistligi tizerinde yogun bir
gonderme de bulunmaktadir. Bu baglamda kitlesel bir Islamlasma da 6ne
cikarilmustir.
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Filmde, gb¢ebe yasam bicimi ve deger verdigi seyler de ince bir sekilde
islenmigtir. Bu yasam bi¢iminden kaynakli olarak One ¢ikan yazgl, bunlardan
birisidir. Gene bu kiiltiir icerisinde zaman mefhumuna da vurgu yapilmaktadir.
Filmde bir baska dikkat ¢ekici nokta Osmanli bélgesinin bir Rum cografyasi oldugu
vurgusunun yer almis olmasidir. Filmdeki kadin figiitlerin kurgudan 6te bir anlama
sahip olmadigl, bunun tarthimize yaklagimimizdaki kadin kurgusundan beslendigi
gorilmektedir. Gene film hem doénemin kokusmuslugunu hem de taze devletin
inga slirecinde yasanan diger hadiseleri mizansen bir sekilde anlatmaktadur.

Filmdeki bir baska elestiri, kurucu unsurun 6tekilestirilmesi mevzusudur.
Turkmen-yoriiklerin kurucu unsur oldugu vurgusuyla birlikte yerlesik yasama
geciste onlarin unutulup gbz ardi edildigi diisiincesi 6ne ctkarlmistir. Filmde esash
elestirilerden birisi topluma yoneliktir. Toplumun yargilayict ve ferdi baskilayict
yoniiyle sosyal bir aparat haline geldigi gorilmektedir. Yarattigt zeminle bireyi
kusattp onun kaderini ¢izen toplum, trajedi karsisinda da onu yasatmasini
bilebilmektedir. Hiilasa, toplumun bireye ¢izdigi bu kader icerisinde bir son ve aynt
zamanda bu sonla birlikte kendisine bahsedilen bir Sliimsiizliik vardir. Bu minvalde
de Hacivat’in ve Karagéz’iin yoktan var edilmis karakterler olmadigr goriilmektedir.
Bir 6ze sahip olan bu sahsiyetlerin etrafinda zamanla biriken anlatiyla onlar,
kulaktan kulaga, kusaktan kusaga ulasmuslar ve bu durum aynt zamanda onlar
6zden kopararak efsaneyle mahdut kdmistir.
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