|I]|/

....:KENT AKADEMISI |

I Volume: 18 Issue: 1 - 2025 | Cilt: 18 Sayi 1 - 2025

Research Article | Arastirma Makalesi
Submission Date | Gonderilme Tarihi: 16.07.2024
Admission Date | Kabul Tarihi: 17.12.2024

Uysal, A., & Bilge Ozdamar, B. (t.y.). 1980 ve Sonrasi Ankara’daki Ozel Sanat Galerileri: Toplumsal Temsiliyeti ve Mekansal Déniisimd.
Kent Akademisi.18(1): 498-519. https://doi.org/10.35674/kent.1517227

1980 ve Sonrasi Ankara’daki Ozel Sanat Galerileri:

Toplumsal Temsiliyeti ve Mekansal Donulisimiui

Private Art Galleries in Ankara Since 1980: Social Representation and Spatial
Transformation

Ayse UYSAL ! {2, Betiil BILGE OZDAMAR 2

6z

Sanat eserlerinin toplumla bulusmasinda araci mekdn olan sanat galerileri, Cumhuriyet’in ilan edilmesinin ardindan baskent Ankara’da
modern yasamin olusumunda kiiltiir ve sanatin temsil mekdni olarak ortaya ¢ikmistir. Modernlesme siirecindeki toplumun tanistigi bu yeni
mekdnlar, sanat eserlerinin sergilenmesini ve sanat piyasasinda gériiniir olmasini saglamistir. Toplum ile sanat arasinda baglayici rol
oynayan sanat galerilerinde mekdn organizasyonlari ile mekéni olusturan 6geler, toplumsal siiregler isiginda degisim ve gelisim géstermistir.
Bu dedisim sergileme mekdnlarini, yalnizca sanatgi ve sanat eseri ile halki bulusturan mekdnlar olmaktan ¢ikarip toplum igin sosyallesme ve
etkilesim mekdnlari olarak karsimiza getirmistir. Bu ¢alisma 1980 dénemi sonrasi baskentte hizla gelisen ézel galeri mekénlarinin toplumsal
yasamdaki temsiliyetlerini ve etkilesimli olarak mekdnsal déntsiimlerini ele almaktadir. Bu dogrultuda ¢alismada 6rneklem olarak sanat
galerileri segilmis ve bu sanat galerilerinin secilmesinde; giiniimiizde aktif olmasi, ele alindiklari dénem icerisinde ek fonksiyonlar
barindirmasi ve kullanici etkilesimli mekdnlari icermesi belirleyici olmustur. Calismada toplumsal déniisiimiin ve mekdnsal degisimlerin
tanimlanmasi ve sanat galerilerinin siireg icerisindeki doniisiimlerinin aktarilmasinda, literatiir taramalarina ek olarak katihmcilarla yapilan
sozlii gériismelerden elde edilen verilerin analizlerinden yararlaniimistir. Calismanin sonucunda 6zel galeri mekénlarinin, sanatin topluma
aktariminda 6nemli bir rol istlendigi ve bu nedenle zamanla dedisen toplumsal ihtiyaglara yanit verebilmek adina déniisiim yasadigi
gorilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mekdénsal Organizasyon, Mekdénsal Temsiliyet, Ozel Sanat Galerisi, Toplumsal Yasam
ABSTRACT

Art galleries, which are intermediary spaces for artworks to meet with society, emerged as a place of representation of culture and art in
the formation of modern life in the capital Ankara after the proclamation of the Republic. These new spaces, where the society in the process
of modernization met, enabled artworks to be exhibited and made visible in the art market. In art galleries, which play a binding role between
society and art, space organizations and the elements that make up the space have changed and developed in the light of social processes.
This change has transformed exhibition spaces from being merely spaces that bring the public together with the artist and the artwork to
being spaces of socialization and interaction for the public. This study deals with the representation of private gallery spaces, which
developed rapidly in the capital city after the 1980s, in social life and their interactive spatial transformations. In this direction, art galleries
were selected as the sample in the study and the selection of these art galleries was determined by the fact that they are active today, that
they have additional functions during the period they were analyzed, and that they contain user-interactive spaces. In the study, in addition
to the literature review, the analysis of the data obtained from oral interviews with the participants was used to define social transformation
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and spatial changes and to convey the transformations of art galleries in the process. As a result of the study, it has been observed that
private gallery spaces play an important role in the transfer of art to the public and therefore have transformed over time in order to respond
to changing social needs.

Keywords: Private Art Gallery, Social Life, Spatial Representation, Spatial Organization
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Ankara, 1923 yilinda yeni Cumhuriyet’in baskenti ilan edilerek, simgesel bir kent olma ozelligi
kazanmistir. Cumhuriyet’in niteliklerini yansitmasi amacglanan kentte yeni bir olusum sireci
baslamistir. Bu sirecte kentin ve halkin modernlesmesine yonelik ¢alismalar hedeflenmis; baskent
Ankara, Cumbhuriyet’in moderniteyi uygulama alani olmustur. Bunun sonucu olarak Ankara’da
modernlesme slireci ve yeni yasam rutinleri, modern mekanlarin olusumu ile karsilik bulmustur.
Ankara’nin yeni temsili gériiniminde, sosyal ve toplumsal yasamda tekrarlanan deneyimler ve bu
deneyimlerin gerceklestigi mekanlar, kentli insanin hafizasinda yer edinerek kentin degisim stirecinde
ve sehir hayatinin sekillenmesinde etkili bir unsur olmustur (Akis, 2009). Baskentin yeni kurgusunda,
siyasi yasamin baskenti olmasinin yani sira, kiltlir ve sanat yasaminda da 6ncii bir kent yaratma hedefi
yer almistir. Kdltlr ve sanatin da baskenti olarak diinya sehirlerine 6rnek olmasi amaciyla sanat
faaliyetlerine agirlik verilmeye baslanmistir. Baslangicta bu faaliyetler benzer mesajlar vererek; “..
Cumhuriyet sonrasi ekonomik ve toplumsal kosullarin yarattigi ihtiyaglara karsilik ulusal bilinci
pekistirmek, ayni ideallere bagl halk kitleleri olusturmak, milli ruhu giiclendirmek, kéylii ve aydin
ziimreler arasindaki iliskileri diizenlemek...” (Bayraktar, 2016: 75) hedeflerine yonelik olarak
yapilanmistir.

Devletin yeni baskentin rol model olma hedefi agisindan verdigi desteklerle; resim, heykel, afis,
fotograf gibi alanlarda ilk sanatsal sergiler diizenlenmis ve toplumla bulusmustur (Aydin Altay, 2021:
128). Donemin sanat etkinliklerinin cogunun devlet eli ile gerceklestirilmesi, halkin kiltirel seviyesini
yukseltmek ve sirdirilebilir olmasini saglamak amaglanmistir. Donemin sanat etkinliklerinin
desteklenmesi, agilan mekanlarda halkin sanatla bulusmasi, yurt gezileriyle sanatgilarin Anadolu
kalturayle tanismasi, sanatgilarin korunmasi ve yurtdisina génderilmesi bu donemde amag edinilmis;
sanatin devlet tarafindan korunarak surdirilmesi ve toplumun her kesimine ulastiriimasi
amaglanmistir. Sanata finansal destekler ve tesvikler verilmesi, hukuksal diizenlemelerin yapilmasi,
yeni kurumlar agilmasi Erken Cumhuriyet Dénemi sanat politikalarinin 6ziini olusturmustur. Sanatsal
faaliyetlerin toplumsal yasamda yer edinmeye baslamasi ile kentte bu etkinliklerin gerceklestirilecegi
yeni mekanlarin ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Bu noktada sanat galerileri, sanat ve toplumu bir araya
getiren sosyal mekanlar olmasi bakimindan birincil sirada yer almistir.

Sanat eserlerinin korunmasi, sergilenmesi ve pazarlanmasinda araci kurum olan sanat galerileri, eser-
mekan-izleyici etkilesimi donglsinde sanatin topluma aktarilmasi, tanitiimasi ve goérinir
kihnmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu agidan sanat galerilerinin toplum ile sanat arasinda baglayici
ve aktarici bir rol Ustlendigi gérilmektedir. Sanat galerilerinin bu gorevi gerceklestirmelerini saglayan
unsurlar mekansal dinamikleri ile iliskilidir. Mekansal organizasyonlari, islevsel icerigi, sergileme
teknikleri gibi fiziki karsiliklari ile mekanin topluma sundugu sanatsal faaliyetleri gerceklestiren sanat
galerileri, sanatin aktarimi ve toplumsal karsilik stiregleri iliskisinde dinamik ve etkilesimli bir gelisim
ve degisim saglamaktadir. Bu nedenle sosyal yasama acilan bir kapi olarak, donemsel olusum ve
degisimlerin yansimasinda “temsil mekan” olma 06zelligini tasimaktadir. Galeri mekanlari,
bulunduklari déneme uyum saglamak adina degisime acik, ¢cagin gereksinimlerine cevap veren ve
yeniliklerin yansimalarini taslyan mekanlardir (Koylan, 2013: 19). Galerilerin bu esnek yapisi, duragan
olmayan toplumsal yapi ile uyum igerisinde bir mekansal donlisimii yansitmistir. Zaman igerisinde
galeri mekanlari her kesimin ulasabilecegi bir yapiya biriinerek baslangi¢c hedefine ulasmistir. Sanat
galerilerinde mekan dizeni, toplum yasaminin bir yansimasi olmustur (Koylan, 2013: 20).
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1. Calismanin Dayanagi ve Kapsami

Bu galisma, toplumsal ve sosyal degisimin esigini olusturan 1980 donemi ve sonrasi hizmet vermeye
baglayan Ankara 6zel sanat galerilerine odaklanmaktadir. Donemin toplumsal yasam degisimleri,
algisal ve davranigsal beklentileri ile dinamik ve karsilikli bir etkilesim igerisinde olan galeri
mekanlarinin; sosyokiltlirel degisimler, sanatsal ve toplumsal temsiliyet dinamikleri ile
iliskilendirilerek, mekansal yansimalari tizerinden aciklanmasi amaclanmistir. Ozel galericiligin giderek
cogaldigi ve bir dlizen icerisinde sistemli bir sekilde ilerledigi 1980’lerden 2000’lere kadar benimsenen
yeni anlayislar dogrultusunda galericilik alaninda degisimler yasanmistir. 2000 sonrasi farkhlasan
yasam dinamiklerinin yansimalari galeri mekanlarinda karsiliklarini bulmustur. Bu nedenle galismanin
cercevesi ve orneklemleri, degisimi takip etmek adina 1980-2000 ve 2000-2022 dénemi olmak tzere
iki ddnemde varligini siirdiiren sanat galerileri ile sinirlandiriimistir. incelemede literatiir ile sanatgi ve
galericilere ait yayinlanmis kisisel arsiv belgeleri kullaniimis, calisma galeri sahipleri ile yapilan s6zIi
gorismelere dayandirilarak desteklenmistir. Mekansal okumalari yapilan érneklem galerilerin segimi
kapsam cercevesinde daraltilmistir. Buna gore secilen galeriler asagidaki sekilde
nitelendirilebilmektedir:

*Doénem bellegi icin dnemli bir kiltirel-kentsel mekan 6rneklemi olarak tanimlanabilecek niteliktedir.
*GUnumauzde i¢ mekan, islevi ve kentsel bellegi korunmakta olan mekanlardir.

* Karma islev barindirmasi sebebiyle salt sergileme fonksiyonunun 6tesinde yeni bir mekansallik
sunmustur.

* Ek fonksiyonlari bakimindan kendi dénemi iginde diger drneklerden farklilasmaktadir.

Calismada mekansal okumalari yapilan orneklem galerilerin segiminde kullanilan kisitlamalar
sunlardir:

*Secilen Ozel galeriler belirlenen zaman araliginda Ankara’nin sosyokiiltiirel yasaminda aktif olarak
yer almis ve toplum hafizasinda 6nemli bir yer edinmis olmahdir.

*Secilen galeriler sergileme mekanina ek olarak bir fonksiyon icin mekansal organizasyona sahip
olmalidir.

*1980-2000 ve 2000-2022 olarak iki zaman diliminde ele alinan 6érneklemlerin kendi zaman dilimi
icinde yiklendikleri ek fonksiyonlar farklilasmahdir.

*Galeri mekanlari glinimizde faaliyetini devam ettiriyor olmahdir.

Makalede 6rneklem incelemeleri mekansal organizasyonlari agisindan kamusal gevre iliskisi ve mekan
ici iliskiler cercevesinde degerlendirilmistir.

2. 1980 Donemi Oncesi Ankara Ozel Sanat Galerileri

1950’li yillar, ¢ok partili hayata gecis ile birlikte ekonomik ve endistriyel gelismelere agirlik verilen bir
dénem olmustur. Bu donemde yasanan iktidar degisimi sonrasi hiikiimetten yeterli kaynak gelmemesi
nedeni ile devlet destekli gerceklesen sanatsal faaliyetler sekteye ugramistir (Bican, 2022: 94). Erken
Cumbhuriyet Donemi’nde sanat etkinliklerini diizenleyen ve destekleyen devlet, 1950 yillari ile planli
bir kiltiir politikasi benimsememis, Devlet Resim ve Heykel Sergilerinin devamina katki saglamistir.
Sanat eserlerini sergilemek ve etkinlikleri sirdlrebilmek icin yer bulamayan sanatcilar, banka
galerilerine ve Ozel olusumlu galericilige dogru yonelmistir (Seyhan, 2021). Baslangicta devlet
tarafindan desteklenen sanat galerileri, bu donemde 6zellesme siirecine ge¢mistir. Cesitli kamu
kuruluslarinda gerceklestirilen sergi etkinlikleri 6zel galerilerin ortaya ¢ikmasi ile degisim yasamis,
kisisel sergiler cogalmis ve sanatgl ile sanat izleyicisi iliskisinde giivenilir bir ortam saglanmistir.
Ankara’da ilk 6zel sanat galerileri “Sanat Sevenler Kullibi” (1948), “Helikon Sanat Dernegi” (1952) ve
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“Galeri Milar” olarak karsimiza ¢cikmaktadir (1957). ilk 6zel galeriler olarak adlandirilmalarina ek olarak
alternatif sergileme anlayislar ile Ankara’da kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin yapildigi mekanlar
olmuslardir. 1950’li yillarinda kiltirel tanitimini yapmak isteyen yabanci Ulkelerin agtiklari kiltir
merkezleri de sergileme mekanlari olarak kullaniimistir. Bunlardan en genis kapsamli olani Tirk
Amerikan Dernegi’dir. 1960’li yillarda Ankara’da hareketlenen sanat ortaminda sanati yayip sanatgi
ile halki yakinlastirmak igin kullanilan sergi faaliyetleri, resmi kurum salonlarinin yani sira 6zel
restoranlarda da yer bulmustur. Bu durum Ankara’nin sosyokdltiirel yasaminda sergi mekani
eksikliginin hissedilmesini belirli bir oranda azaltmistir. Donemin ekonomik refah seviyesinin yiksek
olmamasi ve ticari anlamda sanat galerilerinin yayginlasmamasi sonucu, sergi mekanlarinin olusumu
sanatcilara ya da kurumlara birakilmistir (Bican, 2022: 99). Bu donemde devlet destekli sanat
etkinliklerine alternatifler bulunmaya calisilmis ve sanat ortaminda O6zellesmeler baslamistir
(Pelvanoglu, 2009: 1). Sergileme mekani konusunda mevcut olan kisitliligina ¢6ziim amaciyla galeri
acan kurumlar icerisinde 6zel bankalarin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Bankalarin sanata olan
destekleri 1950’lerde baslamis, 1960’larda artarak 1970’li yillarda oldukga belirgin hale gelmistir.

1970 yili sonrasi sergileme alani bakimindan devlet galerileri, egitim yapilari, 6zel dernek ve kiltir
merkezleri ile az sayida 6zel galeri bulunurken, 1975 yili sonrasi 6zel galeri mekani sayisinda artis
yasanmistir (Colak, 2011: 5). 1970’li yillardan 1980’lere uzanan slirecte, 6zel galeri eksikliginin
boslugunu dolduran banka galerileri, donemin 6nemli sergileme mekanlarindan olmustur. Akbank,
Turkiye is Bankasi, Emlak ve Kredi Bankasi, Ziraat Bankasi ve Yapi Kredi Bankasi gibi bankalar,
subelerinde gerceklestirdikleri sergiler ile kdr amaci glitmeden sanat eserlerinin sergilenmesi,
tanitilmasi ve satilmasinda onci olmuslardir (Antmen, 2005: 148). Boylelikle ‘banka galerisi’ kavrami
Ankara sanat yasaminda yerini almistir. 1970 yillarinda yasanan sermaye ithali ile ekonomik yapida
serbest piyasa ortami olusturulmustur. Sanayinin vyikselise gecmesi ile o6nemli sirketler
holdinglesmeye baslamistir. Donemin prestijli markasi olan Vakko, magazasinin bir katini sanat
galerisi olarak ayirmis, icerisinde yer alan oturum ve kafe alani ile Ankarali sanatseverler igin bir
bulusma ve etkilesim mekani haline gelmistir.

Ozellesme siirecinde o&zellikle 1980’li vyillar, sanat galerilerinin yogunlastigi donem olmalari
bakimindan kirilma noktasi olarak nitelendirilmesine karsin, sanat galerilerindeki artisin 1970’lerin
ortalarinda basladigi anlasilmaktadir. 1980’lerde 6zel sanat galerilerinin agilmasi ile kisisel sergiler
¢ogalmis, sanatsal yasam hareketlenmis, toplumun sanatla entegrasyonunun ve etkilesiminin
gerceklestigi yeni olusumlar baslamistir. Bunun paralelinde galeriler bir sosyallesme mekani olarak
evrilmeye baslamis ve farkli islevlere ev sahipligi yapmistir. Ankara’daki sergi mekanlari ve galerilerin
semtler bazindaki dagiliminda bakildiginda (Sekil 1); 1950’lerde Ulus’ta, 1960’larda Yenisehir'de,
1970’lerde Kizilay’da, 1980’lerde Kavaklidere’de ve 1990°larda Yildiz’da yayilim gosterdikleri
belirlenmistir. Sanat galerilerinin sehrin yapilasma siirecinde konut yapimiyla dogru orantili olarak
konumlandigi ortaya ¢ikmistir. 1980°’lerde konutlasmanin yogunlasmaya basladigi Kavakhdere’'de
sanat galerilerinin ¢ogu Cinnah Caddesi lizerinde konumlanmis ve Ankaralilarla bulusmustur.

Sekil 1. 1950-2000 Yillari Arasinda Sergileme Mekanlarinin Semt Bazli Dagilimi (Bican,2022: 115)

3. 1980 Donemi Ankara’da Sanat Ortami ve Ozel Sanat Galerileri
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Turkiye’de 1980’lerin ilk yarisinda darbenin etkileri ile baskinin, ikinci yarisinda da kismi 6zglrlesme
ile sivillesmenin yasandigi bir donemdir (Pelvanoglu, 2009: 30). 1980’li yillarda sanatgilar Bati’nin
glncel sanat ortamini takip ederek, gelismeleri kendi kiltir ve toplumsal yasam deneyimlerine
aktaran kisisel yaklasimlariile én plana ¢ikmistir (Berk ve Ozsezgin, 1983: 118-122). Sanat diinyasinda
bir uyanis olarak nitelendirilen bu durum, sanatcinin ekonomik ve calisma alani agisindan
bagimsizligina kavusma yolu olarak tanimlanabilir. Ozel sanat galerileri bir aktarim alani olarak sanat
piyasasinin olusumunu hizlandirmis, 6zel kurum ve kisilerin sanata desteklerinin toplumda 6zendirici
bicimde aktarilmalarini destekleyici olarak sanat Gretiminin gelismesinde rol oynamislardir. Akademi
kokenli sanatgilarin bati akimlarini radikal bir sekilde uygulama alanlarina almalari ile bienaller gibi
¢agdas sanat agirlikh yeni sergi hareketleri de sanat yasaminda yer almistir (Koksal, 1999: 168-178).
Bu dogrultuda bienal etkinliklerinin ilki olan Asya Avrupa Sanat Bienali, Turkiye'nin disa acgilim
stratejisinin klltlr ve sanat alaninda gerceklesen organizasyonudur. 1980’lerde sanat ve siyaset
iliskilerinin goélgesinde, sergileme mekani olarak Ankara Belediyesi’'nce kentin cesitli noktalarina
heykel ve anitlar yerlestirilerek kent merkezlerinde ve meydanlarda eserler sergilenmistir (Sekil 2).
Boylelikle kamusal mekanlarin sanat ve sergileme alaninda tercih edilmesinin 6ni de agilmistir (Bican,
2022: 107).

Sekil 2. Metin Yurdanur’a Ait Batikent Meydanda Bulunan Dayanisma isimli Heykel, 1980 (04.07.2024

tarihinde http://metinyurdanur.com.tr/tr/secilmis-eserler adresinden erisildi)

1980’lerin ortalarina gelindiginde dogru uygulanmis ekonomi politikalari sanat ve sermaye iliskilerini
glclendirerek yeni mekan olusumlarini beraberinde getirmistir (Seyhan, 2021: 74). 1983 yilinda
yonetiminde olan iktidar partisinin yenilik¢i politikalari ile cok kiltlrli ve sosyal kimeye sahip ¢ikan
¢ogulcu yapisi, kiltlir sanat yasaminda degisimler yasanmasini saglamistir. Dénemin kiltir sanat
ortaminda, devletin rolii azalmis ve holdinglesme yolu ile giigli bir sermaye elde eden gruplar, reklam
ve imaj ¢alismalari ile sosyal projelere destek vererek sanat galerileri agmis, etkinliklere destekleyici
olmustur (Siliin, 2019: 66). Donemin galerilerinde profesyonel diizey sanatgilar ile amator sanatgilar
bir araya gelmis (Berk ve Ozsezgin, 1983: 118-122), Ankara’da sanatin gelisimine ve sanatla ilgilenen
kisi sayisinda artis saglanmistir. Ozel galeriler bu ilginin paralelinde atélyeler araciligi ile pratik ve
teknik bilgileri amatoér sanatgilara aktararak, yeni sanatgilarin yetismesinde destekleyici olmustur. Bu
donemde sanat galerileri, toplumsal yasamda yalnizca sanatsal bir iretim alani olarak degil, sanati
yayip halka yakinlastiran, sanatsal paylasimlara ev sahipligi yapan kompleks kiltiir mekanlari olarak
yer edinmistir. Bu noktada sanatgl ile sanatseverlerin paylasimlarda bulunmasini saglayan kultirel
mekanlar olan galeriler, sanatin temsil mekani olarak tanimlanmasina dayanak olusturmustur (Uysal,
2023:32). Dénemin sanat ortaminda bir sosyallesme mekani olarak da kullanilan bu mekanlara, sanat
eserlerinden yeterli gelirin saglanamamasi ile yeni anlamlar yiklenmistir. Resim butigi, cay sohbet
alani, kitap satis mekani gibi bélimler ile galerilere katilim artirilmistir. Ancak bu durum sanata deger
katma etkisinin azalmasina neden oldugu gerekgesi ile elestirilmistir (Senyapili, 1989). Turkiye'de
sanat klltlrinin 6zellesmesi, 1980°li yillarda sergi piyasasinin hareketlenmesini saglamis ancak sanat
himayesinin devletten 6zel sektére gecisinin bu denli hizli olmasi, Tirkiye’de kamusal bir sanat
déneminin yasanamamasina neden olmustur (Altug, 2014: 251). Mali olarak bir sistem icinde olmayan
galerilerin dlizensiz yaklasimlari ile sanat eserlerinin hitap ettigi kesim giderek daralmis ve 1980’lerin
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sonlarinda bircok sanat galerisinin Ankara piyasasindan c¢ekilme siireci baslamistir. Onder
Senyapili’nin 1984 yilinda yaptigi arastirma sonucu elde ettigi veriler (Tablo 1) bu dénemde Ankara’da,
birgogu giiniimiize ulasamamis, 41 adet sanat galerisi bulundugunu gostermistir (Senyapili, 1989: 47).

Tablo 1. Onder Senyapili (1984) Yili igin Siraladigi Galeri Listesi (Yazar tarafindan olusturulmustur.)

Akbank Sanat Galerisi Arda Sanat Galerisi | Armoni Sanat Galerisi Art and Deco
Artisan Sanat Galerisi Beymen Bedesten Destek Reasiirans Sanat Gal. | Doku Sanat Galerisi
Emlak Bankasi Sanat Gal. | Evrensel Sanat Gal. | Galeri Grifon Galeri Mi-Ge
Galeri Nev Sanat Yapim Galeri Z Siyah Beyaz
Galeri Selvin Galeri Z is Bankas! Sanat Galerisi Kibele Sanat Galerisi
Koleksiyon Sanat Galerisi | Lamelta Sanat Gal. Leonardo Sanat Galerisi &rr-lij:\a:pl Endstri
Sark Sigorta Sanat Gal. Taki Sanat Galerisi Tanbay Sanat Galerisi Turkuvaz Sanat Galerisi
Turk Amerikan Kalti Tirk ingiliz Kiltd

urk Amerikan Kuftur ar r1g| 'z Kutur Tark Tanitma Vakfi Urart Sanat Galerisi
Sanat Gal. Dernegi
Vakko Sanat Galerisi Yaprak Saat Galerisi

1980’li yillarda faaliyet gosteren galeri mekanlarindan bazilari, kisa siireli dmirlerine ragmen sanat
piyasasinin olusum siirecinde 6nemli rol oynamistir. DOnemin Ankara’sinda sanat piyasasinin dizenli
bir sistem iginde olmamasinin etkisiyle sanat galerilerinde sergileme mekanlarina ek olarak; soylesi ve
konferans salonlari, konser ve tiyatro etkinliklerinin yapildigi alanlar ve egitim mekanlar da yer
almistir. Bu noktada galerilerin yalnizca sergi mekani olarak nitelendirilmesinin glincel zaman
diliminde gegerliligini yitirmis olacagini savunulduguna deginmek gerekir (Reiss, 2001). Zamanla
sosyal yasamda ziyaretcilerin birinci amaci eserleri incelemekse, ikinci amag da kiltlrel aktivite ve
sosyallesmek olmustur.

1980 yilindan itibaren sayica artan 6zel sanat galerileri, sanat yasamini hareketlendirmesinin yaninda
kullanicilarinin sosyal yasaminda farkl nitelikler kazanmistir. Gériismecilerden O. A.nin ifadesi ile
sanat galerileri, sanat piyasasi icinde olmayan kesimin bile dostlari ile bulusma mekani olarak kolay
erisilebilir olmus ve kullanici profilini genisletmistir.

“1980 yilindan itibaren bir ressam olarak sergilere déhil oldugum, sanati paylastigim ve sanat
ortamini soludugum mekénlardir sanat galerileri. O yillarda llkemizde biling ve kiiltiir diizeyi
cok yiiksekti. Ozellikle Ankara’da sergi agilislari cok kalabalik olurdu. Memurlar bile taksitle
resim satin almaya ¢alisirdi. Sanat galerileri sanatgilarin ve sanatseverlerin bulusma
noktasiydi. Ozellikle Zafer Carsisi icindeki Devlet Giizel Sanatlar Galerisi en ¢ok gezilen yerlerin
basinda gelirdi. Halktan insanlar dostlarina randevu yeri olarak bu mekdni verirdi. Bekledigi
kisi gelene kadar oradaki sergiyi gezerdi.” (0.A., kisisel gériisme, 2023).

Galeriler, ziyaretgiler agisindan yalnizca eser sunum mekani olmamistir. Bu mekanlar bir
sosyal bellek olusturarak, ziyaretgciler icin bir etkinlik deneyimi sunmustur ve eserlerle bulusma
mekani oldugu kadar dostlariyla bulusma mekani olarak da hafizalarinda yer edinmistir.
Gorismecilerden R.P.:

“Galeriler asil olarak sergi ziyaretlerinin merkezi olsa da bu mekdnlarin 6zellikle
sanatseverlerin sosyallesmesine katki sundugunu diistintiyorum. Bu tabi ki galerinin yapisi ile
de dogrudan ilgili olan bir sey. Sosyal alanlari olan galeriler bu duruma daha uygun
mekdnlardir.” (R.P., kisisel gériisme, 2023) seklindeki yaklasimi ile galerilerin sosyallesme
mekani olarak gorildiigiini ve mekansal organizasyonunda bunu yansitan galerilerin avantaijli
oldugunu ifade etmistir.

Gorusmecilerden S.K., galerilerin salt sergileme anlayisindan ¢ikarak ¢ok fonksiyonlu mekanlar olma
egilimlerini dogru buldugunu ifade etmistir. Galeri icinde dinlenme alani yaratan, kafe olarak isleyen
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bir alan birakan galerilerin sanat eserlerinin sunusu icin bir pozitif deger olabilecegine dikkat
cekmistir.

“Ben galerilerin insanlarin katihmlarini artiracak alanlari mekdna gekmelerinden yanayim...
Bir galeri icinde 6rnegdin bir kafe isliyorsa, o kafeye gelen sanatla hi¢cbir bagi olmayan bir
kimseye bile eserlerimiz ulasabilir, o giine kadar resimle alakasi yokken birden resme ilgi
duymaya baslayabilir. Ziyaretgi ilk gelmesinde fark etmeden esere bakar, ikinci kez gelir eser
yine dikkatini ¢eker, l¢iincii gelisinde o hafizasinda yer edinmistir artik ve onu satin alir.” (S.K.,
kisisel gériisme, 2023).

Kentlinin sosyal yasantisinda galerilerin sanat eserleri ile izleyici arasindaki etkilesiminin artmasi
sanatl da sanatin sergilendigi mekani da donistlirmastir. Kentli yasaminda salt sergileme mekani
olmaktan g¢ikan sanat galerileri, entelektiiel bir aidiyet ortami olusturarak sanatsal iliskilerin
pekistiriimesini saglamistir. Bu noktada ¢agin yansimalarini tasiyan, déneme gore degisim yasayarak
uyum saglayan mekanlar olarak ziyaretgilerinin algilayisini ve davranisini da etkilemistir. Sabit
olmayan bir toplumsal yapinin olusumu, sanat galerilerinin organizasyonlarini ve islevlerini de ¢agin
gerekliklerine goére dizenlenmesi icin gozden gegirmesine neden olmustur (Koylan, 2013).
O’Doherty’nin ‘Beyaz Kiipiin icinde Galeri Mekaninin ideolojisi’ kitabinda ele aldigi sekli ile sanat
galerileri, kiiltirel déniistimle bigcimlenen sanat pratikleri igcinde sanatin sergilendigi mekanlar olarak,
bu donisiime yapisal olarak uyum saglamistir (O’Doherty, 2010: 26).

4. Orneklem Calismasi: 1980-2000 Yillarinda Faaliyet Gosteren Ozel Sanat Galerileri

CGalismanin kapsami ve dayanagi béliimiinde agiklanan kriterler ¢ergevesinde 1980-2000 doneminde
ele alinan galeriler; 1982 yilinda agilan ve yeni sanatgilar egitebilmek, egitimler verebilmek igin egitim
salonu bulunan Galeri Sanat Yapim; 1983 yilinda agilan, hediyelik esya olarak gini ve kilim sattig
stantlarini galeri mekaninda c¢oziimleyen Galeri Z, 1984 yilinda acilan bahgesindeki kafesi ile
misafirlerine sanat sohbetleri icin keyifli bir ortam sunan Galeri Nev; 1984 yilinda acilarak galeriye bari
ve miizigi dahil eden Galeri Siyah Beyaz'dir.

4.1.Galeri Sanat Yapim (1982)

Galeri Sanat Yapim 1982’de Alparslan Turkes Caddesi Numara 7/A’da, alisilagelmisin disinda bir
kompleks mekan olma vaadi ile agilmistir. Galeri sahibi i.D. tarafindan, Ankarali sanatgilarin bir araya
gelip sanat sohbetleri yapabilecekleri ve sanat lizerine tartisabilecekleri mekanlardan yoksun olmasi
farkindaligiyla acilmistir. i.D.’nin aktarimina gére; Tirkiye’nin sayili ressamlarindan Kayihan Keskinok
resim dersi egitimleri verirken, kendisi de 6gretmen okulunda aldigi egitim alt yapisi ile fotografcilik
ve desen dersleri vermistir (i.D., kisisel goriisme, 2022). Galeri Sanat Yapim’i degerli kilan
niteliklerinden biri, her yas grubu icin egitimin veriliyor olusudur. Cocuk yasta galeri mekanini
deneyimleyen kullanicilar igin galeri ziyaretleri alisilagelmis bir pratik haline gelmektedir. Galeri Sanat
Yapim’in kendi ismini tasiyan ve 1992 yilinda yayinlanmaya baslayan dergisinden elde edilen
gorsellerde; cocuklar icin verilen giris seviyesinde egitimlerin resim ve heykelcilik alaninda oldugu
gorilmektedir (Sekil 3).

Sekil 3. Galeri Sanat Yapim’da Gergeklestirilen Egitim Esnasinda Cekilen Bir Gorsel (i.D. Kisisel Arsivi)
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Bir apartmanin zemin katinda bulunan bir diikkan ve dairenin birlesimi ile olusan galerinin girisi sokak
yaya hatti Gizerinde bulunan ve apartmana ait olan bahgedendir (Sekil 4). Egitim atélyesinden disari
actlan kapi ile yapinin bahgesine cikilmaktadir. Bahgcede bulunan sanat eserleri ile agik mekéan
sergilemeye dahil edilmis, belli olglide egitimler verilmis, kullanici etkilesimini artiran bir etki
yaratmistir. Galerinin mekansal olusumunda egitim atblyesi sergileme alanini etkilemeyecek
konumda vyer almistir. i.D.nin ‘sanat galerisinde sergilenen eserin 6niine gececek etmen
bulunmamal’’ (i.D., kisisel gériisme, 2022) ideolojisi ile mekanin organizasyon iliskisi birbirini
tamamlar nitelikte olmustur.

Galeri Sanat Yapim’in sergi alani, atélye boliminin yaninda yer almaktadir. Ev atmosferinde
sergilenen eserler kullanicilarina eserlerin evlerinde nasil duracagina dair fikir vermektedir (i.D., kisisel
gorisme, 2022). Galerinin sergileme alaninin bulundugu katta, sergi seyrini engellemeyecek sekilde
bir oturum alaniile karsilama bolima yaratiimistir. Alt katta koleksiyonlarin yer aldigi bir depo bélimi
yer almaktadir.

Sekil 4. Galeri Sanat Yapimin Sokak Yaya Hattiyla Giris iliskisi ve ic Mekani (Yazarin Kisisel Arsivi)

I.D. ile yapilan kisisel goriisme ve mekan ziyareti neticesinde Galeri Sanat Yapim; mekan
organizasyonu ve mekan-islev etkilesimi bakimindan ele alinmis (Tablo 2) ve i¢ mekéan leke etidiine
yer verilmistir (Sekil 5).

K e b
(@) Giris Hatt (@ Karsilama Bankosu (@) egitim salonu G2 Antre- vestiyer
(@) Bahge ® Hol Esyali Salon GO Mutfak

(3) sergileme Alani (® ey sirkilasyon (®) 1slak Hacim @ Apartman Boslugu

Sekil 5. Galeri Sanat Yapim i¢ Mekan Organizasyonu Leke Etiidii. (Solda Zemin Kat, Ortada 1. Kat, Sagda

2. Kat) (Yazar tarafindan olusturulmustur.)

Tablo 2. Galeri Sanat Yapim Kamusal Alan ve i¢ Mekan Fonksiyonu iliskisi (Yazar tarafindan lretilmistir,

2024)

Kamusal Alan iliskisi Mekan i¢i Fonksiyon Dagilimi
Galerinin girisi, sokak yaya hatti devaminda bulunan | Sergileme alani, galerinin giris holilinde
bahge icerisinden yapilmaktadir. Yaya kaldirrmindan | konumlandirilmistir. Giris ve karsilama bankosu
bahce araciligi ile aynistiriimigtir. mekan icinde tanimlidir. Yapi blogunun arka
kisminda yer alan egitim salonu, sergileme
alanindan bagimsiz olarak dislinilmustir. Ancak
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galeriye egitim icin gelenlerin de sergiyi
gezebilecekleri sekilde bir mekan organizasyonu
planlanmistir. Mekanlarin birbiri ile baglantisi ve
birbirinden tanim olarak ayristirlmasi mekan
icinde basamaklar araciligi ile yaratilan kot farklari
ile olmustur.

4.2.Galeri Z (1983)

Galeri Z, 1983 yilinda Cinnah Caddesi Numara 64’te Tiirk el sanatlarini tanitmak amaciyla agilmistir.
Galeri kurucularindan F.T. nin aktarimina gore; Turkiye'yi daha iyi tanitabilme misyonu ile yabancilara
yonelik bir ticaret atilimi ile el sanatlari, hali kilim ve ¢ini satisina baslamistir (F.T., kisisel gorlisme,
2023). Yabancilara ait yerlesim yerlerine yakin olmasi bu konumda ac¢ilmasinda etkili olmustur. Mekan
ozellikle Amerikan Kuliibiine yakinhigi sayesinde sokak yaya hattinda goriiniir olmustur. ilerleyen
donemde mekanin bir galeriye donlisme sureci baslamistir (F.T., kisisel gortisme, 2023). Dislik bitceli
sanatcilarin yasadigl mekan kisithihgi, Galeri Z'nin mutevazi galericilik yaklasimi ile azalmistir. Sanat
piyasasina yeni giren sanatgilar ile daha 6nce sergi imkani bulamayan akademisyenler sergileme
imkani bulmus, halkin sanata erisimi kolaylasmistir (F.T., kisisel gériisme, 2023).

“Ben insanlar resim alabilsin, almayi 6§rensin diye cok caba sarf ettim. Unlii ressamlardan rica
ettim kartpostal bliyiikliigiinde eserler yapin diye... Onlari ¢ercevelettim ve hediyelik esya
olarak sattim, béyle béyle koleksiyoner ettigim ¢ok insan var.” (F.T., kisisel gériisme, 2023).

Cinnah Caddesi’'ndeki varligini 8 yil boyunca sirdiren galeri, daha sonra tasindig Kirkpinar Sokak’ta
16 yil gecirmis ve sonrasinda su anki konumu olan Ankara Kalesi cevresine gelmistir. Galerinin
konumundaki degisim, Ankara’nin kent merkezinde meydana gelen degisim ile ters yonli olmustur
(Uysal, 2023: 11).

Galerinin kurucusu F.T., galeri Cinnah Caddesi’nde iken Ucretsiz resim egitimleri vererek, mekani halk
icin gorlnlr hale getirmeyi amaglamistir. Mekansal organizasyonda egitim icin ayri bir salon bolim{
yapilmamis, oturum alanlari ders siireci icerisinde egitime uygun hale getirilerek donlistlirilmustdr.
Galerinin Ulus’ta bulunan giincel mekaninda, zemin kat giris ve karsilama alani olarak tasarlanmis ve
sokak hattinda bulunan cam vitrinin arkasina hediyelik esyalar yerlestirilmistir (Sekil 6). Karsilama
alaninda konumlandirilmis oturma birimleri F.T. ile galeri ziyaretgisini sohbet aracilig ile
yakinlastirmayr amaclamistir. Giris katta bulunan bu oturum alani igin F.T. “Burada, galerici ile
ziyaretginin etkilesimi de oluyor. Ziyaretgiyi sicak karsilayip, onu serginin icine cekmelisiniz. O burada
icecegini icerken, siz onunla muhabbet edeceksiniz o cevresine bakinarak eserlerle géz temasi
kurabilecek” goriisini belirtmistir. (F.T., kisisel gorisme, 2023).

Sekil 6. Galeri Z Sokak Yaya Hatti (Yazarin kisisel arsivi)

Galerinin zemin kati, ayni zamanda hediyelik esya teshir bolimi olarak dizenlenmistir. Hediyelik
esyalarin yerlestirildigi raflar kolon hizasinda konumlandirilarak mekani ‘giris-karsilama’ ve ‘hediyelik
esya’ satis olarak ikiye ayirmistir. Duvarlarin bir bolimiinde ciniler gosterilirken bir kismina
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diizenlenen sergilerin sanatgilarina ait eserler yerlestirilmistir (Sekil 7). Mekan organizasyonu acik
diizende, hediyelik esya satisi ve sergi alani birlikte kurgulanmustir.

Sekil 7. Galeri Z Zemin Kat Hediyelik Esya Sergileme B6limu (solda) ve 2.Kat Sergi Salonu (sagda)

(Yazarin kisisel arsivi)

Merdivenlerden ¢ikildiginda, galerinin birinci katinin, satisi yapilan hali ve kilimlere ayrildig
gorlilmastir. Bu katta da duvarlar eser sergileme alani olarak tercih edilmistir ancak galerinin ana
sergi salonu ikinci kat olarak konumlandirilmistir. Bu kat, egitimler ve konusmalar diizenlenecegi
zaman sinif diizeni olabilecek sekilde planlanmis, sergi donemleri ise ziyaretcilere aciimistir (Sekil 7).

F.T ile yapilan kisisel gériisme ve mekan ziyareti neticesinde Galeri Z, mekan organizasyonu ve mekan-
islev etkilesimi bakimindan ele alinmis, asagida ic mekan leke etidiine yer verilmistir (Sekil 8).
Galerinin kamusal alan ile iliskisi ve mekan ici fonksiyon dagihmi (Tablo 3) aktarilmistir. Galeri Z'nin
sergileme yanindaki ek fonksiyonlarinin galerinin finansina katki saglamasi, kullanici sirkiilasyonunu
artirarak sergileri gériiniir kilmasi, kullanicinin iceride gecirecegi slreyi artirarak kullanici sayisinda
artis saglamasi gibi artilari olmustur.
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Sekil 8. Galeri Z ic Mekan Organizasyonu Leke Etiidii. (Solda Zemin Kat, Ortada 1. Kat, Sagda 2. Kat)

(Yazar tarafindan olusturulmustur.)

Tablo 3. Galeri Z’ye Ait Kamusal Alan ve Mekan ici Fonksiyon Dagilimi (Yazar Tarafindan Uretilmistir,

2024.)

Kamusal Alan iliskisi Mekan i¢i Fonksiyon Dagilimi

Galerinin girisi, sokak yaya hatti devaminda kaldirim | Galerinin girisinde hediyelik esya vitrini
dizleminden basamaklar ile olusturulan kot farki ile | konumlandirilmistir.  Giris ve karsilama alani
tanimlanmistir. ziyaretciye hakim konumda bulunmaktadir. Zemin
kat ve 1. kat teshir alani olarak planlanmistir. 2. kat
sergileme ve egitim alani olarak diizenlenmistir.
Mekanlar arasi baglanti diisey sirkiilasyon elemantile
gerceklestirilmistir.

4.3.Galeri Nev (1984)
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Galeri Nev, 1984 yilinda Horasan Sokak Numara 14’te agilmistir. Daha sonra Gezegen Sokak’a tasinmis
ve ardindan Kirlangic Sokak’ta sergileme faaliyetlerini devam ettirmistir. Kurucularinin kiltirel ve
sanatsal calismalarin yiratilerek, soylesilerin yapilabilecegi bir mekan olusturma istekleri ile temeli
atilan Galeri Nev, resme derin anlamlar yiikleyerek onu demokratiklestirmeyi énemli bir deger olarak
goren yoneticilerinin etkisi ile bu degerleri misyonuna eklemistir (Atmaca, 2021: 99). Galeri Nev'in
acildigi donem Artun’un (2014) perspektifinden su sozlerle aktarilmistir:

“.., Ankara bir lniversite kenti havasini koruyordu. Galeri Nev bu ortamda, 1981 yilinda
kurulan ve sanat, klasik miizik, caz, edebiyat (izerine programlar diizenleyen Cagdas Sahne
Kdltiir Merkezi’nin sikiyénetim tarafindan kapatiimasi lizerine giindeme geldi. Bu girisime bir
alternatif ararken ortaya ¢ikti. Dolayisiyla, o dénemde darbe siyasetine karsi sanat ve edebiyat
alanlarinda ylikselen bir direnisin lriiniidiir Galeri Nev.”

Galeri Nev yalnizca sergileme mekani olmamis, iceriginde kafe islevini de barindirmistir (Sekil 9). Déne
Otyam’in 5 Haziran 2000 tarihli Sabah Gazetesi’'nde yer alan ‘Bir Evim, Bir de Nev'im’ baslikli yazisi,
mekanin sergilemeye ek olarak donemin Ankara’sinda glinliik yasam kosullarinda olusan ihtiyaclara
da yanit verecek niteliklerinin oldugunu su sekilde ifade etmistir:

“Sadece sergilerin yapildigi bir sergi salonu degil; bir kiiltiir kurumu, bir arsiv, bir kiitiiphane
ve hatta bir miize... Sanatla ilgili olmayanlarin bile, bir pargasinda bir yerlerde bulunan bir
ani... Ozel tasarlanmis gazetelikte asilan gazetelerin sicakhginda ilk brunch... Yazarlarin
yazilarini yazdigi sevimli bahge... Bir koordinasyon merkezi...” (Otyam,2000).

Sekil 9. Galeri Nev Kitlphane-Arsiv ve Kafe Mekani (Galeri Nev Kurumsal Arsivi)

Galeri Nev, li¢ farkl kusaktan sanatglyr galeride agirlarken, Tirkiye’de modernist kuraminin
orneklerini ¢ogaltarak tartisma ortamina ev sahipligi yapmaktadir. Cogunlugu akademisyen olan
galerinin seyirci profili degiskendir. Bir diger seyirci profili olarak eserleri satin alamasalar bile,
konumlandirilan duvarlari ile birlikte hafizalarina kaziyan izleyiciler bulunmaktadir. Bu ziyaretgiler igin
‘akil koleksiyonerleri’ betimlemesinde bulunulmakta, bu ziyaretci kesimi esere eserin sahibinin
kurdugu bagdan daha vefali bir sekilde baglanmaktadir (Can, 2013: 285). Sergilere ek olarak galeride
yer alan 6zgiin baski dizilerinin de ayri bir takipci kitlesi bulunmaktadir. Galeri Nev’'in aktarimi, kisisel
goériisme yapilamamasi nedeni ile yalnizca literatiir lizerinden ilerlemistir. ic mekan gérsellerinin (Sekil
10) referansi ile mekan aktarimi gerceklesmistir.
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Sekil 10. Galeri Nev'de ilk Sergi-Abidin Dino-1984 (Galeri Nev Kurumsal Arsivi)

4.4.Siyah Beyaz (1984)

1984 yilinda donemin Ankara’sinin kalbi olan Kavaklidere Glivenevler Mahallesi’'nde acilan Siyah
Beyaz, kurucusunun Avrupa’da deneyimledigi sanat galerileri ortamlarini Ankara’ya tasimak istemesi
neticesinde agilmistir. Galerinin kurulus amaci sanat yasaminda bir ‘yuva’ olusturmak olmustur (Altug,
2014: 43). Bir aile apartmani blogunda bulunan galeri, Ankara’da sanat piyasasinin neferlerinden biri
olmustur. Galeri’de basindan beri yaratilan aile ortami, sanatcilari ve yalnizca ziyaretgisi olarak
kalmayarak muidavimi olan kitleyi kendine ¢ekmistir. Bir mekanin midavimlerinin olmasi, o mekani
kullanici belleginde yer edinen sekli ile koruma cabasini dogurmustur. Siyah Beyaz'in glinimizde
acildigr haliile kalmasinda midavimlerinin mekan iginde kendi tanimlarinin bulunmasi etkili olmustur.
Galerinin biinyesinde bir bari ve mizik alani bulunmaktadir. Buradaki bar masasi ve bar sandalyeleri
galerinin acildigl glinden beri degistirilmemistir (Sekil 11). Galeri icerisinde yer alan siyah beyaz
cerceveler simgesel bir anlam tasimaktadir.

Sekil 11. Galeri Siyah Beyaz, Bar Bolimi Oturma Birimleri ve Sergi Alani (Siyah Beyaz Kurumsal Arsivi)

Siyah Beyaz, yalnizca sanat eserlerinin sergilendigi bir yer olmamistir. Bu mekan plastik sanatlarin
gelisiminde bilyiik rol oynamis, sanatin Uretildigi, tartisildigi kiiltlirel ortami Ankara’da olusturmustur.
Bu yani ile sanatgilar ve ziyaretgiler tarafindan éyle benimsenmistir ki, galerinin ismi icinde bulunan
siyah beyaz sémine ve duvarlari sisleyen siyah beyaz fotograflardan yola ¢ikan midavimler tarafindan
verilmistir (U.S., kisisel gériisme, 2024). Faruk Sade, galerisi icin ‘... yalnizca eserlerin sergilendigi bir
yer degil, sanatin olusturuldudu, tartisildidi bir kiiltiirel ortam ve plastik sanatin gelisiminde 6nemli bir
dge..." seklinde ifadeler kullanmistir (Altug, 2014: 70).

Siyah Beyaz ilk yillarinda barin bulundugu tek kata sahipken, zamanla Ust kati da dahil edilerek galeri
genisletilmistir. Boylelikle ilk kat sergi salonunun yaninda bar bélimi ve sera olarak adlandirilan
bahce bélimine sahipken (st kat sergiler icin ayrilmistir. Katlar arasindaki baglanti iceriden siyah bir
merdiven ile (Sekil 11) saglanirken disarida birbirinden bagimsiz iki daire kapisi bulunmaktadir. Kapilar
Gzerinde tercih edilen zil ile galeriye eve gelmis hissi verilmistir (U.S., kisisel gbriisme, 2023).

Galeri Siyah Beyaz, déneminin beyaz zeminli ilk galerisidir. Bar katinda midavimlerin gorsellerinin yer
aldigi siyah beyaz fotograf bolim ile kullanicisi ile gorsel bir iletisim kurmustur. (Sekil 12). Galeride
barin varligi mizik ile sergilemeyi birlestirerek, bar i¢in gelenlerin sergiye katilmasi gibi iki yonli bir
etkilesim saglanmistir.
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Sekil 12. Galeri Siyah Beyaz Ani Kosesi ve Muzik Alani (Siyah Beyaz Kurumsal Arsivi)

Sokak yaya hattinin akis yoniinden ayrilan bir kapinin agildigl bahgesinde pizza evi ve agik hava bari
bulunan Siyah Beyaz, yeni nesil izleyici profilini bahgesindeki fonksiyonlara uygun mekéansal
dontstmler ile cogaltmustir. U.S. ile yapilan kisisel goriisme ve mekan ziyareti neticesinde Siyah Beyaz,
mekan organizasyonu ve mekan-islev etkilesimi bakimindan ele alinarak asagida ic mekan leke
etidlne yer verilmistir (Sekil 13). Galerinin kamusal alan ile iliskisi ve mekan ici fonksiyon dagilimi
(Tablo 4) aktarilmistir. Siyah Beyaz’da sergileme fonksiyonuna ek olarak bulunan fonksiyonlar;
galerinin gorindrlik kazanmasi, gegirilen siirenin artiriimasi, yeni nesil kullanici profiline hitap etmesi
gibi 6zellikler bakimindan ana isleve katki saglamistir.
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Sekil 13. Siyah Beyaz ic Mekan Leke Etiidii. (Solda Zemin Kat, Sagda 1. Kat) (Yazar tarafindan

olusturulmustur.)

Tablo 4. Siyah Beyaz’a Ait Kamusal Alan ve Mekéan ici Fonksiyon Dagilimi (Yazar Tarafindan Uretilmistir, 2024.)

Kamusal Alan iliskisi Mekan i¢i Fonksiyon Dagilimi

Alt katta bar bolimd, yari aglk mekan ve sergi
bulunmaktadir. Ust kat sergileme alanlarina ve
hizmet eden ofise ayrilmistir. iki kat disaridan birbir
bagimsizken, i¢c mekdanda merdiven ile baglanmistir
alaninda tanimlanmis bir  karsilama b¢
bulunmamaktadir.

Sokak yaya hattindan bahge kapisi ile ayrilan Siyah Beyaz,
genis bir bahce icerisindeki apartman blogunda
konumlandiriimis iki daireden olugsmaktadir.

5. Orneklem Calismasi: 2000-2022 Yillarinda Faaliyet Gosteren Ozel Sanat Galerileri

Belirlenen kriterler gergevesinde 2000 yili sonrasi agilan galeriler, donemin dinamikleri ve geng
kusagin sanat yasamina dahil edilmesine yonelik donlsimler ile dnceki dénem &rneklerinden
ayrilmistir. 1980 donemindeki faaliyetler yeni anlamlar yiiklenerek mekansal karsiliklarini bulmus ve
bu yonleri ile dnceki sanat galerilerden farkh galeri anlayislari ortaya cikarak Ankara’nin kiiltir sanat
yasamina girmistir. Calismanin bu bolimiinde s6zli gériismeler ve mekansal analizler Gizerinden ele
alinan sanat galerileri; Ka, Tosca Art ve Deppo 29 olmustur.

5.1.KA (2011)
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2011 yihinda Giines Sokak Sonmez Apartmani’nda agilan Ka, 2020 yilinda giliniimiizdeki yeri Cinnah
Caddesi 1 Numara’ya tasinmistir. ilk yillarinda fotografcilik tizerine yogunlasan ve Ankara’da bdyle bir
mekanin eksikligi lizerine acilan mekan, zamanla farkh disiplinleri iceren buglnkii yapisina
kavusmustur. Sirec icerisinde kullanici sayisi arttikca mekansal ihtiyaclar da kullanici talepleri
dogrultusunda sekillenmistir (O.K., kisisel goriisme, 2023). Ka ilk acildiginda fotografciliga odaklanmis,
kisa bir slre icinde ‘Ka Atolye’ olarak farkh disiplinler ile iliskilenerek, farkli etkinlikleri icerisinde
barindirmistir.

Ka’nin sokak yaya hattinda kaldirim ile hemzemin bir giris kapisi mevcuttur. Giris kapisi sergileme
alanina (Sekil 14) acgilmaktadir. Sergileme alani diizenli araliklarla sergilere ev sahipligi yapmasinin
yaninda mekanda dizenlenen cesitli etkinliklerin de gerceklestigi alan olmustur.

Sekil 14. Giris Kat Sergileme Alani ve Asma Kat Atolye-Kiatiphane Alani (Yazarin Kisisel Arsivi)

Ka'nin asma kati; giindiizleri calisma ofisi ve kitliphane, aksamlari da atélyelerin bulundugu bir alan
olarak duzenlenmistir (Sekil 14). Asma kat sergi salonuna hakim olacak sekilde konumlandiriimistir.
Etkinliklerle canlandirilan mekanin gorindrligi artmistir. Ka’nin bodrum kati (Sekil 15) biyik dagitim
agina ulasamayan miitevazi sanatgcilara ait eserlerin satisini yaparak Ka’nin sirdirlebilirligine katki
saglayan hediyelik esya bolimiine ayrilmistir. Fotografcilik alaninda ¢alismalarin yapilacagi karanlik
oda da bu katta yer almaktadir.

Sekil 15. Bodrum Kat, Ka. (Yazarin Kisisel Arsivi)

Ka, mekan organizasyonu ve mekan-islev etkilesimi bakimindan ele alinmis ve asagida i¢ mekan leke
etidlne yer verilmistir (Sekil 16). Galerinin kamusal alan ile iliskisi ve mekan ici fonksiyon dagilimi
(Tablo 5) aktarilmistir. Ka’da sergileme fonksiyonun yaninda bulunan fonksiyonlar; kiltirel
hareketliligi olusturmus, kullanici sayisinda artis saglamis ve daha genis cevrelere yayilarak maddi
surdirdlebilirlik saglamak gibi pozitif yonleri ile ana isleve katki saglamistir.
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Sekil 16. Ka ic Mekan Leke Etiidii. (Solda Zemin Kat, Sagda Asma Kat) (Yazar tarafindan

olusturulmustur.)

Tablo 5. Ka’ya Ait Kamusal Alan ve Mekan ici Fonksiyon Dagilimi (Yazar Tarafindan Uretilmistir, 2024.)

Kamusal Alan iliskisi Mekan ici Fonksiyon Dagilimi
Galeri, sokak vyaya hattinda kaldirm dlzleminde | Ka’nin giris kati belirli bir karsilama bankosu olm
hemzemin bir giris alanina sahiptir. serbest dolasima olanak veren bir di;

olusturulmustur. Bodrum katta yer alan hediyelik
satis alani ile Ust kattaki atolye bolimi serg
alanindan bagimsiz organize edilmis, merdive
birbirine baglanmistir.

5.2.Tosca Art (2015)

Tosca Art 2015 yilinda Cevre Sokak’ta Tekdal Apartmani’nda agilmistir. Baslangigta baski alanina
yonelme hedefiile agilan Tosca, zamanla blinyesine atélyeleri ve sergiyi dahil etmistir. Tosca’nin agilis
konseptinin ulasilabilir sanat oldugunu soyleyen kuruculari, geleneksel sanata c¢agdas bir
perspektiften yaklasmistir. Ulasilabilir sanatin, ziyaretgi igin ulasilabilirliginin yaninda sanatgi icin de
ulasilabilir olmasina 6nem vererek, sanat yasaminda stirdirilebilir bir ortam olusturmak adina yeni
sanatcilarin piyasaya ¢ikmasina destek olmuslardir. Bir apartman blogu dairesinde giris Ustli katta
actlan Tosca, bir odasi baski béliimU, bir odasi ¢alistaylarin oldugu atdlye ve salon ile koridor sergisi
olacak sekilde organize edilmistir. Donemlerinde bir ilk olarak diizenlenen meditatif danslar sergi-
izleyici etkilesimi agisindan dikkat ¢ekicidir. “..Bir siire sonra mekdna sigamadik zaten, ikinci yeri de
actik. Orada satis odakliydik ve kafe béliimii de ufaktan orada basladi... Ancak higbiri yeterli
olmuyordu. Sokaktan girisi olan yerler bakmak durumunda kaldik.” (S.S., kisisel gorisme, 2023). Su an
Tosca Art Farabi Sokak 5 numarada baski, atdlye ve sanat galerisi olarak hizmet vermektedir (Sekil
17). Mekanda yer alan kafe boliminin asil amaci galeriyi ziyaret etmeye cekinen kisilerin kahve
bahanesiyle mekan icine dahil olmasidir. S.S., “.. galeri tek basinayken insanlar iceri girmekten
korkuyordu. Hani hep pahali, galeriden bir sey alinmaz algisi oldugunu fark ettik ve bunu kirmak igin
ekledik. Kahve alan insanlar artik sanat eseri de alabiliyor.” sdzleri ile agiklamistir. Boylelikle sokaktan
kahve icmek igin gelen bir kisinin iceride ¢alistay oldugunu gérmesi, buraya katilmak igin bilet almasi,
kahve tezgahi yaninda satilan ufak sanat eserlerinden almasi, kahve icerken sergiye ilgisinin kaymasi
gibi senaryolar hayat bulmaya baslamistir.

Tosca’nin giris katta bir diikkan olarak tasarlanan yapi icinde bulunmasi ve cephelerinde fazla acikhgin
yer almasi, sergileme alani kisithhgr yaratmaktadir. Bu nedenle sergiler bodrum katta yer almaktadir.
Ayrica giris katta hareketli duvarlar (izerinde de sergileme mevcuttur. Tosca’nin konsept olarak koyu
renkli duvarlari, sanat eserinin beyaz diizlemde sunulmasi anlayisina da bir yenilik getirmistir. Sanat
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galerisi olarak alisilagelmisin disinda bir tasarim ve konseptle agilan bu mekanin yoneticileri artik
galerilerin salt galeri olarak kalmadigini belirtmistir. Z.S.”ye gére galeriler artik daha disa doniik ve
kullanicrile butlinlesik alternatif mekanlar olmuslardir (Z.S., kisisel gériisme,2023).

Sekil 17. Tosca’nin Glncel Mekani, Meditatif Dans Alani, Kafe Alani (Yazarin Kisisel Arsivi)

Galerinin kamusal alan ile iliskisi ve mekan ici fonksiyon dagilimi (Tablo 6) ile ic mekan leke etlidii
(Sekil 18) aktariimistir.
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Sekil 18.Tosca Art Bodrum ve Zemin Kat Mekansal Organizasyon Leke Etlidi (Yazar tarafindan

olusturulmustur.)

Tablo 6. Tosca icin Hazirlanan Mekansal Organizasyon Tablosu (Yazar Tarafindan Olusturulmustur,

2024)

Kamusal Alan iliskisi Mekan igi Fonksiyon Dagilimi

Tosca’nin  girisi  sokak yaya hattinin  yaninda | Tosca’nin giris kati kafe olarak kullanilmaktadir. Bi
konumlandiriimis bahcge icerisindendir. Bahge, Tosca’yi | kahve bar, kullaniciyi kendine dogru cekerek kai
tanimlayici ve apartman giris kapisindan ayirici olarak | olmaktadir. Ayrica bir karsilama b
nitelendirilebilir. bulunmamaktadir. Giris kat sergilere dahil e
sergileme alani olarak kullanilabilirken, alt katt
alani bagimsiz olarak konumlandiriimistir. Tos
baski atoélyesi sergileme alanindan bagimsiz
mekanda arka konumda yer almaktadir.

5.3.Deppo 29 (2019)

Deppo 29, Gaziosmanpasa Beyaz Zambaklar ‘da agilmistir. Mekan ilk agildiginda vegan ve vejetaryen
yemekler sunmak Uzerine yogunlasmis, zamanla sanat ve kiiltir deposu olarak sergileme
fonksiyonunu eklemis, kullanici talepleri dogrultusunda muzik mekana dahil edilmistir (C.D, kisisel
gbrisme, 2023). Mekanda dilizenlenen cesitli atolyeler ile kentlinin yeni deneyimler kazanmasi
amaglanmistir.

Birden ¢ok disiplini icerisinde barindiran mekanda, eserlerin sergilendigi alan digerlerinden ayrilmistir.
Bu sekilde planlanan mekansal organizasyon icin galerinin kurucusu sanatg¢inin eserinin énine hicbir
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seyin gecmemesi gerekliligini vurgulamistir. Sergileme salonu disina yerlestirilmis satisi yapilan
hediyelik esya satis alani bulunmaktadir. Galeride Ust kat sergi salonu, alt kat sosyal alan olarak
sinirlandirilmistir (C.D., kisisel gortisme, 2023). Mekanin girisi, ara¢ yolundan ayrilan yaya hatti
Uzerinden uzanan ve ddseme farki ile sinirlandiriimis bahge icerisindendir Giris koridorunun iki
tarafina oturma birimleri yerlestirilmis, burasi agik mekan olarak tercih edilmistir (Sekil 19).

Sekil 19. Deppo 29 Sergileme Alani, Galistay Alani ve Miizik Performans Bolimi (Yazarin Kisisel Arsivi)

Galerinin girisinde muzik performanslarinin sergilendigi bir alan yaratilmis ve burasi bir platform ile
ylukseltilerek tanimlanmustir (Sekil 19). Bu bolimin karsisi oturma alani olarak planlanmis, bahceye
uzanan arka bélimde ise atblye icin masalar konumlandirilmistir. Orta alanda oturma birimlerinin
arasina bazi hediyelik esyalar yerlestirilerek satisi desteklenmistir. Merdivenler dogrudan sergi
salonuna ¢ikmaktadir ve asma katta zemin katin hareketliligin aksine sakinlik hakimdir. Eserleri 6n
plana gikarmasi amaciyla beyaz birakilan duvarlar ve serginin rahat gezilmesi igin bos birakilan orta
alan ile asma kat standart bir sergileme alani dislncesi ile tasarlanmistir (Sekil 19).

Deppo 29 kamusal alan ile iliskisi ve mekan igi fonksiyon dagilimi (Tablo 7) ile i¢ mekan leke etidi
(Sekil 20) aktariimistir. Ek fonksiyonlarin galeriye erisimi artirdigi, kaliteli bir sergi deneyimi sundugu,
kullanicinin alanda gegirecegi vaktin artmasini sagladigi gorilmustir.
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Sekil 20. Deppo 29 ic Mekan Leke Etiidi. (Solda Zemin Kat, Sagda Asma Kat) (Yazar tarafindan

olusturulmustur.)

Tablo 7. Deppo 29’a Ait Kamusal Alan ve Mekan ici Fonksiyon Dagilimi (Yazar Tarafindan Uretilmistir,

2024.)

Kamusal Alan iliskisi

Mekan ici Fonksiyon Dagilimi

Deppo 29 sokak-kaldirim hatti Gzerinde, déseme farki ile
erisilen ve agik mekan olarak da kullanilan bir giris alanina
sahiptir.

Deppo 29, tanimh olmayan bir giris ile giris ke
oturma alanlari, mutfak, atélye alani, mizik perfor
alanina sahiptir. Asma kati sergiler i¢in dizenlenmis
kat islev olarak birbirinden ayrilmistir.
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Modern toplumun yeni yasam alanlarindan biri olan galeri mekanlari, kiltiir ve sanatin farkl alanlari
ile baskentliye yakisir bir yasam kiiltiiri olusturma amaci ile yola ¢ikmistir. Ozel sanat galerileri
ekonomik ve toplumsal yasam getirilerine paralel olarak mekansal anlamda dénismustir. 1980’li
yillarda ziyaretgileri icin sanat eserleri ile bulusma noktasi oldugu kadar, yasam kdiltiir alani ve
sosyallesme mekani olarak yer almis, mekansal karsiliklarini olusturmustur. 2000 yili ve sonrasi
doneme gelindiginde gelisen teknolojinin, fiziki imkanlarin ve modern diinya diizeninde yasanan
gelisimler bu mekanlarda yansimalarini bulmustur. 1980-2000 yillari ile 2000-2022 yillari arasinda
gelisen ve donilisen Ozel galerilerde benzer fonksiyonlar icin farkli mekansal ¢oziimler getirildigi
gorilmastar.

Suregte mekansal dontsimlerinin  kullanici karsiigl, so6zli goriismeler cergevesinde ortaya
¢ikariimistir.  Kullanicilar mekanlarin  sosyallesmeye olanak sagladigini, mekanlara eklenen
fonksiyonlarin izleyiciyi sanat eserleriyle bulusturmasini olumlu buldugunu ifade etmistir. Kullanici
ifadeleri dogrultusunda galerilerin fiziki yapisinda zaman icinde iyilesme oldugunu séylemek
mimkindir. Yasanan degisimler ve eklenen fonksiyonlar, mekan organizasyonlarinda karsiliklarini
bulmustur. 1980-2000 ve 2000-2022 yillari arasi faaliyet gostermis galeri mekanlarinin ek
fonksiyonlari belirlenmistir (Tablo 8).

Tablo 8. Galeri Mekanlari ve Ek Fonksiyonlari Listesi (Yazar tarafindan olusturulmustur.)

Yil Araligi Ozel Sanat Galerisi Eklemlenen Fonksiyonlar
1980-2000 Galeri Sanat Yapim Sergi Mekani + Atolye + Fotografcilik Stiidyosu
e 9 “oaeni z
Rl ‘-“"";r‘;ka: / " [Galeriz Sergi Mekani + Hediyelik Esya Satis Mekani
© % 7| Galeri Nev Sergi Mekani + Kafe
o AL
: % Galeri Siyah Beyaz Sergi Mekani + Bar
| Ao
...
2000-2022 | Tosca Art Sergi Mekani + Workshop Alani + Baski Atdlyesi +
T Ny o Kafe
0' A * | Ka Sergi Mekani + Atolye + Fotografcilik Stiidyosu
ok Bibkon @ @ y
Deppo 29 Sergi Mekani + Mzik Dinleti Mekani + Kafe
e : ’

Bu degerlendirmede Galeri Sanat Yapim’da sergilerin 6grenciler tarafindan gorinirligu ile ziyaretgi
sayisinin artirdigi, Galeri Z'de hediyelik esya satisi ile stirdiirilebilirligin saglanarak ilginin arttigi, Siyah
Beyaz'da bar alaniyla gecirilen slrenin artarak sergilerin gériiniir oldugu anlasiimaktadir. Galeri Ka’da
kiltdrel hareketliligin saglanmasi ve maddi getiri olusumu; Tosca Art'ta herkes icin ulasilabilir
sergileme mekani sunulmasi ile kullanici sayisinda artis ve lglinci nesil kahve alani ile gegirilen
siirenin uzamasi, Deppo 29’da kullanici etkilesiminin arttigi anlasiimaktadir.

1980-2000 vyillari arasinda acilan 6zel sanat galerileri bir ara donem olusum siirecinin temsilcileri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cumhuriyet donemi ideolojilerinin ve 1980’ler kosullarinin birlesimi,
2000'li yillar igin temel olusturmustur. Siyah Beyaz’daki galeri, bar ve miizik birlesiminin, Deppo 29’da
karsimiza ¢ikmasi, Galeri Nev’'deki sergi ve kafe konseptinin Tosca Art’ta da bulunmasi, Galeri Sanat

| Kent Kultiri ve Yonetimi  ISSN: 2146-9229 515 % 3



Private Art Galleries in Ankara Since 1980: Social Representation and Spatial Transformation

Yapim’daki egitim salonlarinin ve fotografcilik alaninin benzer olarak Ka’da bulunmasi, degisen
dinamiklerle benzer ihtiyaglara yanit veren mekanlarin olusumunu gostermektedir. Bu mekanlarin
ortak ozelligi, kullanicinin kiltlir sanat ortaminda sosyalleserek var olabilmesine olanak veren
mekanlar olmasidir.

Benzer ek fonksiyonlar bulunsa bile 2000-2022 yillari arasinda agilan galerilerin eser sunus bigimleri,
musteri ile iliskileri, mekan kullanimlari farkllik olusturmustur. Bu dénem galerileri ziyaretgi ile
arasina sinir koymayan, disa doniik ve kullanici tarafindan kolay ulasilabilir mekanlar olmus, sanat
galerisinin beyaz nispeten soguk mekan algisini yikarak, mekan atmosferinde dogal ve sicak mekanlar
olusturulmustur.

incelemede 6zel sanat galeri mekanlarinin siireg icerisinde sosyal ve toplumsal dinamikleri izledigi,
kullanicisinin algisal ve davranissal beklentileri dogrultusunda bigimlenerek, mekanlarinda degisime
gittigi degerlendirilmistir. S6zIG gorismelerde kullanici etkilesiminin mekanlarin déntsiimiinde etkili
oldugu anlasilmistir. Bu etki ¢ift tarafli bir dinamik iliskinin sonucu olarak olusum go&stermistir.
Olusturulan mekansal sosyal ortam, kiltirel altyapinin toplumsal aktariminda araci gorevi gérmds,
sergi mekanlarina olan ilgiyi ve meraki arttirarak Ankara’min kiltiir ve sanat ortamini
hareketlendirmistir. Ayrica amator sanatgilara da kapilarini agan galeriler, sanat ortaminin gelisimine
de katki saglamistir. Gortnurlik arttirilarak, farkli yas gruplarindan insanlarin bu mekanlara gelerek
hem eglenme hem de gorerek 6grenme veya igsellestirme imkanini yaratmistir. Kentli insanin bu
mekanlarin degisimine taniklik etmesi, kent bellegi olusumunda katki saglayici unsur olmustur. Bu
durum temsil mekan olma 6zelligini destekleyici ve bellek aktariminin siirdiiriilebilirligini saglayicidir.
Temsil ettikleri sanatsal ve kiltlirel duruslari ile sosyal ortamlari etkilesimli olarak bir araya getiren
Ozel galeri mekanlari, sanata destegin artirrminda ve topluma aktariminda énemli bir rol oynayarak
sanat Uiretiminin gelisimine katki saglamistir.

Etik Standart ile Uyumluluk

Cikar Catismasi: Yazarlar, kendileri ve / veya diger lglinci kisi ve kurumlarla ¢ikar ¢atismasinin
olmadigini veya varsa bu ¢ikar ¢catismasinin nasil olustuguna ve ¢éziilecegine iliskin beyanlar ile yazar
katkisi beyan formlari makale siire¢ dosyalarina 1slak imzali olarak eklenmistir.

Etik Kurul izni: Bu calisma icin etik kurul iznine gerek vardir. Baskent Universitesi Sosyal ve Begeri
Bilimler ve Sanat Alan Arastirma Kurulu, 12.07.2024-359844.
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EXTENDED SUMMARY
Research Problem:

This study, which examines the period of 1980 and after, when private art galleries were concentrated within
the framework of Ankara, aims to explain the change in the social representation and spatial organization of
exhibition spaces in the process with analyzes of sample spaces.

Art galleries, which are intermediaries in delivering works of art to users, form a triangle between the workspace
and the audience. These spaces, which bring together society and works of art, have changed over time in terms
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of their spatial organization, exhibition techniques and functions. Examining this change is important in
understanding the place of art galleries in social life and in explaining the transformative effect of social changes
and user demands on exhibition spaces. In this study, which examines private art galleries in Ankara, examining
exhibition spaces from the perspective of a reflection of social life aims to highlight art galleries as symbolic
spaces representing social life and to contribute to the literature in this respect.

Research Questions:

The sub-objectives of the study are as follows:

* How has the place of gallery spaces in Ankara's socio-cultural life changed over time?

e What changes have occurred in the spatial configurations of private art galleries over time?

e Which functions are intended to be fulfilled by the functions added in addition to exhibition in gallery spaces?
¢ How did the added functions affect spatial organizations?

Literature Review:

In the study, the representation of private art galleries in social life and the transformation of this
representation over time and its spatial counterparts are discussed. The study covers gallery spaces with multi-
functional spatial organization among the private art galleries that started to serve in Ankara after 1980. Within
the scope of interviews and literature reviews, a brief review of the period from the declaration of the Republic
to the present day was made and the place of art galleries in urban life was explained. Multifunctionality was
conveyed through the space setups of the samples taken in two periods: 1980-2000 and 2000-2022. The
samples selected from the private gallery spaces opened in the 1980s came to the fore in the urban life of their
period and have continued their existence until today. These gallery spaces are 'Gallery Z', which is also used as
an education center and souvenir sales venue, and 'Gallery Black and White', which includes music and bar in
the exhibition. The gallery spaces selected from the 2000s are spaces that have chosen additional functions to
the exhibition space within the framework of current needs. The selection of this period samples was
determined by the fact that they had similar functions to the 1980 period samples. In this regard, 'Ka Atdlye',
which is a center for art, thought, knowledge production and sharing, and 'Deppo 29', which offers a food and
beverage area along with music, were selected as examples. These spaces are discussed in terms of their
locations, immediate surrounding public space connections, additional functions and interior organization.

Methodology:

Literature review, periodical newspapers, various articles and theses, and periodical publications were used to
convey the formation process of private art galleries as the modern capital of Ankara and their place in socio-
cultural life, as a short process reading. Data obtained from oral interviews were used in the space investigations
of the samples, in the formation process of the art gallery and in the general cultural situation descriptions. It
includes visuals such as interior photographs, space plans, and exhibition invitations that the participants
approved to share.

Results and Conclusions:

In the modernization process that started with Ankara becoming the capital, the spatialization process began
to create modern urban life and urban profile. Art galleries have come to the fore as one of these places.
Galleries, which initially operated systematically with state support, entered the privatization process due to
decreasing support with the transition to multi-party life. This process continued in the 1980s, with the increase
in the number of private art galleries and their presence in the art market in a more systematic way.

The first private art galleries were not only places where artworks were exhibited, but also served social life as
multifunctional spaces. Following in the footsteps of these art galleries, private galleries in the 1980s also
preferred additional functions in exhibition spaces to meet social needs as well as economic reasons. These
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functions have changed since the 1980s and have been interpreted according to modern life. In the process,
as a result of social representation, art galleries have transformed from the perception of cold spaces with

plain white walls to social spaces where users can make more comfortable choices and spend longer periods
of time.
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