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NEY VE DILSiZ KAVALIN GELENEKSEL ICRASINDA GORULEN YORUM
FARKLILIKLARININ iNCELENMESI

¢

EXAMINING THE DIFFERENCES IN INTERPRETATION SEEN IN THE
TRADITIONAL PERFORMANCE OF NEY AND KAVAL

Cengiz ATLAN"

07Z: Ney ve dilsiz kaval Tiirk musikisinde ¢ok eski dénemlerden beri bilinen iki nefesli calgidir.
Bu calisma fiziksel yapisi, perde sistemi iifleme teknigi bakimindan birbirine benzerlikleri
olan bu iki saz1 birbirinden ayiran icradaki yorum farkliliklarinin ortaya konulmasini
amaclamaktadir. Bu amacla geleneksel icra iislubunda icra edilmis bir ney taksimi ile bir
kaval agis1 analiz edilerek icradaki vibrato, vurgu (Accent), glissando gibi yorum unsurlarin
iceren miuzik ciimleleri dikte edilerek notaya alinmis ve iki saz arasindaki bu unsurlarin
uygulanis yoniinden farkliliklar: ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Yapilan incelemede kavalin
vibratoyu daha siiratli, keskin ve daha koseli yaptig1 hemen hemen her seste vibrato yaptigi,
neyin ise vibratoyu daha uzun degerlerde, daha yayvan bir ifadeyle yaptigi ve her seste vibrato
yapmadig1 gozlenmistir. Calismada Steinberg Cubase 5 DAW (Digital Audio Workstation)
yazilmi1 variaudio o6zelligi sayesinde perdeler {izerindeki vibrasyon (titresim)
hareketlerindeki farkliliklar gorsel olarak da goriilebilmistir. Kavalin vurguyu dil ile (tu)
hecesi kullanarak yaptigi, neye gore vurguyu daha ¢ok kullandig, neyin ise vurgular: girtlak
ile (gu) hecesi yardimiyla yaptig1 ve kavala gore vurguyu daha az kullandig sesleri daha bagl
ve uzun bicimde icra ettigi goriilmistiir. Calismada ayrica neyin ve kavalin yapisi ve tarihi
hakkinda bilgiler de verilmistir. Bu ¢alisma betimsel bir ¢alismadir. Gozlem, goriisme ve
literatiir tarama yontemiyle mevcut durum betimlenmeye ¢alisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Kaval, Ney, Tiirk Halk Miizigi, Tirk Sanat Miizigi, Tavir

ABSTRACT: Ney and kaval are two wind instruments known in Turkish music since ancient
times. This study aims to reveal the differences in interpretation in performance that distinguish
these two instruments, which have similarities in terms of their physical structure, fret system
and blowing technique. For this purpose, a flute division and a kaval opening performed in the
traditional performance style were analyzed, musical sentences containing interpretation
elements such as vibrato, accent and glissando were dictated and noted, and the differences
between the two instruments in terms of the application of these elements were tried to be
revealed. In the examination, it was observed that the kaval makes the vibrato faster, sharper
and more angular, and creates vibrato in almost every sound, while the flute makes the vibrato
in longer values, with a wider expression, and does not vibrate in every sound. In the study,
thanks to the variaudio feature of Steinberg Cubase 5 DAW (Digital Audio Workstation)
software, the differences in the vibration movements on the curtains could be seen visually. It
has been observed that kaval emphasizes the sounds with the tongue using the (tu) syllable, uses
the stress more with the 'how', and 'the kaval' makes the stress with the larynx using the (gu)
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syllable, and performs the sounds in a more connected and longer way, using the stress less than
the kaval. The study also gives information about the structure and history of the ney and kaval.
This study is a descriptive study. The current situation was tried to be described by observation,
interview and literature review methods.

Keywords: Kaval, Ney, Turkish Folk Music, Turkish Classical Music, Style

Giris

Tirk musikisi denilince Tiirklerin ilk tarih sahnesine ciktigi
donemlerden yerlesik hayata gecinceye kadar olan donemde yasadiklari
cografyalar ve etkilesimde bulundugu diger milletler ile birlikte sahip
olduklar1 ve giiniimiize kadar getirdikleri musiki kulttrii anlasilmaktadir.
Ancak tarihin yazili kaynaklar ile basladig1 diistintildiigiinde Tiirk musikisi
tarihi yazili kaynaklar1 ancak 1500 yil oncesi ile sinirli kalmaktadir. Bu
yillardan onceki donemlere ait Tiirk kiiltirii ile ilgili kaynaklar maalesef
elimizde bulunmamaktadir. Yazili kaynaklara dayanmaksizin Tiirk musikisi
tarihini agiklamanin gii¢liigii yaninda, Tiirklerin ¢cok genis bir cografik alanda
cesitli devletleri kuran birbirinden farkli hayat tarzlari olan bir millet olma
ozelliginden dolay1 Tirk miizigi tarihi denildiginde hangi milletin hangi
boyun miizigi oldugunun anlasilmasi gerektigi baska bir sorun olarak
goriilmektedir. Bu sebeple Tirk musikisi tarihinin yazili kaynaklara
bakilarak aktarilmaya calisilan son sekiz yiiz yillik déneminden 6nceki
yillarin karanlik oldugu goérilmektedir (URL-1). Tiirk musikisi kiltiirt
icerisinde, ses sistemleri, calgi aletleri, miizik formlari, s6zlii ve sozsiiz eser
repertuvari, miizisyenleri ve bestecileri yer almaktadir. Cografik olarak ¢ok
genis bir yayilim alanini kapsayan Tiirk musikisinde yer alan geleneksel
calgilar tarihi gelisim siireci icerisinde cesitli fiziksel degisikliklere ugramis
veya bir¢ogu gliniimiize kadar gelemeyerek kullanimi terk edilmistir. Bir
baska ag¢idan bakildiginda buglin Tiirk musikisinde yer alan calgilarin
bazilar Turkler ile ortak tarihi gecmise sahip topluluklarda bagka fiziksel
yapilarda goriilmekte veya farklh bicimlerde icra edilmektedir. Ornegin,
Anadolu’da ucuna baspare takilarak dudak ile iiflenen 7 delikli ney iran’da 6
delikli ve dis ile ¢alinan bir enstriimandir. Ayni sekilde bir Tiirk musikisi sazi
olan santur Osmanli déneminde ¢ubukla ¢alinarak icra edilen bir saz iken
bugiin Tiirk musikisi saz topluluklari arasinda yaygin olarak goriilmemekle
birlikte onun yerine kanun denilen ve mizrapla bir saz kullanilmaktadir.
Osmanli doneminde ney’in kardesi olarak bilinen girift sazinin kullanimi da
gliniimiizde yok denecek kadar azdir. Tiirk musikisi kéken itibariyla anayurt
olarak Orta Asya’ya dayanmaktadir. Calgilarin ilk ortaya ¢ikisinda Orta Asya
onemli bir rol oynar. Geleneksel Tirk Miizigi calgilar1 ve Tirk kiiltiir
hayatina ait ilk bilgilerin Doguda Cin kiiltiirii yazili kaynaklarinda yer aldig1
tespit edilmistir.  (Tufekgioglu, 2015:29, akt. Somakei, 2016:17).
Islamiyet’ten 6nceki donemlerde Kam, Baks1 ad1 verilen din adamlar1 davul,
def, kopuz gibi miizik aletlerini dini torenlerde kullanmislardir. Goktiirk
devletine ait yazili anitlardan askeri misiki’'nin ilk o6rnekleri
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0grenilebilmektedir. Daha sonra Kasgarli Mahmud’un Divan-1 Lligatii't-Tiirk
adli eserinden Tirklerin savaslarda davul, kos, boru vb. gibi miizik aletleri
kullandiklar: goriilmektedir (Tiifek¢ioglu, 2015: 29, akt. Somakgi, 2016:18).
Tiirlerin kullandiklar1 bu g¢algilar ile ilgili ilk orgonolojik bilgiler edvar
denilen birincil ve en 6nemli kaynaklardan 6grenilmektedir. Geleneksel Tiirk
miiziginde kullanilan perde sistemleri anlatilirken de Tiirk miizigi sazlari
lizerinden orneklendirmeler ve agiklamalar yapilmasi, o dénemde hangi
calgilarin kullanildig1 ve ragbet gordiigiine dair bilgiler vermektedir. XI.
ylizy1lda yasamis olan ibn-i Sina (6. 1037), islam filozofu, ayn1 zamanda iinlii
tip bilgini ve musikisinasidir. Miistakil olarak bir musiki eseri yazmamis
olmasina ragmen es-Sifa ve en-Necat adli iki eserinde musiki ilmi ile ilgili
konulara yer vermistir. ibn-i Sind misiki nazariyati ve misiki felsefesi
konularinda Farabi’yi kendisine ornek almis ve rehber edinmistir.
Kitabi'1Sifa (sifa kitab1) adli eserinin misikiye ayirdigi ‘Cevamiu ilmi’l-
Miisikd” adli boliimiinde galgilardan bahsetmistir (Somakg1, 2016:19). Yine
XIV. yiizyilda Misir Tiirk sultanhiginda te’lif edilmis olan Kitabi
KesfirlHiimdm ve’l-Kiirab fi Serhi Aleti’t- Tarab (Misiki Aleti Agiklamasi
Konusunda Kaygi ve Sikintilarin Giderilmesi) adli anonim eserin temel
konusu calgilardir. Bu eserde su calgilar yer almaktadir: el-(d, cenk-i Acemi
(Acem ¢engi), cenk-i Misri (Misir ¢engi), sintir, sebbabe (diidiik, kaval), su’a-
biye (miskal), rebab (kemence), kemange, duff (def), girbal (iri def), misika-
yurgil (ergan(in) (Somakei, 2016:20). XV. yiizyllda iinli miizikolog
Abdulkadir Meragi, calgilar1 bilimsel bir siniflandirmaya tabi tutarak telli,
nefesli, taslar ve levhalar olmak lizere ili¢ smifa ayirarak incelemistir
(Bardakgi, 1986:99). Nefesli ¢algilar boliimiinde nay-1 sefid, zemr-i siyeh nay,
nay-1 balaban, nay-1 ¢aver, surnay, borgu, nefir, musikar, ¢ipgik, erganun
taslar, levhalar 6rnek olarak verilebilir (Bardakei, 1986:100, akt. Somakgi,
2016:20). XVII. ylizyilda, aslinda miizikolojik olarak bilgiler de iceren Evliya
Celebi Seyahatnamesinde de 81 adet ¢algidan bahsedilmistir. Bunlara érnek
olarak baslica su calgilar sayilabilir; Ceng, Tanbur, Kanun, Santur, Kos,
Kudiim, Cogiir, Daire, Cura, Zurna, Iklig, Balaban, Nefir, Kaval (Ung('jr, 2004:
41, akt. Somakgi, 2016:23). Geleneksel Tiirk Miizigi calgilari izerine en fazla
yayin yapan kisilerden birisi de Mahmud Ragip Gazimihal (1900-1961)’dir.
Gazimihal 'in daha ¢ok c¢algilarin adinin kékenleri tizerine ¢alismalar yaptigi
goriilmektedir. Tirkiye’de ilk defa Tirk calgilar1 hakkinda yapilan
organolojik arastirmalar Cumhuriyet déneminde kurulan resmi kurumlar
tarafindan gerceklestirilen derleme gezi ¢alismalar ile gerceklestirilmistir.
Bu yillarda bireysel olarak yapilan gezi calismalarinda da Tiirk miizigi
calgilar ile ilgili olarak, tutus, calis sekilleri gibi 6zellikleri ile ilgili bilgiler
elde edilmistir. Cesitli kaynaklarda Sadi Yaver Ataman, Ahmed Adnan
Saygun, A. Riza Yalgin ve Etem R. Ungor gibi isimlerin bireysel derleme
gezileri yaptiklari bilgisi yer almaktadir. Ney ve kaval Tiirk musikisi tarihinde
¢ok eski donemlerden beri bilinen iki nefesli calgisidir. Ney dini musiki ve
din dis1 musikide agirlikli olarak kullanilirken, kaval Tiirk halk musikisinde
tarihi ve teknik gelisim siireci icerisinde ¢algi topluluklari arasindaki yerini
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almistir.  Calismamizda Tiirk musikisinde énemli yeri olan bu iki nefesli
calginin geleneksel icrasinda goriilen calis tekniklerindeki bakimindan
farkliliklarin ortaya konulmasi amaglanmistir.

Kaval’'in Tarihi ve Yapisi

Kaval'in ve kaval tiirii ¢algilarin tarihi giiniimiizden yaklasik 4800 yil
oncesine kadar dayanmaktadir. Kaval ‘kav’ kelimesinden tiliretilmistir. ‘Kav’
kelimesi Tiirkcede ici delik ve bos sey manasina gelmektedir. Yapisal
bakimdan birgok cesidiyle karsimiza ¢ikan kamissiz, dilli veya dilsiz tiflemeli
halk calgilarinin tiimiinii icine alan bir kelimedir (Yurtcu, 2006:8). Kaval
kelimesi Tiirkcede kavlamak mastarindan tiiretilmistir ve Anadolu’da
yasayan yoriikler Kaval, Guval veya Gaval diye isimlendirmislerdir (Kastelli,
2014:6). Kaval Orta Asya Tiirk uygarliklarindan itibaren kullanilan bir sazdir.
Kesin bir bilgi olmamakla birlikte yapilan birtakim incelemeler ve
arastirmalar kavalin gecmisinin Kavimler Go¢’iine kadar uzandig: bilgisi
Mahmut Ragip GAZIMIHAL tarafindan verilmektedir (Akt. Akdemir, 2006:2).
Yalgin (1970:19), Giiney Anadolu’da (Adana, Maras, Gaziantep, Kilis, Hatay,
Suriye) yasayan halk ve gocmenler arasinda kavalin ddeta mukaddes bir calgi
oldugunu belirtmektedir. Kavalin koyunlar tarafindan da sevilen bir saz
oldugunu ekleyerek iyi kaval ¢alan ¢cobanin siiriiyii iyi sekilde doyurdugu, iyi
idare ettigi, kaval havasini iyi calamayan ¢oban hakkinda isini iyi yapamadigi
diisiincesinin halkin geneli tarafindan kabul gérdiigiinii belirtmistir. Dilsiz
kaval erik, armut, ardig, zerdali, kayisi, gibi agaglardan yapilan bir ¢algidir.
Abanoz ve ceviz gibi sert agaclardan da yapildig1 goriilmektedir. On tarafinda
7 arka tarafinda 1 delik bulunur. Delikler kromatik perde sistemine gore
acilirlar. Ayrica kavalin alt ucuna 2 adet delik acilir. Bu delikler kavalin
akordu veya rezonansi i¢in acilmaktadir parmak ile kapatilmazlar. Bu
delikler baz1 kaynaklarda seytan delikleri baz1 kaynaklarda Hz. Ali delikleri
diye adlandirilmaktadir Kavalin tflenen bas taraftaki ucuna neydeki
baspareye benzeyen ve genelde boynuzdan veya sert plastik maddelerden
yapilan bir agizlik takilir. Kaval transpozisyona! miisait bir saz olmadigi i¢in
tlim tonlarda yapilabilmektedir. Ses genisligi kavalin boy ve capina gore
degismekle birlikte 2,5- 3 oktava yakindir.

1 Transpozisyon (gogiirme), bir eserin veya bir makam dizisinin kendi yeri disindaki baska
perdelere aktarilarak icra edilmesi anlamina gelmektedir.
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Resim 1. Zerdali agacindan yapilmis bir dilsiz ¢coban kavali

Farkli boylardaki tiim dilsiz kavallar icin 2. Perde sistemine gore
kavalin akordu su sekilde belirlenir: 8. Perde deligi disindaki tiim perdeler
kapali olacak sekilde 2. Kademede (orta siddette nefes ile) tiflenir. Buradan
elde edilecek ses perdesi bati miizigi akort sistemine gore hangi notaya denk
geliyorsa kavalin akordu o notayla isimlendirilir. Ancak bu perde Tiirk miizigi
akort sistemine gore her zaman La olarak adlandirilir (Aydin, 2021:15).
Kaval ici bos silindirik bir borudan dudagin 1slik ¢alar pozisyonunda boruya
temas ettirilip 45 derecelik bir aciyla iiflenerek ses edilmesi yoluyla icra
edilir. Metot kitaplarinda da bu sekilde tarif edilmekle birlikte kisiden kisiye
degisen dudak yapisi sebebiyle bu a¢i degisebilmektedir. Kavaldan ses
¢ikarma basit gibi goriinse de bazi kimseler aylarca ses ¢ikarmakta giicliik
cekmektedir.

Resim 2. Kavaldan ses ¢ikarma pozisyonu

Kavalda nefes basincinin arttirilmasi ve azaltilmasi ile ve dudagin
kavalin igerisine iiflenen yuvarlak deliginin agisinin biiytytp kiiglilmesiyle
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elde edilen 4 kademe ses bolgesi bulunmaktadir. Basing arttirildikea tiz
notalar basing azaltildikca pest notalar elde edilir. Bunlar 1. Kademe ses
bolgesi (Portenin altina cizilen iki ilave ¢izgisi altindan baslayarak tize dogru
¢ikan sesler): Sol, 1a, 1a (diyez), si, do, do (diyez), re, re (diyez) fa. 2. Kademe
ses bolgesi (portenin 2. Cizgisi lizerindeki notadan baslayarak tize dogru
¢ikan sesler): Sol, 1a, 1a (diyez), si, do, do (diyez) re, re (diyez). 3. Kademe ses
bolgesi (portenin 4. Aralifindan baslayarak tize dogru ¢ikan sesler): Mi, fa, fa
(diyez), sol, sol (diyez), la, la (diyez). 4. Kademe ses bolgesi (Portenin
yukarisina bir ilave ¢izgi ekleyerek baslayan ve tiz tarafa dogru ¢ikan sesler):
La, la (diyez), si, do, do (diyez), re, re (diyez). Kavalin uzunluk ve ¢ap 6l¢iistine
gore 5. kademe ses bolgesi de kullanilabilmektedir.
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Sekil 1. Dilsiz kavalda kademe bolgelerinde ¢ikan sesler

Kavalda iki perde diizeninde g¢alis miimkiindiir. Bir kisim kaval
icracilar1 bu farkli ¢alis tekniklerini farkli ¢alis pozisyonu olarak
tanimlamaktadir. Yurtcu (2014:90), da burada pozisyon kelimesinin yerine
perde diizeninin kullanilmasinin daha dogru olacagini vurgulamistir. Ciinkii
pozisyon kelimesinin anlam olarak bu c¢alis teknigini tam olarak
karsilamadigini etimolojik olarak da pozisyon kelimesinin burada
kullanilisinin dogru olmadigini agiklamis burada uygulanan seyin farkli
perde diizeninde icra olarak tanimlamistir. Biz de bu tanimlamanin dogru
oldugunu diisiinmekle birlikte kavalda iki farkli perde diizeninde icra oldugu
gorisiinii benimsemekteyiz. Yapilan arastirmalarda mahalli sanatcilarin bir
ezgiyi calarken bazen 8 perde kapali olarak bazan da 7 perde kapal olarak
icra ettikleri goriilmiistiir. Bu tespitlerden hareketle kavalin en ¢ok bu iki
perde iizerinde karar ederek icra edildigi tespit edilmistir. Kara koyunu suya
indirme havasi, bozlak havasi, dem perdesi, yiiksek perde, alcak perde bu
ezgilerin bazi 6rneklerindendir. (Teksahin, 211:12). Farkh perde lzerinde
icra hem ezginin melodik yapisina uygunlugu hem de kavalin en dokunakli
ses bdlgesi sayilan en pest bolgesi (horlatma tekniginin yapildig1 bolge) 1.
kademe sesler ile icrasina uygunlugu acisindandir. Ornegin koyunlari suya
indirme havasi olarak bilinen ‘kara koyun’ ezgisi kavalin biitiin delikleri
kapali pozisyonda (1. Perde diizeninde) icra edilen bir ezgidir. Bu sekilde
hem’ horlatma’ denilen ¢alim tekniginin icra edilebilecegi en genis bolge
olmasi hem de ezgide gecen mi-sol atlamasinin horlatma tinisiyla kademe
degistirilmeden yapilabilmesinden dolayidir.
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Neyin Tarihi ve Yapisi

Yap1 itibariyla kavaldan ¢ok farkli olmayan neyin tarihi milattan énceki
ylzyillara kadar uzanmaktadir. Bilhassa dini ve klasik Tiirk musikisinin
icrasinda 6nemli bir yeri vardir. Abdulkadir Meragi (6.1435) Nekavetiil
Edvari’'nda iiflemeli sazlar kisminda; ndy-1 sefid, zemr-i siyeh nay, surnay,
nayce-i balaban, nay-1 ¢aver, nefir, bAk, misiKar, cigek, erganiin, nay-1 hiyk,
gibi icinde nay-ney adi gecen bazi iiflemeli calgilardan bahsetmektedir (akt.
Kog, 2017:152-153). Islamiyet’ten énceki devirlerde de kullanildig1 Siimer
kazilarindan anlasimaktadir (Erguner, 2007:29). Sar1 (2012:191),
Mevlevilikten 6nceki yillarda Arap, Fars ve Tiirk lilkelerinde, benzer tip
calgilara bu ismin verildigini belirtmektedir. 1.0. 2800 yillarina ait bir
mezarin icinde bulunan bu calg halen Philadelphia Universitesi Miizesi'nde
sergilenmektedir. Unlii Siimer aragtirmacisi Francis Galpin ash kamis olan
bu calginin aynisini yaptirmis, yayinladigl Stimer miizigiyle ilgili kitabinda,
bu calginin iiflendiginde “do-re-mi-fa diyez-sol-la-si seslerini cikardigini
belirtmistir (Akt. Sari, 2012:191). Galpin’in verdigi bu seslerin Tirk
musikisinde penc¢gah dizisine karsilik geldigi soylenilebilir (Erguner,
2012:29).
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Sekil 2. Stimer neyindeki ve giinlimiizdeki pen¢gah dizisi

Baz1 kaynaklarda bu sazin kullaniminin Hz. Muhammed ddénemine
kadar uzandiglr belirtilmektedir. Mevlevilikte neyin ©6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Hz. Mevlana’'nin felsefesinde ney insan-1 kamili sembolize
etmektedir. Sayin (2006:100), “ney semboliinii ilk kullanan Hz. Mevlana
degildir” ifadelerini kullanarak tasavvuf edebiyatinda kamisin hikayesini ilk
olarak sdyleyenlerden ve ele alanlardan birisinin Hakim Senat (0.525/1131)
oldugunu belirtmistir. Senai'nin Hadika?’sindaki hikdyede hakanin sira disi
olan bir hekimin héli anlatili. Hekim, hakanin verdigi sirra dayanamaz ve
hastalanir. Senai de ona 1ss1z bir goliin kenarina gitmesini soyler. Hekim
Senaf’nin nasihatini tutar ancak issizlik igcinde kendini tutamaz ve hastalanir.
Gizli olan sirlarini dile getirir. Goliin kiyisinda yetisen kamis, sonradan ney
haline gelince dinledigi biitiin sirlar1 diinyaya ifsa etmis olur (Sayin,
2006:100). Yine bir baska ornek “Feridiiddin-i Attar (6.618/1221)1n
menkibelerinde yer alan su olaydir: Cenab-1 Sdh-1 Veldyetin, Hz. Ali'nin
Rasfilullah Efendimiz tarafindan sdylenen sirlar1 kuyuya séylemesi ve oradan
¢ikan kamislarin, efendim, misiki menkibeleri halinde tezahiir etmesinden
ibarettir. Attar'in Cevherii'z-zat eserinde Hazret'i $ah-1 Velayetin Rasil-i
Ekrem Efendimize séyledigi mesele budur” (Sayin: 2006:1001). 13. Yiizyilda
Hz. Mevlana biiyiik eseri Mesnevinin ilk on sekiz beytini neye ayirmistir. O'nu
ddeta mesajlarinin bir habercisi ve kamil insanin sembolii olarak

2 Hadika: Biyografik eser
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gostermistir. Kamighktan koparilan kamis parcasi ici bosaltilarak ney
yapimina hazir hile getirilir. Daha sonra govdesinde 1'i arkada 6’s1 énde 7
delik acilir ve insanlarin ruhuna dokunan bir ney haline gelir. Ney
Mevlevilikte insan-1 kdmilin semboliidiir. Osmanli imparatorlugundan sonra
1925 yilinda Mevlevihanelerin kapanmasina kadar ney ve neyzenlik
kavramlari toplumda saygi goren kavramlar olmustur. Tirk musikisi
calgilarini c¢alanlarin icerisinde baska milletlerden sahsiyetler bulunmakla
birlikte neyzenler hep Miisliiman kisilerden olusmustur.

Resim 3. Kiz neyi

Ney yapimina uygun kamislar genellikle sicak iklimli ve suyu bol olan
bolgelerde akarsu etrafinda ve suya yakin bolgelerde bulunur. Tiirkiye’de ney
yapimina en uygun kamiglar Hatay-Samandag’da bulunmaktadir. Bunun
disinda izmir, Aydin-Soke dolaylarinda da ney yapimina uygun kamislar
bulunmaktadir. Ney yapilacak kamis 9 bogumlu olmali, bogumlar1 kisa ve
birbirine esit olmahdir. Tiirkiye’de kullanilan ney diger iilkelerden farkh
olarak ucuna takilan bagspare ile iiflenir. Sadece Tiirklere mahsus olan bu
malzeme boynuzdan yapilir ve neye mistik bir hava verir. Derlin, fil disi gibi
malzemelerden de yapilan baspare ayni zamanda neyin sesini de
kuvvetlendirir. Fildisi pahali bir malzeme oldugu icin fazla yaygin degildir.
Baspare icin en ideal malzeme manda boynuzudur. Kamis hassas bir
malzeme oldugu icin neyin alt ve {ist ucuna parazvane denilen giimiis
halkalar takilir. Ney de kaval gibi transpozeye uygun bir saz olmadigi i¢in
teorik olarak biitiin seslerde ney yapilabilmektedir. Ancak pratikte en ¢ok
kullanilan ney cesitleri, Davud, Sah, Sah-Mansur mabeyni, Mansur, Kiz-
Mansur mabeyni, Kiz, Yildiz, Miistahzen, Siipiirde, Siipiirde-Boldhenk
mabeyni, ve Bolahenk neydir. Mabeyn neyler ara ses neylerdir. Ney’lerin
boylar1 kiiciildiikce nota karsiliklari ve sesleri tizlesir. Tam tersi boylari
uzadikca da nota karsiliklar: ve sesleri pestlesir. Ana neylerden bir oktav tiz
olanina nisfiye denmektedir. Neyzenlikte Kiz neyden kiiciik olan neyler
nisfiye olarak adlandirilirlar. Neyden ses ¢ikarmak da kaval da oldugu gibi
dudagin 1slik ¢alar pozisyonda baspareye temas ettirilerek yaklasik 45
derecelik bir aciyla iiflenmesi yoluyla elde edilir. Neyden ses c¢ikarmak
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zannedildigi kadar zor degildir. Ancak aylarca ses ¢ikaramayan kisiler de
vardir.

T

]

Resim 4. Ney iifleme dudak pozisyonu

Neyde de kaval gibi nefes basincinin artirilmasi ve azaltilmasiyla elde
edilen neyin boyutlarina ve ¢apina gore degisen 4 veya 5 kademe ses bolgesi
bulunmaktadir. 1.Kademe sesler: (portenin altina iki ilave cizgisi eklenerek
baslayan) sol, sol (diyez), l1a, la(diyez), si (koma bemol-segéh), si (natiirel),
do, do(diyez), re, mi, fa, fa (diyez), 2. Kademe sesler: (portenin 1. ¢izgisine
yazilan notadan itibaren), sol, sol (diyez), la, la(diyez), si (koma bemol-
segdh), si (natiirel) do, do (diyez), re 3. Kademe sesler: (Portenin 4. araligina
yazilan notadan itibaren) mi, fa, fa (bakiyye-diyez), fa (kii¢iik-miicennep,
mahur) sol, sol (diyez), la 4. Kademe sesler (portenin iizerine ilave ¢izgisi
cizilerek lizerine yazilan notalar) si (bemol), si (koma bemol-segah), si
(natiirel) do, do (diyez), re 5. Kademe sesler (portenin iizerine 3.ilave ¢izgisi
cizelerek yazilan notalar), mi, fa. Bu notadan sonra Mansur ve kiz ney ile
ancak cikarilabilen portenin lizerine yazilan 4. ¢izgideki sol. Ney iifleme
teknigi de kaval gibidir Ancak ney iiflenirken dudaklarin biraz daha
biiziilerek iiflenmesi gerektigi bu sekilde ortaya ¢ikan fosurtunun kavaldan
farkini ortaya koydugu diistiniilmektedir. Neyde kademe sesleri piiriissiiz ve
net bir sekilde iifleyebilmek i¢in biiylik neylerde bol bol uzun ses ¢alismalari
yapilmalidir. Ayrica tiz seslere ¢iktikca dudak agisi biiytiyiip kiigiilmektedir.
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2. Kademe sesler
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3. Kademe sesler 4. Kademe sesler 5. Kademe sesler

Sekil 3. Neyde nefes siddetiyle elde edilen ses sesler
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Kavramsal Cerceve
Tiirk Musikisinde Uslup ve Tavir Kavramlar

Klasik Tiirk Musikisinde bir seslendirme bicimi olan tavir derinlik ve
oznel bir iisluba sahip olmay1 gerektirir (Say, 2002: 512). Uslup kelimesi de
bu anlamda kullanilir. Oztuna (2000:545), tislup kavrami icin “sanatkarin ig
karakterine ait hususi yola “lislup” (style) denir musikide gerek bestekarda
gerek icrakidrda Uslup meselesi ¢ok miithimdir; zira sanatkarin ibda
kabiliyetini gosterir. Biitiin biiyiik bestekarlarin ve biiyiik icrakarlarin
mutlaka bariz, digerlerinden az veya c¢ok, fakat mutlaka farkl tisluplar
vardir” ifadelerini kullanmistir. Tan (2015:845), da Klasik Tiirk Miizigi'nde
tavrin biiyiik bir 6nemi oldugunu ve bu miizigin megk sistemi ile glinlimiize
kadar ulastig1 diisiiniildiiglinde; ilk etapta tavrin on plana ¢iktigini ifade
etmektedir. Alaaddin Yavas¢a (1926-2021)'nin kendisi ile yapilan kisisel
gorismede “lslup-tavir sanatta sahsiyetin ifadesidir; ses sanat¢isinda saz
sanatgisinda ve toplu icra yoneticilerinde oldugu kadar bestekar ve
bestelerde de {islubun yeri onemlidir” ifadesi de bu goriisleri destekler
niteliktedir (akt. Zeybek, 2013:6). Nevzat Athg (1925-2023) kendisi ile
yapilan kisisel goriismede iislibun daha genis bir kavram icerigi tasidigini
ifade ederken; tavrin kisiye 6zel, sahsi bir anlam icerdigini ifade ederek
“Uislup tabiatiyla daha genis ve koklii bir anlam ifade ediyor; tavir ise tislibun
genel cercevesi icerisinde daha sahsi bir kavram olarak telakki edilebilir.
Tavir bir icraci icin zamanla genislik kazaniyor ve baskalarim da etkiliyor,”
sozleriyle altin1 cizmektedir (akt. Zeybek, 2013:6).

Icra Notasyonunda Kullanilan Terim ve Isaretler

20. ytizy1l baslarina kadar mesk sistemiyle yani hoca-talebe iliskisiyle
gelen Tiirk musikisi ses ve saz icrasinda giiniimiizde (2024) iislup ve tavri
ortaya ¢ikaran siisleme elemanlarinin nota tlizerinde gosterilmesi musiki
cevrelerinde yayginlasmis bir uygulama degildir. Eser notaya alinmirken
sadece ana perdeler notaya alinip nota disinda yapilan siisleme unsurlari
notada gosterilmemis icraciya birakilmistir Boylece bir eser farkh
icracilarda farkli yorumlara maruz kalmistir. S6zgelimi bir derleme ¢alismasi
notaya alinirken kaynagindan alindigi sekliyle, yapilan biitiin siislemeleriyle
notaya alinmasi, icraciy1 icrada yonlendirici olacak ve eser kaynagindakine
en yakin bir bicimde icra edilmis olacaktir. Icray1 etkileyen en énemli
faktorlerden birisi ¢algi notasyonunda kullanilan terim ve isaretlerin
uygulama sekilleridir. Uslup ve tavri meydana getiren unsurlar efektif (efekt
tarzi, sese derinlik kazandiran) unsurlar ve siisleme isaretleri (tril, carpma,
mordan,) olarak ikiye ayrilmaktadir. Ulkemizde dilsiz kaval calgisi iizerine
egitim veren kurum ve kuruluslarin, ¢algl egitiminde kullanmis olduklari
materyallerde (¢arpma, vibrato, tril) haricinde, diger terim ve isaretlere
yeterince yer verilmedigi goriilmektedir (Tanriverdi, 2021:1045). Miizik
icras1 sirasinda dogru ve yerinde kullanildiginda melodiyi tekdiizelikten
kurtaran efektler 6nemlidir. “Dinleyicinin duyumunda, bilinen temel icra
kaliplarinin disinda bir etki, derinlik alani olusturabilmek ve daha lirik bir
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yorumun ifadesi i¢in kullanilmasi beklenen efektif terim ve isaretler; vurgu,
vibrato ve glissando’dur (Tanriverdi, 2021:1047). Toz (2013:31), efektif
uygulamalar icin; “bir veya birden fazla sesi ifade ederken veya birbirine
baglarken, dinleyicinin duyumunda, bilinen temel (basit) icra kaliplarinin
disinda bir etki ve derinlik alani olusturabilmek i¢in uygulanan yontemler”
ifadelerini kullanmistir. Toz (2013), calismasinda Tanriverdi (2021)’nin
calismasindan farkli olarak efektif uygulamalar1 glissando vibrato ve
portamento olarak {i¢ sinifa ayirmis vurguyu artikiilasyonlar arasinda
gostermitir. “Artikiilasyon; miizikte seslerin en dogru sekilde telaffuz
edilmesini saglayan isaretlerin tamamina denir. Ayn1 zamanda artikiilasyon
notalar ve sesler arasinda gecisi ve birlikteligi saglayan performans
teknigidir. Nefesli enstriimanlarin hemen hepsinde, ses dilin aniden geri
cekilip, dudagin “tu” hecesini soyliilyormus gibi nefes vermesiyle baslar. Dilin
dudaga veya iiflenen kisma hareketi veya nefesin durdurulmasi ile ses son
bulur. “Tu” artikiilasyonu, birbirinden bagimsiz seslendirilmek istenen her
nota i¢in ayr1 ayr1 uygulanir (Toz, 2012:48). Teksahin (2011:153) de dilsiz
kavalda vurgu konusunu incelerken “tu” hecesinin kullanildigindan
bahsetmistir.

Vurgu (Accent)

Tirk Dil Kurumu so6zliiglinde vurgunun anlami; “bir hece veya
kelimenin diger hece veya kelimelerden daha baskili séylenisi; aksan” olarak
aciklanmaktadir (URL-2). Miizikte vurgu; kuvvetli ve zayif zamanlarin
belirginlesmesini saglayan bir efekt bicimidir. Notalarin daha iyi
anlasilmasina yardimci olur. Accent olarak da bilinen vurgu, konusmada
oldugu gibi bir veya birden fazla notanin lizerine yazilarak digerlerinden
daha gii¢lii calinacagini gosteren bir efekttir. Vurgulu ¢alinacak nota veya

notalarin iizerine = isareti konularak gosterilir (Tanriverdi, 2013:1047).
Dilsiz kaval icrasinda dil, parmak ve girtlak ile yapilan vurgu hareketleri,
calginin karakteristik 6zelliginin ortaya cikarilmasinda uygulanis sekli ve
biciminin de bliyiik bir 6nemi vardir Tanriverdi (2013:1047-1048) vurguyu
dil, parmak ve girtlak ile yapilan vurgu seklinde tice ayirirken, Toz (2012:48),
neyde sadece bir cesit dil vurgusu ile “tu” hecesiyle yapilan bir vurgudan
bahsetmistir. Tanriverdi (2013) bu ii¢ ¢esit vurgunun (dil ile, girtlak ile,
parmak ile yapilan vurgu) nota tizerinde nasil gosterilecegi ile ilgili bir model
calismasi yapmistir Bu c¢alismada bu notasyon model Onerisinden
yararlanilmistir.

Vibrato

Vibrato; kelime manasi olarak salinim veya titresim anlamina
gelmekle beraber sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak
amaciyla vokal miizikte, telli, yayli, iflemeli calgilarda icracilar tarafindan
uygulanan titrestirme teknigidir (Say, 2005: 562). Vibrato lizerine kapsamli
calismalar yapmis olan Amerikali miizisyen ve psikolog Carl Emil Seashore
(1899-1976), vibratonun sese zenginlik, yumusaklik ve tatmin edici bir
esneklik kazandirdigin belirtmistir (akt. Oztiirk, 2023:60). Miizikte vibrato
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(vibrasyon) kisaca sese titresim yoluyla derinlik kazandirmak anlamina
gelmektedir. Ney ve kavalda vibrato bicimleri benzerlik gostermekle birlikte,
geleneksel dilsiz kaval icrasinda kavalin yukari-asagi sekilde salinimi ile
yapilmaktadir. Bunun yaninda basin saga sola ¢evrilmesi, diyafram nefesi
kullanilarak ve c¢ok az bir kesim tarafindan kullanilsa da neyzenlerde
goruldigi gibi dudak ile yapilan vibrato gesitleri bulunmaktadir. Neyde en
¢ok goriilen vibrato yapma bi¢imi, neyzen Niyazi Sayin (d.1927) tarafindan
gelistirilen ve daha ¢ok onun 6grencileri tarafindan uygulanan adina yanak
cektirme vibratosu veya dudak vibratosu denilen bicimdir. Ancak bunlarin
disinda kavaldaki gibi kafa sallayarak veya diyafram nefesini kullanarak
vibrato yapan neyzenler de vardir. Neyzenlerde en az goriilen vibrato yapma
bicimi kavaldaki gibi neyin yukari asagi salinimi seklinde olanidir. Bu vibrato
bicimini en fazla kullanan ney icracis1 Eyiip Hamis'tir (d.1965). Vibrato ney
ve kavalda 6nemli bir stisleme bicimidir. Notasyonda bir tek nota lizerinde
vibrasyon gosterilebildigi gibi birden fazla notay1 da kapsayan vibrasyon
bicimleri de bulunmaktadir. Vibrasyon notasyonda vibrato yapilacak nota
veya pasajlarin altina ‘vib’ yazilarak gosterilir. Neyzen Ahmed Sahin (d.1964)
vibratonun Tirk miizigindeki yeri hakkinda vibrato konusunun sadece ney
6zelinde bir konu olmadigini, Tiirk miiziginin genel tavri ile ilgili bir konu
oldugunu belirtmektedir. Sahin, Tirk miiziginde esas olanin vokal icrasi
oldugunu ve bu sebeple Tiirk miizigi enstriimanlarinin vokal icrasini kendi
saz1 lzerinde uyguladigini veyahut uygulamasi gerektigini belirtmektedir.
Bu konu ile ilgili hocas1 Niyazi Sayin'in kendilerine, “Hafiz Osman’in, Hafiz
Sami’nin, Hafiz Kemal'in okudugu gibi icra yapilmalar1” konusunu her derste
hatirlattigini ifade etmektedir. Bugiin ulasabildigimiz en eski kayit olan
Tanburi Cemil Bey’in kayitlarinda, Cemil Bey’in icra tavri ile eslik ettigi Hafiz
Osman’in okuyus tavrinin (¢arpmalari, glissandolari, kaydirmalari, hecelerin
kullanimlar1) ayni olmasini bu konuya 6rnek gésteren Sahin, Cemil Bey’'in
sesli icradaki bu hareketleri sazina nasil aktarabilecegini diisiindiiguni,
¢oziimler lireterek sazina en gilizel sekilde uyarladigini ifade etmektedir (akt.
Oztiirk, 2023:60). Incelemeye calistgimiz “yesil kurbagalar” isimli Egin
yoresine ait uzun hava agisinda, okuyucunun yaptigi vibratolar ile kaval
acisindaki vibratolarin da bigim olarak birbirine benzedigi goriilmektedir.
Ayni sekilde ussak ney taksimdeki vibrato bigimi okuyucunun yaptig1 vibrato
bicimiyle yakin oldugu gézlenmistir.
Glissando

Tiirkce 'de “kaydirma, kaydirarak”28 terimleriyle de ifade edilen bu
siisleme eleman1 nota baslari arasinda kirik cizgi ile gosterilir. ki ses
arasindaki dizinin hizli bir sekilde kaydirma hareketidir. Dizi olusturan bir
portamento hareketi olarak da tanimlanabilir (Gazimihal, 1961:103 akt.
Turgay ve Ayangil, 2016:1172). Glissando her enstriimanda farkh sekilde
uygulansa da iki ses arasindaki gecisin yumusak ve akici sekilde icra edilmesi
anlamina gelir. Ney'deki uygulanisi iki ses arasindaki mesafenin aradaki
seslerin hizli bir sekilde gecilerek icra edilmesidir. (Toz, 2013:31). Glisendo
dilsiz kavalda parmak ve iifleme acis1 degisiklikleri ile elde edilir. iki nota
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arasinda dalgah bir cizgi ile gosterilir. ki ses arasiin diyatonik ya da
kromatik seslerle ani bir hareketle doldurulmasiyla meydana gelir
(Tanriverdi, 2021:1048). Glissando tavir ozelliklerini olusturan 6nemli
slisleme unsurlarindan biridir. Glissando farkli zaman degerleri arasinda

olabilir. Uzerine ‘gliss’ yazilan veya — seklinde kirik cizgi cekilen
notalar kaydirilarak ve tek nefeste icra edilir (Atlan, 2024:67).

Arastirmanin Onemi

Kaval ve ney Tiirk musikisinin en eski ve en dnemli iki nefesli ¢calgisidir.
Fiziki yapisy, iifleme teknigi, ses/perde sistemi bakimindan birbirine ¢ok
yakin olan bu iki saz, geleneksel icrada tavir oOzellikleri bakimindan
farkliliklar géstermektedir. Bir ‘kamis kaval’ ney tavri ile calindigi taktirde
calg1 ney kimligine biiriinmekte ve ney gibi duyulmaktadir. Ayni sekilde bir
kamis ney kaval tavrinda calindigi zaman (vibrato, vurgu ve glissando
bakimindan) kaval havasi vermektedir. Dolayisiyla neyin ney gibi
duyulmasini saglayan veya kavali kaval gibi hissedilmesini saglayan calis
unsurlarinin biiyiik 6nemi bulunmaktadir. Bugiine kadar ney ve kavalin
yapisy, tarihi, calim teknikleri ile ilgili bilimsel ¢alismalar yapilmistir. Ancak
bu iki saz1 birbirinden ayiran kendine 6zgii ¢alis 6zellikleri bakimindan bir
karsilagtirma yapilmamistir. Calismamiz bu bakimdan énem arz etmektedir.

Arastirmanin Problemi

Arastirmamizin problemi ney ile kavalin geleneksel icrasinda tavir
ozellikleri bakimindan ne gibi farkliliklar vardir? Sorusunun cevabidir.

Arastirmanin Alt Problemleri

v Ney ile kaval arasinda vibrato teknigi bakimindan ne
gibi farklhiliklar vardir?

v Ney ile kaval arasinda Accent (vurgu) bakimindan ne
gibi farkliliklar vardir?

v Ney ile kaval arasinda glissando teknigi bakimindan
ne gibi farkliliklar vardir? Sorularinin cevaplaridir.

Arastirmanin Sinirhiliklar:

Arastirma ney ve kavalin geleneksel icradaki tavir o6zellikleri
bakimindan karsilastirilmasi toplu icralarindaki 6zellikleri ile degil solo
icralarindaki tavir ozellikleri ile karsilastirilarak gerceklestirilmistir. Bu
bakimdan bu ¢alisma bir solo icra olan bir ney taksimi ile bir solo icra olan
bir uzun hava 6ncesindeki bir kaval ag¢is1 ile sinirlandirilmistir. Ayrica ney ve
kavalin tavir 6zellikleri bakimindan karilastirilmasinda sadece efektif ¢alis
unsurlar1 (vibrato, Accent (vurgu), glissando) bakimindan karsilastirilmasi
yapilmistir. Bunun sebebi bu unsurlarin icra tavrini olusturan en belirleyici
0geler oldugu diistiniilmiistiir.

Evren ve Orneklem

Calismamizin evrenini ney ile kavalin icradaki tavir unsurlarini
olusturan elemanlar bakimindan karsilastirilmasi 6rneklemini ise, neyzen
Sadrettin Ozcimi (d.1955) tarafindan gerceklestirilen ussak makamindaki
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bir ney taksimi ile ‘yesil kurbagalar’ isimli Egin y6resine ait bir uzun hava
oncesi Osman Aktas (d.1967) tarafindan yapilan kaval acisi1 olusturmaktadir.
Arastirmanin verileri YouTube dijital paylasim platformundan elde
edilmistir.

Yontem

Bu calismada betimsel tarama modeli kullanilmistir. Bu yontem bir
konudaki mevcut durumu arastirmak ve belirlemek anlamina gelir (URL-7:
12). Calismada ikisi de bir solo icra olan ussak makaminda bir ney taksimi
ile hiiseyni makaminda ‘yesil kurbagalar’ adindaki Egin yoresine ait bir uzun
hava Oncesinde yapilan bir kaval acis1 dikte edilerek mus2 nota yazim
programi ile notaya alinmis ve icradaki tavri olusturan vibrato, vurgu ve
glissando yapilan icralar tespit edilmeye ¢ahisilmistir3 incelemede ayrica
Cubase 5 DAW dijital kayit programinin ‘VariAudio’ 6zelligi ile icralarda
goriilen vibratolar gorsel olarak da goriintillenmis ve enstriimanlarin
vibrato yapis bicimleri gorsel olarak da goézlenmistir. Calismada bu
gorsellere de yer verilmistir. Ayrica uzun havada, kaval agisinin solistin
okuyus bicimi ile, ney taksimi Tiirk sanat miiziginde yine serbest bir form
olan bir gazeldeki solistin okuma tarzi ile karsilastirilarak kaval ve neyin
geleneksel icra tavirlarinda, solistlerin okuma tarzina yakin sekilde icra
ettikleri gozlenmistir.

Bulgular ve Yorum
1.Alt Probleme iligkin Bulgular: Vibrato
Yesil Kurbagalar

Yore: Egin Havas: Kemailiye-(Egin) Erzincan Kaynak Kigi: Ahmet Tiirkoglu
Notaya Alan: Cengiz Atlan

Sekil 4: Uzun hava acisinin girisinde kaval agistaki vibratolarin gosterilmesi

Sekil 4’te uzun hava acis1 dncesinde kavalin yaptigi acista yapilan
vibrasyonlar goriilmektedir. Kirmiz ile cerceve icine alinan vibrato 6rnegi
2/4’lik degerde yapilan vibrato 6rnegidir. Yesil cerceve icine alinan vibrato
ornegi 1 / 4 ‘liikk nota degerinde yapilan vibrato 6rnegidir. Turuncu renkte
cerceve icine alinan vibrato 6rneginde de yine 2 /4’liik degerde notaya alinan

3 Calismada dizi, makam, ayak, kavramlarinin tanimlarina bu ¢calismanin konusu olmadigi i¢cin
deginilmemis sadece ezgilerde kullanilan perdeler iizerinden tanimlama yapilmistir. Tiirk
sanat miizigi notasyonuna gore La perdesinde karar eden ugsak makaminda kullanilan 1
komalik (segdh) si perdesinin karsilig1 Tiirk halk miiziginde 2 komalik si (bemol) olarak
yazilmakta ve bu perdeyi kullanan dizilerdeki ezgiler ussak veya hiiseyni dizisi, makami
veya ayagl olarak adlandirilmaktadir.
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vibrato 6rnegi goriilmektedir. Asagidaki resimde bu vibratolarin grafiksel
olarak bicimleri goriilmektedir Resmin sol tarafindan perdeler yer
almaktadir. Notasyon la perdesi karar perdesi kabul edilerek yazilmis olup,
cubase 5 variaudio oOzelliginde agistaki seslerin piyanodaki karsiliklari
gorilmektedir.
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Resim 6. Uzun havanin girisinde solistin yaptig1 vibrato bigimleri (URL-3)
Resim 6'da bu uzun havayr okuyan Aysun Giiltekin (d.1963)'in
okuyusunda goriilen vibrato orneklerinin variaudio yardimiyla

gorintiilenmesi goriilmektedir. Resim 5 ve Resim 6 incelendiginde vibrato

yazan boliimlerin sekil olarak birbirine benzedigi goriilmektedir.
Ussak Ney laksimi

Notaya alan: Cengiz Atlan
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Sekil 5. Ney taksiminin girisinde goriilen vibrato érnekleri (URL-4)

Sekil 5’te taksimin giris climlesinde kirmizi ¢izgi ile ¢cerceve icerisine
alinan 2/4’liik degerdeki notalarda vibrato 6rnekleri goriilmekte, altindaki
satirda da 1/8lik degerde yazilan bir nota lizerinde yapilan bir vibrato
Ornegi gorulmektedir.
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Resim 7. Ney vibratorlarin variaudio yazilimdaki gorintiisii
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Resim 8. Kani Karaca’'nin yaptig1 vibratolarin variaudio yazilimindaki goriintiisii (URL-5)
Resim 8 ‘de Kani karaca (1930-2004) nin okudugu bir gazelde seslerde
uyguladig1 vibrato orneklerinin variaudio yazilimi ile goriintiilenmesi
gorilmektedir. Resim 7 ve Resim 8 incelendiginde ney taksimindeki vibrato
gorintiisii ile Kani Karaca’nin okuyusundaki vibrato goriintiisii sekil olarak
birbirine benzedigi goriilmektedir.

2. Alt Probleme iliskin Bulgular: Vurgu (Aksent)

Yesil Kurbagalar
Yére: Egin Havas: Kemailiye-(Egin) Erzincan Kaynak Kisi: Ahmet Tirkoglu
Notaya Alan: Cengiz Atlan
Siire: 0-15.5m.
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Sekil 6. Yesil kurbagalar isimli uzun hava ag¢isinin girisinden bir pasaj

Sekil 6’da ‘yesil kurbagalar’ isimli uzun havadan énce yapilan kaval
acisindan bir boliim goériilmektedir. Burada goriildiigli tizere hemen hemen
biitiin notalar {izerinde vurgu bulunmaktadir. icrac1 burada séz kismindaki
ezginin de bir tanittmim1 yaparcasina kaval ile ddeta uzun havayi tek tek
heceleriyle okur gibi biitiin notalar1 vurgulamistir. Tiirk halk miizigi uzmani
Sertan Demir ile yapilan goriismede Demir; “uzun hava acgislarinda agisi
yapan sazin uzun havayr hem makamsal yonden hem de s6z unsuru
acisindan tanitici karakterde a¢is yapmasi beklenir” ifadelerini kullanmistir
(Sertan Demir ile yapilan goriisme, 13.07.2024). Bu ifadeden hareketle uzun
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hava ag¢islarinda acis yapan sazin s6z kisminin ritmik ve melodik yapisina
uygun olarak acis yaptigi sonucu ¢ikarilabilir.

Ussak Ney Taksimi
Beste: NeyzenSadrettin Ozgimi
Notaya alan: Cengiz Atlan
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Sekil 7. Ussak ney taksiminin girisinde yapilan vurgular

Sekil 7'de ussak taksimin girisinde yapilan vurgu hareketleri
gorilmektedir.

Miizik climlesinin basinda bir glissando ile girilmis ve 2/4’liik degerde
notaya alinan cargdh segah ve diigdh perdeleri birbirine bagh olarak icra
edilmistir. Burada herhangi bir vurgu tespit edilmemistir. Tiirk musikisinde
gazelli taksim denilen bir gazel icrasindan dnce icra edilen taksimler de
vardir. Ancak o tiir taksimlerde okunacak gazele yapilacak taksim makamsal
olarak ayni olsa da seyir olarak gazelin s6z kismindaki melodik yap1 ile ayni
olmak zorunlulugu yoktur. Ornegin Hafiz Sami (1874-1943)'nin okudugu
beyati makaminda bir gazelde taksimi yapan keman diigdh perdesinden
seyre baslayip, yegdh perdesine kadar rasth bir sekilde inip sonra diigdh
perdesinde karar etmistir. Ardindan solist hiiseyni perdesi ve civarindan
sozlii kisma baglayip neva perdesinde bir kisa kalis yaparak gazele devam
etmistir (URL-6).

3. Alt Probleme iliskin Bulgular: Glissando

Yesil Kurbagalar
Yére: Egin Havasi Kemaliye-(Egin) Erzinean Kaynak Kisi: Ahmet Tirkoglu
Notaya Alan: Cengiz Atlan
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Sekil 8. Kaval agisinin girisindeki glissando 6rnekleri

Sekil 8’de goriildiigii iizere uzun hava dncesinde yapilan kaval acisinda
gilissando hi¢ goriilmemektedir.

Resim 9. Kaval icrasiin variaudio gorintisi
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Resim 9’daki variaudio gorlntisiinde de gorildiigi lizere sesler
arasinda hi¢ baglantili ge¢is yoktur. Biitiin sesler vurgulu ve koseli bir sekilde
icra edilmistir. Glissando veya bagh ¢alis yoktur.

Ussak Ney Taksimi Beste: NeyzenSadrettin Ozgimi
Wotaya sl Cengiz Alan
- Glissando :
0-27sn = Glissandg Glissando
B ; a7 ~ — E—
e e e e e e e

Sekil 9. Ney taksiminin giris climlesi

Sekil 9’daki taksimin giris ciimlesinde do (¢argah) perdesine giderken
rast perdesinden itibaren sesler hizli bir sekilde duyurularak gidilmistir.
Ardindan yine ¢argah (do) perdesinden sirayla 2 /4’liik bir si (segah) sesinin
ardindan la (diigah) sesine diistilmiistiir. Burada biraz kalis yaptiktan sonra
glissandolu olarak rast perdesine diisiiliip burada kisa bir kalis yaptiktan
sonra do (¢argah) perdesine ¢ikilmis bu defa burada kisa bir kalis yapildiktan
sonra glissandolu bir sekilde la (diigah) perdesine diisiilmstiir.

Resim 9. Ney taksimindeki variaudio goriintiisii

Resim 8’daki variaudio gorintisiinde kirmizi igerisindeki notalar ana
perdeleri yesil kare icerisindeki uzun cizgiler esas notalardan uzayan sesleri
gostermektedir. Sekilde de gorildiigii gibi biitiin ana seslerin arasinda
sesleri birbirine baglayan icralar goriilmektedir.

Sonug ve Tartisma

Dilsiz kaval, tarihi ve teknik gelisim siireci icerisindeki Turk halk
miizigi saz topluluklar1 arasinda yerini alirken, ney klasik ve dini Tiirk
musikisinde uzun yillardir kullanilagelen iki énemli nefesli calgidir. Bu
calgilar ait olduklari miizik tiiriinlin s6zlii ve s6zsliz eser repertuvari, eser
formlari, ritmik ve melodik yapilari icerisinde, kendilerine 6zgii geleneksel
calis ozelliklerini olusturmuslardir. Dilsiz kaval ile neyin geleneksel icrada
vibrato, vurgu (accent), ve glissando (kaydirarak) gibi efektif unsurlar
kullanis ve uygulayis farkliliklarinin incelendigi bu ¢alismada genel olarak;
kaval icrasinda vibrato tekniginin neye gore daha koseli, daha sert ve daha
seri bir bicimde yapildigi ve hemen her seste vibrato yapildig1 goriilmiustiir.
Ney icrasinda ise vibrato tekniginin kavala gore daha yumusak, daha yayvan
bir bicimde yapildig, kaval gibi her seste vibrato yapilmadigi, tek bir sesten
daha uzun nota kiimelerinde de vibrato yapilabildigi goriilmistiir. Kavalin
vurgu (accente) efektini sert ve keskin bir sekilde yaptigi, bu ¢alismadaki
orneginde dil ile yapilan seklinin kullanildigi, neyin ise her seste vurgu

1634 |Sayfa



yapmadigl, vurguyu kavaldaki gibi ‘tu’ hecesini ¢ikarir gibi degil girtlak
yoluyla (gu) hecesi soyler gibi yaptigi, sonuclarina ulasilmistir. Ney ve kaval
birbirine fiziki yap1 olarak bircok ac¢idan benzeseler de icrada efektif
unsurlarin (vurgu, vibrato, glissando) uygulanisi yoniinden farkliliklar
bulundugu gorilmistiir. Glinlimiizde saz topluluklar1 arasinda dnemli bir
yeri olan bu iki nefesli sazin kendine 6zgii ¢alim tekniklerinden baska
birbirinden ayiran diger 6zelliklerinin de bilimsel olarak ortaya konulmasi
gerekmektedir.
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Extended Summary

The ney and the dilsiz kaval are two wind instruments known since very old times in Turkish
music. While the ney is mainly used in Turkish religious music and classical Turkish music,
the dilsiz kaval has taken its place among Turkish folk music instrument groups and has
continued its historical and technical development. In the literature research, the structures,
historical and technical developments, and performance techniques of these instruments
have been discussed. However, no study has been conducted examining the differences in the
application of the interpretation elements in performance that distinguish these two
instruments from each other. This study aims to reveal the differences by comparing the
effective elements such as vibrato, glissando, and emphasis seen in the traditional
performance of these two instruments in terms of their application. While the ney is made of
special reeds grown in geographies with hot climate characteristics, the dilsiz kaval is made
of fruit trees such as apricot, zerdali, and plum. Both instruments are instruments that are
made of a hollow cylindrical pipe shaped material with two open ends, without any apparatus
inside to help produce sound, and are performed by obtaining sound entirely with the help of
lips. While the ney has six holes on the front and one on the back, the kaval has seven holes
on the front and one on the back. Two holes are opened on the lower end of the kaval for
tuning and resonance. However, these holes are not closed with fingers and have no function
in performance. There are 4 different sound stage regions obtained at various stages of the
breath in the ney and kaval. As the pressure of the breath increases, high sounds are obtained,
and as the pressure of the breath decreases, low sounds are obtained. These two wind
instruments, which have similarities in terms of physical structure, blowing technique, sound
width, and transposition ability, are distinguished from each other by the differences in
interpretation seen in performance. The descriptive scanning model was used in the study. In
classical Turkish music, which is a free rhythmic form, two examples called taksim and in
Turkish folk music, opening, were dictated and notated, and the application of effective
elements other than notes was attempted to be determined. As a result of this analysis, it was
determined that ney applied vibrato more broadly and softly than kaval, did not perform
vibrato on every note, and applied vibrato as a whole by combining several note clusters. It
was observed that it used glissando effect more than kaval, performed sounds mostly in a
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connected manner, did not apply accent effect on every note, but rather applied it at the end
of phrases. It was observed that vibrato effect was more frequent, harsh and shorter in time
value in kaval opening, did vibrato on almost every note, used accent effect on all syllables of
words as if singing long air, and did not use glissando effect as much as ney. In the study, these
effective elements could also be detected visually thanks to the variAudio feature in the cubase
5 (Daw) digital recording program. In the images, it could be seen that vibrato and glissando
applications were visually separated from each other and these images were also included in
this study. As a result, kaval and ney are two important wind instruments of Turkish music
that are very similar to each other in terms of physical structure. However, in traditional
performance, there are differences in terms of the application of effective ornaments due to
the stylistic differences arising from the musical style, vocal and non-vocal work repertoire,
sound and rhythmic structure characteristics of these instruments. Reed kavals, which are
also preferred among kaval players today, give the feeling of a ney instrument when played
with the ney style, and similarly, a ney made of plastic pipes gives the feeling of a kaval when
played with the kaval style. The ney and kaval, which cannot be distinguished from each other
in terms of sound, are played more clearly in their own traditional performances, especially
in solo performances.
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