KTC

Gelis Tarihi: 17 Temmuz 2024

Kabul Tarihi: 23 Eylul 2024

Akdeniz Kadin Caligmalari ve
DOI: 10.33708/ktc.1517817

Toplumsal Cinsiyet Dergisi
http://dergipark.gov.tr/ktc
Sayi VII (2) 774-799
Arastirma Makalesi

Kaguyahime No Monogatari Anime Filmi Uzerinden Japon Heian

Donemi Toplumsal Cinsiyete Bakis
A Look At Gender In The Japanese Heiyan Period Through The Anime Film
Kaguyahime No Monogatari

Zeynep Yaren Sarikaya” Gokhan Evecen”

One Cikanlar

e Bu ¢alismada Kaguyahime No Monogatari adli film tizerinden Heian Dénemi’nde kadinlarin toplumsal
hiyerarsinin en alt basamaginda yer aldig1 ve uymak zorunda birakildigi kurallar ortaya konulmustur.

e  Ghibli filmlerinde kadm karakterler geleneksel cinsiyet rollerini yikarak cesaret, bagimsizlik ve kararlilik
gibi 6zelliklerle temsil edilmektedir. Bu karakterler toplumsal cinsiyet esitligi konusunda 6nemli mesajlar
vermektedir.

e (Calismada yontem olarak elestirel soylem ¢oziimlemesi kullanilmistir. Bu baglamda kullanilan yontem
filmin alt metinlerinde goémiilii olan ideolojik mesajlar1 anlamak,—Japon kiiltiiriine ve tarihine dair
derinlemesine bir anlayis sunmak i¢in gii¢lii bir aractir.

Oz: Ataerkil toplumsal sistemin dayattig1 cinsiyet rolleri, gegmisten bugiine doniisim gegirmistir. Bu
doniisiim, Japon tarihsel siireci igerisinde, 6zellikle Heian Donemi’nde kadinin aleyhine iligkin bir sekilde
konumlanmistir. Bu ¢alismada, Japon animasyon film ydnetmeni Isao Takahata’nin 10. yiizyila ait bir
masal uyarlamasi olan Kaguyahime No Monogatari adli animasyon filmi iizerinden Heian Donemi’nde
kadinin toplumsal agidan nasil temsil edildigi arastirilmaktadir. Tarihsel ve kiiltiirel boyutlariyla birlikte
doénemin toplumunda esitsiz bir sekilde konumlanmis kadin ve erkek rolleri iizerine bir degerlendirme
yapmak amaciyla Kaguyahime No Monogatari adli animasyon filmi 6rneklem olarak seg¢ilmistir. Soz
konusu film, nitel veri analiz tiirii olan elestirel sdylem ¢oziimlemesi yoluyla, ideolojik sdylemler agiga
cikartilarak tartisilmaya c¢aligilmistir. Calismada, filmin toplumsal cinsiyet pratiklerinin ideolojik
dayanaklar1 anlaminda pek ¢ok veri sundugu, kiiltiirel bigimlenmelerle birlikte bu pratiklerin daha kat1 bir
hal aldig1, kadinin o donemde toplumsal kiskag altina alindig1 ve nesnelestirildigi, filmin bu tabloya elestirel

yaklastig1 sonuglartyla karsilagilmistir.
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Highlights:

e In this study, through the movie Kaguyahime No Monogatari, the rules that women in the Heian Period
constituted the lowest rung of the hierarchy in society and had to obey are revealed.

e In Ghibli films, female characters break traditional gender roles and are represented with traits such as
courage, independence, and determination. These characters give important messages about gender
equality.

e The study is analyzed using critical discourse analysis. In this context, it is a powerful tool to understand
the ideological messages embedded in the subtext of the film and to provide an in-depth understanding of
Japanese culture and history.

Abstract: The gender roles that have been imposed by the patriarchal social system have undergone a
transformation from the past to the present. This transformation has been perceived as detrimental to women
in the context of Japanese historical processes, particularly during the Heian Period. This study examines
the portrayal of women in Japanese animation film director Isao Takahata's adaptation of the 10th-century
fairy tale Kaguyahime no Monogatari. The animated film Kaguyahime No Monogatari has been selected
as a case study to assess the unequal positioning of women and men in society during the period in question,
taking into account its historical and cultural context. The film has been subjected to a critical discourse
analysis in order to elucidate the ideological discourses embedded within it. The analysis yields several
conclusions. Firstly, the film provides a wealth of data regarding the ideological foundations of gender
practices. Secondly, these practices have become increasingly rigidified with the advent of cultural
formations. Thirdly, women were subjected to significant social constraints and objectification during this

period. Finally, the film approaches these issues in a critical manner.
Keywords: Gender, Studio Ghibli, Animation, Kaguyahime No Monogatari, Japanese Culture.
Summary

Heian was the capital of Japan for nearly a thousand years until 1868. China had a great
influence during this period. The influence of Buddhism and Taoism, the two major religions in
the east of China, the architectural structure of the city, and the political administration system
called Ritsuryo can be said to have a strong Chinese influence (Shikibu, 2009: 11-13). In the Heian
Period, the hierarchical structure is a decisive element to ensure segregation within the society.
The hierarchy starts within the family and extends to the society. In the Heian Period, women
constituted the lowest rung of the hierarchy in society. During this period, women were deprived
of many rights and were forced to follow strict rules. The tradition of the Heian Period imprisoned
women in certain molds according to the ideal type in the eyes of the men of that period (Arslan,
2019: 15).

Gender is a critical issue that affects an individual's place in society. The media is at the
forefront of this interaction. The media creates the dominant perspective and influences people's
attitudes. Cultural codes are transferred to the audience through the media and this message reaches

us, the receiver. Among these mass media, cinema is extremely decisive. Apart from classical
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narrative cinema, animation films are also an important field where stereotypes of femininity and
masculinity are presented. While traditional stereotypes are conveyed through female and male
identities in animated films, it also leads to the reproduction of gender norms. These narratives
passivize women and imprison them in a male-dominated narrative. In this sense, animated films
that reinforce traditional roles of femininity and masculinity through princess characters have an
important place in the transmission of gender roles.

Studio Ghibli was founded in 1985 when Hayao Miyazaki, Isao Takahata, and producer
Toshio Suzuki came together to make films as they wished without being tied to a location. Studio
Ghibli is the most important name in Japanese animation and has produced films that focus on the
strong representation of female characters. While making references to masculine life, which is
dominant in many societies, including their own country, they do this mostly through female
characters. He encouraged the questioning of social norms by opposing the marginalization and

powerless positioning of women in society.

Kaguyahime No Monogatari, a Ghibli film directed by Isao Takahata, is an anime that
shows how corrosive traditions are for a woman through Kaguya, who is forced to live according
to strict rules in Japanese society. Kaguya's respect and love for her family force her to live in a
place she does not want to be and to become someone completely different from herself. In this
study, the anime movie Kaguyahime No Monogatari is analyzed in the context of gender roles.
How the position of Japanese women in the Heian Period and the gender roles imposed on women
are handled in the anime and how the main character is alienated in this patriarchal society is

discussed together with the transformations she undergoes.

Critical discourse analysis, a qualitative research data analysis method, is preferred to
reveal the ideological underpinnings of gender in Kaguyahime No Monogatari, an adaptation of
the Heian Period fairy tale, which has an important place in Japanese history. Discourses, that
reflect dominant gender roles in social relations, can be revealed with their ideological
backgrounds through critical discourse analysis. The film Kaguyahime No Monogatari, which is
selected as a sample in the study, is analyzed within the framework of Van Dijk’s Macro Structure
(Thematic Structure and Schematic Structure) and Micro Structure (Syntactic Structure, Sound
and Music and Rhetoric of the Film). The main theme of the film, the period of the plot, the plot,
and the characters are analyzed within the scope of macro structure. Within the scope of
microstructure, the dialogues of the characters and the discourses produced through images, sound,

and music are analyzed.
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In the Heian Period, which the film focuses on, the rules that women at the bottom of the
social stratum are subjected to under the name of tradition and the palace life of the aristocratic
class are analyzed. While a single ideal woman type is created by the masculine system, the
transformation that women undergo to conform to the compromised beauty standards is portrayed
through the protagonist Kaguya. In this context, the woman is objectified with the appearance that
society has reached a consensus on. While Studio Ghibli portrays Japanese cultural values and
ancient beliefs in its films, it displays a critical and admonishing attitude when they disagree.

Giris

Toplumsal cinsiyet, o topluma ait deger yargilarinin ve o tilkenin geleneklerinin bireylerin
sahip olduklar1 biyolojik cinsiyet lizerine konumlandirilmasini ifade etmektedir. Cinsiyetler
arasindaki fark burada baslamaktadir- Toplum, cinsiyetler lizerine birtakim roller biger. Bu rolleri
olusturan ise i¢inde yasanilan cografyanin dayattig1 gelenekler ve kiiltiirel kodlar olusturmaktadir.
Diger bir deyisle kadin ve erkek birtakim sinirliliklara tabi tutulmaktadir. Bu sinirlilik daha ¢ok
kadin i¢in belirleyicidir. Cinsiyet, kisinin kadin ya da erkek olarak gosterdigi genetik, fizyolojik
ve biyolojik 6zellikleri; toplumsal cinsiyet ise toplumun verdigi roller, goérev ve sorumluluklar,
toplumun bireyi nasil gordiigii, algiladigi, beklentileri ile ilgili bir kavramdir (Uner, 2008: 6). Bu
iki kavram arasindaki farki anlamak, cinsiyetlerin toplum tarafindan nasil algilandigini ve

toplumsal normlarin nasil belirlendigini anlamamiza yardime1 olur.

Biyolojik cinsiyetlerimiz dtesinde, toplumun bireylere yiikledigi kadinlik ve erkeklik rolleri
toplumsal cinsiyet kavrami ¢ercevesinde ele alinmaktadir. Toplum bireyin nasil bir “kadin” ve
nasil bir “erkek” olmasi gerektigini sdyleyen bircok kaliplagmis cinsiyet normlari ile doludur. Bu
normlar, bir taraftan icerisinde yasanilan topluma ait deger yargilar1 ve gelenekleriile sekillenirken
diger taraftan bireylerin sahip olduklar1 biyolojik cinsiyet iizerine konumlandirilirmaktadir. Ote
yandan, Connell, biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki iligkiye odaklanir ve
kiiltiirlerdeki toplumsal cinsiyet iligkilerinin varolusunu biyolojik zemine bagli oldugu iddiasini
reddeder. Connell’e gore bu iddianin kendisi de kiiltiirel bir olgudur. Bu baglamda farkli yapilara

sahip kiiltiirlerin kendilerine has toplumsal cinsiyet iligskileri mevcuttur (Connell, 1998: 100-101).

Belirli bir yasa ulasip toplum igerisinde aktif bir sekilde yer almaya bagslayan her bireyin
toplumsal cinsiyet rollerine uygun davranislar sergilemesi beklenmektedir. Kiz ve erkek olarak
isimlendirilen sahip oldugumuz bu biyolojik cinsiyetler iizerine bigilen roller, toplumdaki
faaliyetlerimizi, davranislarimizi, diger kisilerle iliskilerimizi sinirlar niteliktedir. Bu sinirlayici
etki kiiltiirle dogru orantilidir. S6z konusu bu cinsiyet rollerini, cografyaya ait kiiltiir, inang,

gelenek gibi sistemler etkilemektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri daha 6zelde kadinlarin ve
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erkeklerin neyi yapip yapamayacaklari iizerine yogunlagmaktadir. Yillar boyunca siiregelmis bu

kurallar, bireyin sahip oldugu cinsiyete bagli olarak uygulanan kisitlamalardir.

Pek ¢ok kiiltiirde oldugu gibi Japon kiiltiiriinde de cinsiyetler arasinda bir esitsizlik vardir
ve bu esitsizlik baglaminda erkekler ve kadmlar cinsiyet rolleri edinirler. Ozellikle ataerkil bir
sistemin hiikiim siirdigii Japon toplumunda bu roller belirgin bir sekilde goriilmekte ve kadinlar
erkegin golgesinde ikincil bir sekilde konumlanmaktadir. Bireyler toplumda uyulmak zorunda
birakilan kurallara tabiidir. Ozellikle kadinlar bu kurallara siki siki baglanmaktadir. Bu rollerin
pekistirilmesinde en 6nemli pay toplumda degeri ¢ok yiiksek olan aile kavrami bu rollerin
pekistirilmesinde oldukga etkindir. Buna bagli olarak ailenin koruyucusu babaya sadakat ve saygi,
temel meziyetlerdendir. Toplumun cinsiyete yiikledigi bu roller en ¢ok da Samuray felsefelerine
dayanmaktadir. Konfiigyanizm, Budizm gibi felsefeler, kadinin tistlenmek zorunda birakildigi bu
rolii destekler niteliktedir. Bu roller toplumsal kurumlar ve iletisim araglariyla siirekli olarak

yeniden tretilir ve bu sekilde ataerkil sistemin devamlilig1 saglanir (Erus ve Giirkan, 2012:209).

Toplumsal cinsiyet, bireyin toplumdaki yerini etkileyen ¢ok Onemli bir konudur. Bu
etkilesimin basinda ise medya gelmektedir. Medya, hakim bakis agisin1 yaratmakta ve kisilerin
tutumlarini etkilemektedir. Medya iizerinden izleyiciye kiiltiirel kodlar aktarilir ve aliciya yani
bizlere bu ileti ulasir. Bu kitle iletisim araglarindan sinema, son derece belirleyicidir. Klasik anlati
sinemasinin disinda animasyon filmleri de kadinlik ve erkeklige dair stereotiplerin sunuldugu
onemli bir alandir. Animasyon filmlerinde kadin ve erkek kimlikleri iizerinden geleneksel
stereotipler aktarilirken, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet normlarinin yeniden iiretilmesine neden
olmaktadir. Bu anlatilar kadini1 pasiflestirerek erkek egemen bir anlati igerisine hapseder. Bu
anlamda prenses karakterleri aracilifiyla geleneksel kadinlik ve erkeklik rollerini pekistiren
animasyon filmler, toplumsal cinsiyet rollerinin aktarilmasinda dnemli bir yere sahiptir. Giiler’in
(1989:175) ifade ettigi gibi diger film tiirlerinde oldugu gibi canlandirma filmleri de igerisinde
birtakim ideolojiler barindirir. Bu ideolojik iletiler genellikle simgesel anlatim yoluyla izleyiciye
sunulur. Bu noktada canlandirma filmleri sadece eglence araci olarak degil bir iletisim araci olarak

toplumsal bir role sahip olduklarini ortaya koymaktadir.

Tiirkgede “Japon ¢izgi filmi” olarak tanimlanan anime ¢ogunlukla mangalardan uyarlanmis
animasyonlardir. En basit tanimiyla ‘Japon ¢izgi romani’ anlamima gelen mangalarin kitlelere
ulagmas1 kendinden sonra ortaya ¢ikan animelerin tiim diinyada popiilerlesmesiyle olmustur

(Alicenap, 2014: 34).

Japon ¢izgi romani anlamina gelen mangalar, 6zellikle II. Diinya Savasi’ndan sonra biiyiik

kitlelerce okunmaya baslanmistir. Manga Tanrisi olarak bilinen Osamu Tezuka’nin ¢izdigi,
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yazdig1 eserler sayesinde anime bugiin bu kadar popiiler ve Japon kiiltiiriinii temsil eden bir simge
haline gelmistir (Arslan, 2019: 79). Japonya kendine 6zgli olan bu animasyon teknigi ile kiiltiiriini
yansitma ve diger iilkeler tarafindan taninma sans1 bulmustur. Bir endiistri haline gelen animeler
isledikleri konular ile her yastan kitleye hitap etmektedir. Ask, cinsellik, bilim-kurgu, dram, doga,
korku, savag, diinyanin sonu gibi konular anime tiirleri ad1 altinda kategorize edilmistir. Animeler
2. Diinya savagindan sonra 0zgiin igerikler {iretmeye baslamistir. Savasin neden oldugu
umutsuzluk, giivensizlik ve aidiyet sorunlari ile, Japon toplumunu etkileyen dogal felaketler,

animelerde korku, dram ve gerilim gibi bir¢ok tiiriin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. (Sahin, 2019:
60).

II. Diinya Savasinin Japon toplumu ve kiiltiirii tizerinde biiyiik bir etkisi vardir. II. Diinya
Savasi Japon toplumuna bir¢ok a¢idan derin izler birakmistir. Bunlardan bazilar1 insan ve teknoloji
arasindaki déniisiim olmustur. Insani teknolojiyi kullanma sekli ve bunun sonucu olarak getirdigi
yikim siklikla kullanilan temalardan olmustur. Beraberinde Diinya’y: tehdit altinda birakan
kiyamet senaryolarina yer verilmistir. II. Diinya Savasi sirasinda Amerika Birlesik Devletleri’nin
Japonya’yi isgal etmesi Japonya’ ya atilan Hiroshima ve Nagasaki atom bombalar1 gibi korkung
olaylar da animelerde yer almistir (Alicenap, 2014: 36). Tarihsel siirecte gerceklesen bu olumsuz
olaylar, Japon halkinin i¢ diinyasinda yasadig1 catismalarin bir disa vurumu olarak animelerde de

yer almistir.

Yonetmenligini Isao Takahata’nin yaptigi bir Ghibli filmi olan Kaguyahime No
Monogatari, Japon toplumunda kati kurallara gore yasamak zorunda birakilmig Kaguya tizerinden
geleneklerin bir kadin i¢in ne kadar yipratici oldugunu gdsteren bir animedir. Kaguya’nin ailesine
duydugu sayg1 ve sevgi, onu olmak istemedigi bir yerde yasamaya ve kendinden bambaska birine
dontismek zorunda birakir. Bu ¢alismada Kaguyahime No Monogatari adli anime filmi, toplumsal
cinsiyet rolleri baglaminda incelenmistir. Heian Donemi’nde Japon kadinin konumunu ve
beraberinde getirdigi kadina yliklenen cinsiyet rollerinin animede nasil islendigi ve ana karakterin

bu ataerkil toplum igerisinde nasil yabancilastigi, gecirdigi doniigiimler ile birlikte ele alinmaktadir.
Heian Donemi Japonya’si ve Kadin

Japon siyasi tarihinde ve kiiltiirel yasaminda derin etkiler tasiyan Heian donemi 794’°te
baslamis ve 1192 yilinda sona ermistir. Kendinden sonraki donemleri de etkileyecek olan bu
doneme adin1 veren Heian, baris ve huzur anlamina gelmektedir. Heian, 1868 yilina kadar yaklasik
bin yil boyunca Japonya’nin bagkentli§ini yapmistir. Bu dénemde Cin’in biiyiik etkisi s6z

konusudur. Cin’in dogusundaki iki biiylik din olan Budizm ve Taoizm’in etkileri, sehrin mimari

779



Sarikaya, Z.Y. ve Evecen, G. | Kaguyahime No Monogatari Anime Filmi Uzerinden Japon Heian Dénemi Toplumsal Cinsiyete Bakis

yapisi, Ritsuryo adi verilen siyasi yonetim sistemi gibi pratiklerle Cin’in niifuzunun gii¢lii oldugu
sOylenebilir (Shikibu, 2009: 11-13).

Heian Donemi’nde hiyerarsik yapi toplum igerisinde ayrisma saglamak i¢in belirleyici bir
unsurdur. Hiyerarsi aile igerisinde baslar ve topluma kadar yayilir vaziyettedir. © 'Aile icindeki
hiyerarsi kadin ve erkek disinda, erkek kardesler arasinda da goriilmektedir. Ilk dogan erkek ile
ondan sonra dogan erkek ¢ocuk arasinda da bir hiyerarsi mevcuttur. Ilk doganlar ikiz erkek kardes

olsalar dahi, miras¢i ilk dogan ikiz kabul edilir ve onun soyundan gelenler kok aileyi olusturur’

(Arslan, 2019: 47).

Toplumda da her zaman soylular 6ncelikli kabul edilmistir. Soylular bu yapinin en {ist
basamaginda yer alsalar da kendileri de i¢lerinde ayrilmaktadir. Sonradan zengin olan soylular alt
diizeyde yer almaktadir. Onlar icin sonradan gorme diyerek bazen toplum tarafindan
dislanmaktadir ve birgok ayricaliktan muaf tutulmaktadir. Ust diizey soylulari ise imparator

ailelerinden ve iinli siilalelerden olusmaktadir (Shikibu, 2009: 13).

Heian Donemi’nde toplumdaki hiyerarsinin en alt basamagini kadinlar olusturmaktadir.
Kadinlar bu doénemde bir¢ok haktan mahrum  kalarak agir kurallara uymak zorunda
birakilmislardir. Heian Donemi aristokrat kadinlarin ilmi faaliyetler ile ilgilenmesi, 6zellikle Cince

bilmesi ayip olarak karsilaniyordu (Arslan, 2019: 15).

Heian Donemi gelenegi, kadin1 o donemin erkeginin goziinde ideal olan tipe gore belirli
kaliplara hapsetmistir. Bu gelenege gore kadinin yiizii, dudaklari, gozleri ve ayaklar1 ne kadar
kiigiik ve gozleri bir o kadar da ¢ekikse; teni ne kadar beyaz, yanaklari ne kadar dolgun, saglar1 ne
kadar siyah ve parlak ve uzunsa o kadin giizeldir. Hatta baz1 kadinlar ek sa¢ takarak saglarini
oldugundan daha uzun; yiizlerini civa, kloriir ve beyaz tebesir karisimi ile boyayarak daha beyaz,
evli kadinlar kirmizi boya ile dudaklariin sadece 6n kismin1 boyayarak daha kiiciik goriinmesini
saglamistir. Cin’den gelen beyaz ten gelenegi, soylulugun simgesi oldugu i¢in o déonemde son

derece onemlidir (Arslan, 2020: 98).

Japon kiiltlir ve sanati en zengin donemini Heian Donemi (MS 792-1192) ile yasar.
Kumaglarda sanatsal baglamda énemli degisikliklerin yasandigi bu donemde Japonya’da baskent
Kyoto olmustur. Bu donemde yapilan kimonolarda, Japon estetiginde 6nemli bir yer tutan renk
algisi, doganin ve mevsimlerin renk gegisleri, sanatsal giizellikler temel unsurlardan birkagi olarak
yansitilmistir. Sanatsal baglamda kumaslarda birgok onemli degisiklikler gézlemlenir. Heian
Doéneminde diimdiiz kesilmis parcalarin birbirine dikilmesiyle yeni bir kimono dikme teknigi

ortaya konulur. Diiz kesim bir¢ok avantaj saglar. Katlamasinin ¢ok kolay olmasi ve her tiirlii iklim
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sartlarina uygun olmasi bunlardan bazilaridir. Bu doénemde, kimono yapma teknigi gelisir

(Bayburtlu, 2018: 61).

Heian Donemi’nde kadinlar giizelliklerini tamamlayic1 olarak gordiikleri ipek elbiselere
son derece diiskiinlerdir. Heian saray kadinlariin resmi kiyafeti olan junihitoe, katmanlar1 bes ile
kirk arasinda degisebilen bir kimonodur; ancak bu elbiseye Heian Donemi’nde karaginumo
denilmistir. En az iki kisinin yardimiyla giyilen elbisenin agirligindan dolayi tasimasi da oldukga
zordur. Bu noktada kadinin ailesinin statiisii 6nemli bir noktadir. Statiiniin yiiksekligine bagl
olarak kimono katmanlarinin sayisi da bir o kadar artar. Ancak junihitoe ad1 verilen geleneksel
Japon kiyafeti i¢in dnemli olan birkag 6zellik vardir. Bunlardan bazilar1 kiyafetin katmanlarinda
kullanilan renk se¢imi, desenlerin uyumlu olmasi ve bunlarin yasanilan mevsim i¢in uygun olmast
da g6z onilinde bulundurulmasi gereken unsurlardandir (Arslan, 2020: 100). Japon kiiltiiriiniin bu
farkli yonlerini glinlimiiz seyircisine elestirel bir perspektifle sunan yonetmen Isao Takahatanin
ve benzer anlayisa sahip diger yonetmenlerin de dahil oldugu bir olusum olan Stiidyo Ghibli'ye

deginmek yerinde olacaktir.
Stiidyo Ghibli

Stiidyo Ghibli, 1985°te Hayao Miyazaki, Isao Takahata ve yapime1 Toshio Suzuki’nin bir
yere bagli olmadan istedikleri gibi film yapabilmek amaciyla bir araya gelmeleri ile kurulmustur.
Ghibli ismini, II. Diinya Savas1 sirasinda kullanilan Italyan ugak modelinden alir. Ghibli’nin en
belirgin temalarindan biri olan u¢gma ve ugaklar da bu isme biitiinliik saglar niteliktedir. Stiidyo
Ghibli, yaratilan zengin fantezi diinyasinda islenilen temalar1 ile yikici ve yozlastirici goriilen
durumlar1 evrensel bir bakis acis1 sunulmustur. Tiim kiiltiirleri ortak bir dogruda birlestirmeye
yonelik evrensel temalara sahiptir. Ugma eylemi en sik karsilasilan temalardan biri olmakla
beraber Ghibli filmlerinde ugan karakterlere ve ugan makinelere sikg¢a rastlanir. Blanc’in (2011:
20) ifade ettigi gibi u¢mak, fiziksel kisitlamalardan kurtulmayi anlatir. Yergekiminden bagimsiz
bir 6zgiirliik hissi verir ve animasyoncunun hayal giicilinii istedigi gibi kullanarak tamamen 6zgir
bir sekilde calisma olanagi tanir. Karaman (2019: 126) ise ugma eylemini Japonya’nin yasadigi
sikintilardan kurtulusu, Batili savas politikalarindan Dogu ve Japonya’nin kurtulusa olan 6zlemi

olarak yorumlamigtir.

Stiidyo Ghibli, Japon animasyonunun en 6nemli ismidir ve kadin karakterlerin giiclii
temsiliyetine odaklanan filmler tiretmistir. Kendi iilkeleri dahil bir¢ok toplumda da hakim olan eril
yasama da gondermeler yaparken bunu daha ¢ok kadin karakterler {izerinden saglamaktadir.
Kadinin toplumda 6tekilestirilmesine, gii¢siiz konumlandirilmasina karst ¢ikarak toplumsal

normlari sorgulamayi tesvik etmistir.
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Ghibli’nin ana kahramanlar1 genelde cocuklardan, 6zellikle kiz ¢ocuklarindan olusur.
“Cocugun diinyasi, karanliga karsi biiyiilii aydinlik diinyayr temsil eder” (Turanalp, 2019: 30).
Burada yapilmak istenen hem c¢ocuk izleyicileri filmle daha i1yi 6zdeslestirmek hem de
yetigkinlerin diinyaya c¢ocuklarin goziinden daha iyi bakabilmelerini saglamaktir. Ghibli
filmlerinde Sinto inanci temel alinir. Japonlarin ulusal dini olan Sinto, animistik bir inang seklidir.
Bu inaniga gore yeryiiziinde sekiz milyon kami, yani ruh vardir. Sinto inancinda ibadet edilen
ruhlara kami denilmektedir. Kami olarak adlandirilan bu ruhlar dogayi canli kilar (Arslan, 2019:
24). Agaglarin, nehirlerin, daglarin, yagmurlarin, riizgarlarin bile bir ruha sahip olduguna inanilir
ve doga kutsal kabul edilir. “Japonlar, doganin insandan daha giiclii ve yikici olabilecegini
gormiis olmanmin sonucu ile doga gii¢lerine duyduklar: saygiyr gostermek amaciyla onlara ‘en

viiksek yerde bulunan varlik” anlamina gelen Kami adini vermislerdir.”’ (Challaye, 1997: 6).

Sinto inancinin bir 6gretisi olan dogaya ve canlilara saygi, ¢ogu zaman ¢atisma olarak
islenir. Sinto geleneginde agaglar ritiieller igin kutsal bir alan olarak kabul edilir. “(...) Insanlar
ormanlarda belirli noktalari ya da belirli agaglar: kamilerin ikamet ettigi himorogi olarak sectiler

ve buralart ibadet yeri olarak onurlandirdilar” (Arslan, 2020: 18).

Sinto inaniginda mutlak iyi ya da mutlak kotii insan yoktur. Cin felsefesine de dayanan bu
anlayis, her iyinin i¢inde bir kotii, her kotiiniin i¢inde de bir iyi barindirdigini kabul eder. Pehlivan,
diger ¢ogu Uzak Dogu inanislar1 gibi Sinto’nun da koti ile 1yi arasinda ayrim yapmadigina dikkat
ceker ve kat1 ayrimlara sahip olmamanin, Sinto’nun ana 6zelligi oldugunun altin1 ¢izer (Pehlivan,

2017: 368).

Stiidyo Ghibli, filmlerinde bu diisiinceyi de temel almaktadir. Filmlerine bu felsefeyi
yerlestirerek hem Sinto Ogretilerini yansitmayr hem de sosyal bir norm olan Onyargiy1
azaltmayiamaglamaktadir. Bu gelenekselligi siibjektif bir sekilde ele alarak uygunsuz gordiigi
kisimlari elestiren filmler cekmektedir. Ozellikle yaratti1 kadin karakterler {izerinden toplumsal
siuf farkina yonelik elestiriler yapmaktadir. Stiidyo Ghibli filmleri ile hali hazirdaki tiirlerden ¢ok
farkli olsa da filmlerde yer verdikleri geng kizlar ve hayatlar1 ile geneli shojo tiirii cercevesinde
degerlendirilmektedir. “Bu anlamda Miyazaki’nin gen¢ kadinlari, yaslari ve genel goriiniimleri
agisindan shoujo olarak degerlendirilse de aktif, bagimsiz, giiclii ve cesur kisilikleriyle

farklilagmis ve Shoujo maskesi takan gengler olarak anilmislardir” (Kurtkoyli, 2019: 44).

Miyazaki ve Takahata’nin tarzlar1 arasindaki fark bu duruma en giizel Ornektir:
Miyazaki’nin filmleri daha fantastik unsurlar barindirirken Takahata’nin filmleri bir o kadar
gercekeidir. Yine de bu stiidyoda yapilmis filmlerin ¢ogu shdjo tiiriine aittir; ancak burada

bahsedilen shojo ¢ogu TV animesindeki ideal shojo degil, 6zellikle Miyazaki ile 6zdeslestirilmis
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olan ozglir ve kendi ayaklar iizerinde durmay1 basarabilen geng kizlarin hayatlarmin anlatildigi
yeni akim shojodur. Belki de anime filmlerinde shgjo tiiriine ait filmlerin daha popiiler olmasinin

sebebi geleneksel kiiltiirdeki ideal Japon kadininin yerini giiclii kadinlarin almis olmasidir (Arslan,
2019: 87).

Stiidyo Ghibli, yaratilan zengin fantezi diinyasinda islenilen temalar1 ile yikici ve
yozlagtirict goriillen durumlar1 evrensel bir bakis agisi sunulmustur. Tiim kiiltiirleri ortak bir
dogruda birlestirmeye yonelik evrensel temalara sahiptir. Bunlardan biri doga insan g¢atismasi
tizerinedir. ‘ ‘Stiidyo Ghibli filmleri bir¢ok duruma elestirel bir gozle bakarak izleyiciye farkli bakug
acilart sunar. Gelenekselligi ve modernizmi harmanlayarak Japon kiiltiiriine ve mitlerine
gondermelerde bulunur. Bununla birlikte insanin dogal ¢evre ile uyumlu olmasi, savasin olumsuz

yonleri gibi evrensel temalara duyarhilikla yaklasildigi goriilmektedir’’ (Ulas, 2023: 73).

Ghibli, kendi iilkeleri dahil birgok toplumda da hakim olan eril yasama da gdndermeler
yapar. Bunu daha ¢ok kadin karakterler iizerinden saglar. Stiidyo Ghibli’nin hikayelerinde ana
kahramanlar genellikle kadinlardir. Filmlerde giiclii, bagimsiz ve duygusal kadin karakterlerin
one ciktig1, erkeklerin de yardimer bir rol oynadigr bir diinya yaratmaktadir (Cetinkaya, 2023:
6927). Ghibli filmleri ile diger iilkelerde, 6zellikle Japon kiiltiiriinde kadina yiiklenen geleneksel

rol imajin1 yikmaya yonelik bakis acis1 yaratmay1 amaglamistir.
Yontem

Japon tarithinde 6nemli bir yeri olan Heian Donemi’ne ait masalin uyarlamasi olan
Kaguyahime No Monogatari filminde toplumsal cinsiyetin ideolojik dayanaklarini ortaya koymak
amaciyla nitel arastirma veri analiz yontemi olan elestirel séylem analizi tercih edilmistir. Van
Dijk’e gore, elestirel séylem ¢oziimlemesi, gii¢, hakimiyet, hegemonya, sinif farki, cinsiyet, 1rk,
ideoloji, ayrimcilik, ¢ikar, kazang, yeniden insa, doniistiirme, gelenek, sosyal yapi ya da sosyal
diizen gibi temalari 6n plana ¢ikaran ve arastrma alam olarak bu konulari isleyen soylem
¢oziimlemesi yontemidir (Doyuran, 2018: 315). Toplumsal iliskilerdeki hakim cinsiyet rollerinin
yansimasi olan sdylemler, elestirel sdylem analizi ile ideolojik arka planlari ile giin yiiziine
cikarilabilmektedir. Ciinkii Celik ve Eksi’nin ifadeleriyle soylem, “bir iletinin tiim boyutlarini,
sadece iletinin icerigini degil, onu dile getireni (kim soyliiyor), otoritesini (neye dayanarak),
dinleyiciyi (kime soyliiyor?) ve amacini (séyleyenler soyledikleri ile neyi basarmak istiyor) kapsar”
(Celik ve Eksi: 2013: 100). Van Dijk’in haber metinleri i¢in gelistirdigi analiz yontemi, film de
dahil olmak tizere farkli anlatilar i¢in kullanilmaktadir. Comu ve Halaika’nin da ifade ettigi gibi
Van Dijk’in esnek yapiya sahip sdylem ¢oziimlemesi, tiir odakli degil de metin odakli oldugundan

haber metinleri disindaki anlati metinleri iizerinde de uygulanabilmektedir (2014: 51).

783



Sarikaya, Z.Y. ve Evecen, G. | Kaguyahime No Monogatari Anime Filmi Uzerinden Japon Heian Dénemi Toplumsal Cinsiyete Bakis

Arastirmada Orneklem olarak segilen Kaguyahime No Monogatari filmi Van Dijk’in
“Makro Yap1 (Tematik Yap1 ve Sematik Yapi) ve Mikro Yap1 (Sozdizimsel (sentatik) Yapi, Ses
ve Miizik ile Filmin Retorigi)” basliklar1 ¢ergcevesinde analiz edilmistir. Buna gére makro yapida
filmin ana temasi, filmde anlatilan zaman, karakterler, 6ykii ve olay orgiisii; mikro yapida ise
anlatim bi¢imi anlaminda diyaloglar, ses, miizik, sinematografik d6gelere yer verilmektedir (Kutlu,

2019: 291-292).
Kaguyahime No Monogatari Filminin Toplumsal Cinsiyet A¢isindan Analizi
Kaguyahime No Monogatari Filminin Ozeti

Isao Takahata’nin yonettigi Kaguyahime No Monogatari, dokuzuncu yiizyilin sonlarinda
veya onuncu ylizyilin baslarinda yazildigi tahmin edilen “Bambu Kesici ve Ay’ Cocugu”
(Taketori Monogatari) isimli anonim bir Japon halk masalindan uyarlanmistir. Film, yash bir
bambu kesicisinin, bir bambunun i¢inden 1siklar sacarak dogan kii¢lik bir kiz cocugunu eve alip
gotiirmesiyle baslar. Eve geldiklerinde bir biblo biiyiikliigiinde olan bu kiz ¢ocugu dogaiistii bir
hizla biiytiyerek tipki bir bambu filizi gibi gergek bir bebege doniisiir. Bambucu ve karisi, bebegin
onlara cennetten gelen bir hediye oldugunu diisiiniirler ve ona Prenses adin1 verirler. Giinlerini
koydeki diger ¢ocuklarla oynayarak mutlu bir sekilde gegiren ve kdydeki ¢ocuklarin ona Minik
Bambu diye hitap ettigi prensesin hayati, bir giin yasl oduncunun ormanda 1sildayan bir bambunun
icinden agirliginca altin bulmasiyla tamamen degisir. Babasi tarafindan insa ettirilen saraya
tasinmak zorunda birakilan Prensesi, filmin bu sahnesinden sonra artik gergek bir Prenses olmaya

zorlandig1, yasamakta oldugu mutlu hayattan ¢ok uzakta, hapsoldugu sarayda aci dolu giinler
bekler.

Mabkro Yapt - Tematik Yapt

Toplumun ve kiiltiirlin, kadin olmaya yiikledigi anlamlar tarihin en eski donemlerinden
itibaren kurulmus esitsiz bir yapidir. Bu yapi, gelenek adi altinda yiizyillardir devam eden ve
kadimin giindelik yasaminda, toplumsal oOrgiitlenmelerinde eylemini sinirlayan dayatmalar
icermektedir. Kadin ve erkegin konumlandirildigi bu sosyal hiyerarside, kadinlarin uygulamak
zorunda birakildig: kurallar ve bir¢ok haktan mahrum kaldig1 en belirgin donemlerden biri Heian

Donemi olmustur.

Bu filmin odagina, Heian Donemi’nde sosyal hiyerarside kadinlarin konumu ve saray
yasantisi yerlestirilmistir. Soylu kadinlarin saray yasantisi, Kaguya karakteri lizerinden donemin
zorlayici kurallart ile birlikte verilir. Kaguya’y1 gercek bir prensese doniistiirmesi i¢in babasi
tarafindan saraya getirilen miirebbiye, toplumun kadina dayatti§1 normlara uymaya zorlar. Filmi

bir biitiin olarak ele aldigimizda, ataerkil bir sistemde kadin kavraminin mahiyeti, toplumun
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beklentilerini iceren davranis Oriintiileri ve esitsiz bir yapilanmadan olusan kadin erkek iligkileri

basat temalar olarak karsimiza ¢ikar.

Filmin karakterlerine bakildiginda 6n plana ¢ikan alt1 karakter vardir. Prenses Kaguya, bir
bambu agacinin i¢inden dogmus ve bambu kesicisi ile esi tarafindan evlat edinmistir. Babasi
tarafindan insa ettirilen saraya tasinmak zorunda kalan Kaguya, cinsiyet¢i kurallarla dolu,
toplumun mutlak s6z sahibi oldugu bir yasam slirmek zorunda birakilmistir. Bambu kesicisi/
Kaguya’nin Babasi, Kaguya’y1 buldugu andan itibaren ona sonsuz bir sevgiyle baglanmistir.
Ancak icinde bulundugu topluma baglh olarak degisim gegiren bir karakterdir. Kaguya'nin
mutlulugu ad altinda ait olmadig bir yerde, san ve sohrete kendini kaptirmistir. Oyle ki, kizinin
act cektigini goremeyecek kadar kor olmustur. Baba figiirii daha ¢ok otoriteyi temsil eder
konumdadir. Bambucunun Esi/ Kaguya’nin Annesi, Kaguya ile iligkisi; merhamet, hosgori,
empati gibi daha yumusak degerler icerisinde ¢evrelenmistir. Anne imgesi, Kaguya ile daha
kuvvetli bir bag icerisindedir. O da ¢ogu zaman tipki Kaguya gibi, eski yasantisina 6zlem
duymaktadir. Bunu en ¢ok, sarayin sasaasindan uzak bir bolimde, Kaguya ile vakit gecirirken
hissederiz. Sutemaru, Kaguya’nin kdydeki en iyi arkadasidir. Yardimsever, koruyucu bir yapiya
sahiptir. Kaguya ile aralarinda olusabilecek potansiyel bir aski temsil etmektedir. Oyle ki son
sahnede, karisi ve ¢ocugunu ardinda birakip gidecek kadar gii¢lii bir asktir. Lady Sagami,
Kaguya’ya gorgii kurallarii 6gretmek icin koske getirilmis, bir imparator saray hanimidir.
Geleneksel Heian kadinina ait goriintiisii ve ciddi durusu ile dikkat geker. Cinsiyet rollerinin tesiri
olmus bir karakterdir ve filmin en biiyiik ideolojik s6ylemini olusturur. Toplumdaki hiyerarsiyi ve
kadin erkek arasindaki esitsiz, geleneksel yapiy1 simgeler. Kaguya, 6gretilen kurallar1 reddettigi
i¢in siirekli bir catisma halindedirler. Kaguya’nin kraliyet taliplerini reddetmesinden sonra, onun
icin artik bir sey yapamayacagini soyleyerek ayrilir. Prens Ishitsukuri, koklii bir aileye mensup,
iist bir soyludur. Kendini begenmis, hirslt bir karakterdir. Bu hirs1 6yle kuvvetlidir ki, Kaguya’ya
zorla sahip olmaya kadar iter. Kaguya i¢in, kirilma noktasinda konumlanan bir figiirdiir.
Kaguya’ya kars1 sergiledigi tavirdan sonra, Kaguya, ilk tanrisal 6zelligini gosterir ve unuttugu

seyleri animsar.

Filmin ilk sahnelerinde, Kaguya’nin bir minyatiir biiyiikliigiinde bambu filizinden dogmasi,
hizla biiylimesi ve ilahi bir giizellige sahip olmasi onun tanrisal yoniine vurgu yapmaktadir. Japon
toplumu, tarihin en eski donemlerinden itibaren Sinto inancina sahiptir. Sinto inancinda ibadet
edilen ruhlara (tanrilara) Kami denilmektedir. “Japon tarihinin antik donemlerine bakildiginda,

kadinlarin ilahi Kamilere en yakin canlilar olarak kabul edildikleri ve kutsallastirildiklar: goriiliir”

(Arslan, 2018: 15)
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Kadinlara bigilen bu kutsallik, Sintoizm’de gecen mitolojik olaylarda da yer alir. Ornegin
yerin ve gogiin yaratilist ile ilgili mitlerde kamilerden bahsedilir. Bu Kamilerin ¢ogu kadindir.
Izanami, Kociki’de yer verilen ilk kadin Kami figiiriidiir. Yeryiiziiniin su anki halini almasindaki
rolii “ilk kadn”, “ilk es” olmas1 ve diger tanrilar1 doguran “ilk anne” olmas1 nedeniyle de izanami,
Japon mitolojisinde 6nemli bir yere sahiptir. Amaterasu ise ikinci dnemli kadin kami’dir (Akbay,
2014: 83-84).

Ayrica, Amaterasu i¢in, Japon imparatorluk ailesinin atas1 olduguna inanilir. Bunun disinda,
Japon mitolojisinde bir Ay Tanrigasinin varligindan bahsedilir. S6zii edilen bu tanriga, filmin ana
kahramani Kaguya 'dir. Mitolojide anlatilan hikaye, Kaguyahime No Monogatari filminde islenen
hikayeyle benzerdir. Kaguya, giizelligi ile nam salmis disi bir kamidir ve ceza olarak diinyaya
gonderilmistir. Filmin sonunda gokyiiziinden Tanr1 Buda ve ay sakinleri, Kaguya’y1 almaya gelir.

Tanr1 Buda, Budizmin de Japonya’da hakim bir din oldugunu simgeler niteliktedir.

Dinlerin, toplumsal cinsiyet rollerini iiretmede aktif bir islevi oldugu bilinmektedir. * Japon
toplumunun yerli ve geleneksel dini olan Sintoizm’de de, kadina yiiksek bir konum verildigi
goriilmektedir. Bu inanca gére kadinlar kutsal varliklara en yakin canlilar olarak kabul edilmistir.

Miko (veya fuco) ismi verilen kadin din gérevlilerinin, Kamilerin sesini duyabildgine inanilmistir”’

(No Minzoku Shikyo, 1979 akt. Akbay, 2014: 81).

Ayni donemde Japonya’ya gelen Budizm ve Konfiigyanizm ile kadinin sahip oldugu giic
ve kutsallik yavas yavas yitirilmigtir. Kaguyahime No Monogatari filminde, bu din 6gretilerinin
kazanimi ile kadiin 6neminin yitirilmesini ve kadinin riayet etmek zorunda birakildig: kurallar:

izleriz.

Filmi iki boliime ayiracak olursak, ilk sekanstaki mekéan koy evi ve ¢evresi, ikinci sekansta
ise c¢ogunlukla i¢ kismini gordiigimiiz saray olusturur. Kaguya ve ailesinin yasadigi ev,
Japonya’daki geleneksel kdy evi tasarimidir. Ahsap bir yapidan olusan evler, dis gevre ile

biitlinlesmis vaziyettir. Saray ise, Heian Dénemi’nde soylularin yasadig1 saray mimarisi ile aynidir.

Heian donemi soylular1 shinden tipi yapilar denilen bir ¢esit konakta yasamiglardir. Bu ev
standart olarak dikdortgen bir alan iizerinde yer alan kapali gecitlerle baglanan dikdodrtgen
seklindeki tek katli binalardan olusur. Ana binay1 (shindenden) merkez alarak kuruldugu i¢in bu
isimle anilmaktadir. Her bina esas olarak bir odadir ancak daha sonra erzak ve dinlenme odalarini
ayirma egilimi gelismistir. Shinden tipi yapilar, orta Heian doneminde Cin etkisinden kurtulup,

Japonya’ya 6zgii 6zellikler kazanmistir (Shikibu, 2009: 37)

Film cogunlukla, Kaguya’nin neredeyse tek hareket alani olan saray igerisinde gecer.

Burada, uzun tahta siitunlar, perdeler ve paravanlarla boliinmiis odalar, uzun koridorlar gosterilir.
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Koridorlarin olusturdugu agikliktaki ana bahgede gdlet, goletin {istiinde ise koprii yansitilmigtir.

Filmdeki bu goriintiiler, Heian Dénemi’ne ait mimari yapi1 ile eslesir.
Makro Yapi - Sematik Yapi

Filmin ilk yarisinda Kaguya’y1 giindelik kdy yasantisinda goriiriiz. Kdydeki cocuklarla
beraber agaclara tirmanirken, sarkilar sdylerken izleriz. Bu sahnelerde toplumsal ahlak normuna
dair ilk mesaj verilir. Kdydeki ¢ocuklar serinlemek i¢in bir ¢irpida nehre atlar. Ardindan Kaguya
da tereddiit etmeden bir ¢irpida iizerindekileri ¢ikarip atlar. Ataerkil sistemin hakim oldugu ¢ogu
toplumda, kadin bedeni toplumsal baglamda onaylanmayan bir ¢iplaklik olarak kabul edilmistir.
Kadinin bedeninin ortiik olmasi ahlakli olmak ile eslestirilmistir. Kaguya’nin ¢iplak viicudu,
cocuklarda anlik bir sagkinlik uyandirir. Ama bu durum uzun siirmez. Buradan da Kaguya’nin

eylemlerinde 6zgiir oldugunu ve cinsiyet rollerinden heniiz etkilenmedigini goriiriiz.

Ikinciye yariya gegis, oduncunun bambunun i¢inden tonlarca altin ve {izerine siiziilen Heian
Donemi’ne ait kimonolar bulmasi ile baslar. Oduncu, bunu cennet tarafindan verilen bir mesaj
olarak algilar. Kaguya’nin ancak soylular gibi sarayda yasarsa gergek bir prenses olabilecegine
inanir. Kaguya’nin evden ayrilisi, kadin ve erkek arasindaki cinsiyet ayrismasini da beraberinde

getiren siireci baglatir.

Kaguya’y:r indigi el arabasindan saray nedimeleri karsilar. Heian Donemi’nde, saray
kadinlarina hizmet eden saray nedimeleri bulunurdu. Zamanlarinin ¢ogunu sarayda gegiren soylu
kadinlarin giinliik yasantisinda yardimci olurlardi. Kaguya, saraya girerken daginik saglari, eski
kiyafetleri ile hala kendi gibidir. O sirada saray nedimesi Kaguya’nin omuzlarma kirmizi bir
kimono birakir. Bu kimono, edinmek zorunda birakildig1 toplumsal kimliginin ilk somut 6rnegi

kabul edilebilir.

Filmin en 6nemli ideolojik sdylemini, Kaguya’nin miirebbiye ile tanigmasi ile gecirdigi
egitim stireci olusturmaktadir. Ataerkil bir aile yapisina sahip olan Japon toplumunda, kadinlar
erkegin golgesinde bir yasam siirmektedir. Aile i¢cinde aktif bir role sahip olmalarina karsilik,
toplumda arka planda birakilan kadin, Heian Donemi’nde tamamen birey olarak ikinci planda
kalmastir. Aile, hukuk, ekonomi gibi 6rgiitlenmelerde sinirli haklara ve agir kurallara tabi birakilan
kadin, saray igerisinde giinliik yagantisinda bile 6zgiir degildir. Filmde, miirebbiyenin Kaguya’y1
bir hanimefendiye doniistiirme siireci ile yansitilan mesaj tamamen cinsiyet¢i bir sdylem olugturur.
Ogretilen seyler, kadmin toplumda bir kimlik edinmesi ya da kamusal alanda etkinliginin
arttirilmasi gibi amaglara hizmet etmez. Kadina yiiklenen bu cinsiyet rolii, 1yi bir es, 1yi bir anne,

ahlakl1 bir kadin olma amaci tasir. Filmdeki temel ¢atisma, bu cinsiyet kiiltiirii tizerinedir.
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Her iki cinsiyete mahsus olmasi gereken nezaket kurallari, toplumda agirlikli olarak kadina
atfedilmistir. Miirebbiye Kaguya’ya, bir hanimefendi gibi dizlerinin iistiinde ylirlimeyi, el yazisi
talim etmeyi, koto c¢almayi Ogretir. Heian Donemi’nde kadinlarin, iyi bir aileden biriyle
evlenebilmek i¢in okuma yazma, miizik aleti calma, siir ezbere bilme gibi meziyetlere sahip olmasi
beklenilir (Shikibu, 2009: 15). Erkekler tarafindan kabul goriilmek i¢in edinilmek zorunda
birakilan bu stereotipiler, kadini tamamen erkege sunmak {izere tanimlanmis bir cinsiyet davranis

kalibidur.

Kaguya’nin babasi, iist tabaka bir soyludan, Kaguya’nin isim babasi olmasini rica eder.
Kaguya’nin giizelligi karsisinda biiyiilenen yagh lord, Parildayan Prenses anlamina gelen Kaguya-
hime adini1 verir. Japon mitolojisinin genelinde de disi kamilerin isminde prenses anlamina gelen
hime eki yer almaktadir. Yeni ad1 lizerine verilen sdlene yiizlerce kisi katilir. Kaguya, nedimeleri
tarafindan 6zenle hazirlanir. Kaguya’nin saclar1 kamiage denilen sag¢ bi¢imi ile 6n kismi1 toplanir

ve saishi denilen, metalden yapilmis toka ile tutturulur.

Heian Donemi'nde torenlerde 6zel olarak kamiage denilen 6zel bir sag¢ bigimi kullanilmistir.
Kamiage ismi verilen bu sag stilinde sacin 6n kismi toplanarak basin tepesine kaldirilir ve 6rgiilii
iple sag toplanir. Ardindan saishi olarak adlandirilan uzun ve ¢ift ayakli metalden yapilmis tokayla
tutturulur. Son agama ise sorgucun takilmasidir. Altin suyuna batirilmig hirahidai sorgug, topuzun
6n kismiyla alin arasina konularak saishiyle tutturulur. (Shikibu, 2009: 34). Saray kadinlarinin
torenlerde giydigi kat kat ve hareket edemeyecek kadar agir olan 6zel kiyafetler giydirilir. Toren

li¢ giin li¢ gece siirer ancak Kaguya’nin torene katilmasi gelenege gore yasaktir.

Ug giin ii¢ gece siiren sdlende Kaguya, bambu perdelerin arkasinda tek basmadir. Sélen
tiim eglencesiyle devam ettigi sirada Kaguya uykuya dalar. Riiyasinda, solene gelen {ist tabakadan
erkeklerin ¢irkin, eril sdylemlerini duyar. Kosarak saraydan uzaklasirken arkasindan her renkten
kimonolar siiziiliir. Yerdeki bu kimonolar, edinmis oldugu sahte kimligi ardinda biraktig1 sdylemi

yaratmaktadir.

Sag1 basi birbirine karigmis, kiyafetleri yirtilmis bir sekilde eski evine dogru yiirtirken,
prenses goriintiisiinden tamamen uzaktir. Oyle ki, Kaguya’y1 géren bebek korkudan aglamaya
baslar. Kaguya, Sutemaru’nun yasadig1 yere gider ve orada bulunan yash adam artik burada
yasamadiklarini soyler. Kaguya’nin gordiigli bu riiya {izerinden, bir kadin i¢in geleneklerin ne
kadar yipratict oldugunu anlariz. Kaguya, uygulamak zorunda oldugu kurallardan, {izerinde
tasidig1 agir kiyafetlerden, hapsoldugu saraydan uzak bir yasama 6zlem duymaktadir. Siradan
hayatinda, arkadaslariyla, Sutemaru’yla doganin i¢inde gegirdigi vakitler onun i¢in artik asla sahip

olamayacag1 hiiziinlii birer anidir. Buradan da anlasildig iizere, Heian Donemi’nde kadinlar, alt
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tabakadan insanlara kiyasla daha fazla hakka sahip ve yasalarca korunuyor olsalar bile, saray
icerisindeki sinirl eylemleri ile aslinda alt tabakadaki insanlar kendilerinden daha 6zgiir bir yagam
siirmektedir. Kaguya gordiigii bu riiyadan sonra kendi benliginden vazgegerek tutsak oldugu hayati

kabullenir.

Heian Donemi’nde kadinlara, zarafet adi altinda uymak zorunda birakilan bu tutum ve
davraniglari, erkegin begenisine gore sekillenmis giizellik algisi takip eder. Bir statii haline gelen
giizellik, kadin1 bir arzu nesnesi olarak ele alip dis goriiniiste de belirli bir kalip yargi
olusturmaktadir. Glizellik algisina dair bu normlar, tarih siirecinde degisim gdsteren ve tiiketilen
bir olgudur. Baudrillard, tiikketim toplumlarinda bilhassa kadin bedeninin, daha benzersiz, daha
giizel gibi tanimlamalarla nesnelestirilerek tiiketime hazir hale getirildigini ifade etmektedir

(Baudrillard, 2013: 149)

Belki de tarihin hi¢gbir doneminde olmadig1 kadar dayatilan gorsellik, Heian doneminde
kimligin seyirlik ve sembolik tarafinin belirgin olarak 6ne ¢iktig1 bir donem olmustur. Seckinligin

de gostergesi kabul edilen giizellik anlayisi, Kaguya iizerinden aci bir sekilde aktarilir.

Miirebbiye, Kaguya’nin kaglarin1 cimbiz ile tek tek alip, kaslarinin iki bucuk santim
yukarisina siyah boya ile daha kalin kaslar ¢izer. Daha sonra ohaguro adini1 verdikleri gelenek ile,
disleri tamamen siyaha boyanir. Saglar1 simsiyah ve upuzundur. Kaguya’nin bu goriiniisii, Heian
Doénemi’ndeki ideal kadin goriintisiidiir. Kaguya, gelenek adi altinda eril sistemin normlarina
uyduktan sonra sessizlige gomiiliir. Belirlenmis giizellik algisina sahip olmanin mutluluk getirdigi
sunulmaktadir. Ancak Kaguya {izerinden bunun mutluluktan ziyade bir vazgegis, toplumsal

cinsiyet rollerinin tesiri altinda kaldigina isarettir.

Gegmisten bugiine evliligi tercih edecek olan kisiler, belli basl toplumsal kurallarla kars1
karsiya kalir. Gelenekgei toplumlarda, evlilik, sahip olunan kiiltiirel degerler tarafindan belirlenen
bir kurumdur. Bu yapilanmanin disinda kalan ve s6z hakki en az olan yine kadindir. Evlenmeye
karar veren kisi, kadin hari¢ herkestir. Heian Donemi, evlilik kurumuna ait kurallarin ¢oklugu ve
toplumsal degerlerin belirleyici oldugu gelenek¢i donemlerden biridir. Zarafet adi altinda,
basindan beri kadma Ogretilen cinsiyet¢i davranis kaliplarinin da amaci, kadin1 bu evlilik
kurumuna hazirlamaktir. Kadin, koklii aileye mensup bir adamla evlenmeli ve ona erkek ¢ocuklar

vererek soyunu devam ettirmelidir.

Kaguya’nin giizelligi dilden dile yayilir. Ulkenin en soylu bes adami1 Kaguya ile evlenmek
icin bir yaris halinde saraya akin eder. Kaguya, evlenmek istemez ve buna sertge karsi ¢cikar. Ancak
babasina olan sevgisi, gelen adaylar1 dinlemeye razi eder. Kadin, onu kim ziyarete gelirse gelsin

evlenmeden Once yiiziinii gostermemeli, ziyarete gelen kisi ile misu denilen bambu perdenin
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arkasinda goriisiilmelidir. Kaguya ile sadece giizelligi i¢in evlenmek isteyen bes prens, diinya
tizerinde bile bulunmayan iitopik hazineler {izerinden perdenin ardindaki Kaguya’ya bir
nesneymisgesine Ovgiiler yagdirir. Kaguya, bu hazinelerin ger¢ek olmadigini bildiginden, her

prensten kendisi i¢in bahsettikleri hazineleri getirmesini ister.

Bu ¢6zlim ile kendisini evlilikten kurtarmanin yolunu bulan Kaguya’'nin hiiznii yok olur.
Dislerindeki boyay1 ¢ikarir ve kendi olmanin mutlulugunu yasar. Heian Donemi’nde soylu
kadinlarin, tapinak ziyareti gibi geziler disinda saraydan ¢ikilmamasi, eger ¢ikilacak olunursa
bliyiik sapkalar ya da yelpazeleri ile yiizlerini gizlemek zorunda kalmalar1 kurallarini ¢igneyen

Kaguya, annesi ve nedimesi ile kiraz agaclarin1 gérmeye, sarayin disina ¢ikar.

Kaguya, kiraz agacinin etrafinda 6zgiir olmanin mutluluguyla donerken kiigiik bir bebege
carpar. Anne, diger kiiciik cocugu ile yere kapanarak Kaguya’dan af diler ve hizla oradan uzaklasir.
Toplumdaki sinifsal farkliligi bu sahnede goriiriiz. Kaguya goriiniisiiyle, tizerindeki ipek kimono
ile bir saray kadini oldugu bellidir. Karsisinda ise, bu goriintiiden tamamen uzak koylii anne ve
cocuklart vardir. Kaguya bu durumdan biiyiik bir iiziintii duyar. Ona ait olmayan bu sosyal kimlik,
nereye giderse gitsin onu diglamaktadir: Saray igerisinde kendinden, ait oldugu yerde ise halk

insanindan.

Anlat1 boyunca, Kaguya’y1 sik sik bir obje konumunda goriiriiz. Ug y1l sonra Kaguya’ya
tekrar bir prens talip olur. Ancak bu prens, Kaguya’nin hayir demesine ragmen onu zorla
alikoymaya calisir. Kaguya birden hayalet gibi gozden kaybolur. Kaguya’nin tanrisal 6zelligini
gosterdigi bu sahneden sonra diinyevi yasantis1 da yavas yavas son bulmaya baslar. Kaguya,
diinyaya neden geldigini hatirlar. Her gece gozyaslari icerisinde ay1 seyreder. Kaguya, bu hayatla
0zdeslesirken kendine tamamen yabancilasmistir. Prensin o istemeden bedenine dokunmasi
Kaguya icin bir kirilma noktast olmustur. Cektigi azabin son bulmasi i¢in Ay’a dua etmistir.
Babasi ve annesinin mutluluk ad1 altinda istemeden de olsa, Kaguya tizerinde kurduklar1 tahakkiim

alani, Kaguya’y1 daha fazla yasamaya devam edemez hale getirmistir.

Kaguya, ailesine, kendisine ait olmayan bu diinyada bigilen mutluluk yiiziinden ¢cok mutsuz
oldugunu ve eskiden yasadigi yer olan Ay’dan birilerinin onu gelip gotiirecegini sdyler. Ancak
Kaguya diinyada kalmak istiyordur. Filmin bu sahnesi, Japonlarin Ikigai anlayisina dair izler tasir.
Ikigai, varlik nedeni anlamina gelen Japonca bir kelimedir. “Ikigaimiz i¢imizdeki derinliklerde

saklidir ve onu bulmak sabirl bir arayis gerektirir” (Garcia & Miralles, 2017)

Yasli bambucu ve karisi, aslinda basindan beri sadece Kaguya’nin mutlu bir hayat siirmesi
icin ¢abalamaktadir. Sarayda ipek kumaslar igerisinde bir prenses gibi yasamanin, Kaguya’ya

mutluluk getirecegine inanirlar. Oysa herkesin ikigaisi kisiseldir. Bu bir arayis siireci gerektirir ve
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zamani geldiginde kisi kendi i¢in mutlulugun ne demek olduguna karar verir. Kaguya’'nin ikigaisi
Ozglrce yasamaktir. Doganin igerisinde, agaclarla, kuslarla, sevdigi arkadaslariyla 6zgiirce
yasamak. Kaguya’nin diinyaya gonderilme nedeni de budur. Insanlarin yasadigi duygulari

hissetmeyi, doganin i¢inde 6zgiirce yasamay1 Oyle icten istemistir ki, Ay’dan gonderilmistir.

Kaguya’nin annesi, Ay’dan insanlar onu almaya gelmeden 6nce, kizinin tek mutlu oldugu
yer olan eski yasadiklar1 yere gonderir. Kaguya burada Sutemaru ile karsilasir. Birbirlerine kars1
hissettikleri masum agki, bir metafor olarak verilen u¢ma sahnesinde hissederiz. Birbirlerine
sarilmis bir sekilde tabiatin i¢cinde kuslarla havada siiziiliirken, Kaguya cinsiyet rollerinden uzakta

hi¢ olmadig1 kadar mutludur. Kaguya’nin nihai yagsam amaci bu sahnede ¢6ziime kavusmustur.

Anlatinin finali mistik bir tavir icerisindedir. Tanr1 Buda ve Ay’in sakinleri, bir bulut
kiimesi iizerinde ilahi bir miizik esliginde yeryiiziine dogru inis yaparlar. Kaguya’y1 korumak
lizere alinan tiim tedbirler bu insaniistii gli¢ karsisinda bosunadir. Filmde, Tanr1 Buda’ya yer
verilmesi mutlak bir felsefi sdylemin birer ifadesidir. Buda, Sanskrit¢e’de uyanmak, idrak etmek,
bilinglenmek anlamina gelmektedir. Film, kompleks bir varlik olan insana, toplumda insanlarin
belirli statiiler halinde ayrismalarina ve maddi bagimliliklarin esiri olmaktan kurtularak
bilinglenmeye, hayatin nihai amacin idrak etmeye tesvik eder. Buda’nin ortaya koymus oldugu
insan hayati ile ilgili dort temel 6gretide de hayatin ac1 ve 1stirap dolu oldugundan ve bunun
sebebinin a¢gozliiliik ve cehaletten kaynakladigindan bahsedilir. Diinyevi seylerden ve hislerden

uzak durmay1 amag edinmistir.

Filmde, kurulan bu sagliksiz baglara sik sik rastlariz. Kaguya’nin babasi, basta kizinin
mutlulugu i¢in ¢abalarken daha sonra giice ve sohrete baglanmistir. Kaguya ise, ailesine ve
diinyevi hislere baglanarak mutsuz bir hayat siirmiistiir. Buda’nin ortaya koymus oldugu bu
ogretiler kavrandiginda, filmle bir ¢atisma yaratmaktadir. Kaguya, acilarinin dinmesi i¢in ona
uzatilan kaftana kars1 ¢ikar. Hayatta nesenin oldugu gibi kederin de yasanmasi gerektigini haykirir.
Yani Buda’nin, diinyevi hislerden ozellikle acidan uzak durulmasi gerektigi sdylemine karsi
cikmaktadir. Kaguya, anne ve babasiyla gdzyaslari i¢inde sarilir. Ailesiyle birbirlerine duyduklari
sevgi ve baglilik 6yle yogundur ki geri ddonmemek i¢in Tanr1 Buda’ya direnir. Ancak ilahi giiclin

karsisinda duramaz ve ailesini ardinda birakmak zorunda kalarak Ay sehrine geri doner.
Mikro Yapt - Sozdizimsel (Sentaktik) Yapi

Filmin daha ilk sahnesi, anlaticinin bir masal tekerlemesi ile baglamaktadir. Anlatici filmin
sadece basinda ve sonunda degil, film boyunca farkli sekanslarda konugsmaktadir. Bu konusmalar,
filme dair aciklamalar yaparken, karakterin duygu durumunu da daha iyi kavratilmasini

saglamaktadir. Bu baglamda, filmin anlatim dili dykiilemedir.
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Filmin ilk sekansindan itibaren Kaguya, babasi tarafindan bir role konumlandirilmistir.
Film siiresince siklikla tekrarlanacak olarak Prenses (hime-hime) sdylemi, basta pozitif bir anlam
yaratiyor olsa da toplumsal cinsiyete dair ayristirici bir tanimlama yansitir: “O minik bambu filan
degil! Onun ad1 Prenses!”, “Burada hep bir koylii kiz1 olarak kalacak. Gergek bir prenses olarak

asillerle yasarsa mutlu olur.”

Toplumsal cinsiyete dair sdylemlerin biiyiik bir bolimi, Lady Sagami ve Kaguya’nin
karsilastig1 ilk sahnede tretilir. Lady Sagami Kaguya’ya, asil bir prenses olabilmesi i¢in zarafet
kurallarin1 6gretir. Lale Kabadayi, insanin ideolojilerin tasiyicisi olduguna dikkat ¢ekmistir
(Kabaday1, 2014, s. 61-62). Bu baglamda Lady Sagami, bir ideolojinin tasiyicisi gorevi
gormektedir. Ideoloji ve sdylemi barindiran bu sahnede, Lady Sagami’nin agzindan, toplumda
gelenek adi altinda kadina bigilen roller aktarilir: “Asil bir prenses asla giiliip oynamaz”, “Bir
hanimefendi sirtin1 dik tutar ve kili¢ gibi dimdik kalkar”, “Ne olursa olsun, asil bir hanimefendi
nadiren ayaga kalkar”, “Bir hanimefendi dizlerinin iistiinde gider ve zarafetinden asla 6diin

vermez”.

Filmde toplumsal cinsiyete dair sdylemin insasini sdyle drneklemek miimkiindiir. Kaguya
ile annesi, sarayin i¢inde kendilerine ait diizenledikleri kiigiik odada vakit ge¢irmektedir. Anne,
yemek yaptigi sirada igeriye Kaguya’nin babasi girer ve bu goriintii onu sinirlendirir. Bu sahnede
sOylem aracilig1 ile Kaguya’nin babasinin, i¢inde bulundugu toplumsal diizene dayanarak hizli bir
sekilde uyum sagladig1 ve karakterinin bir doniisiim gecirdigi yansitilir: “Sunu keser misin? Sen

artik asil bir prensesin annesisin!”

Heian Donemi’nde kadinlar, sadece eylemlerinde degil, goriiniislerinde de
etiketlenmislerdir. Heian Donemi kadinlariin, kaslarinin tamamen alinip iki bucuk santim
yukarisina daha kalin kaslar ¢izilmesi, diglerinin siyaha boyanmasi, tenlerinin pudralanmasi gibi
pratikler o donemin toplum standartlarini olusturan giizellik algisidir. Lady Sagami’nin, Kaguya’y1
bu basmakalip diigiincelerle maruz biraktigi stereotipler, bir damga modelidir. Kaguya, Lady
Sagami’nin uygulamaya calistigi bu gelenege basta karsi ¢iksa da, en sonunda karsi

koyamayacaktir:

Lady Sagami: “Boyle goriinerek asla iyi bir prenses olamazsin!”

Prenses Kaguya: “Kaslarimi alirsan terim géziime girer!”

Lady Sagami: “Asil bir prenses asla terlemez. Simdi...”

Prenses Kaguya: “Siyah disler de acayip goriiniiyor. O dislerle nasil giilebilirim!”

Lady Sagami: “Asil bir prenses agzini acip giilmez.”

Prenses Kaguya: “Cok aptalca! Bir prenses bile arada bir terlemeli ve kahkaha atmalidir. Ya da
aglayabilmeli. Cildirip bagirabilmeli!”

Lady Sagami: “Haynr, asil bir prenses...”

Prenses Kaguya: “Oyleyse asil bir prenses insan diyerek insandan bahsetmiyorsun!”
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Kaguya i¢in diizenlenen solende, Kaguya hari¢ herkes eglenmektedir. O donemde saray
kadinlarinin, yiizlerini erkeklere gostermeme kurali s6z konusudur ve bu kurala riayet etmeyen
kadinlar ahlaksiz olarak degerlendirilmislerdir. Kaguya’nin da kurala gore solene katilmasi
yasaklanmistir. Bambu perdesinin arkasinda, nedimesi ile sohbet ederken, bireyin toplumun

kendisi tarafindan koyulan bu kural yiiziinden dislandigini gortiriiz.

Kaguya: “Bu s6len ismimi almam serefine mi veriliyor?”
Nedime: “Evet, dyle.”
Kaguya: “Ama oturmaktan baska bir sey yapmiyorum. Burada olmasam bile olur.”

Cogu toplumda evlilik, yapilmas1 zorunlu goriilen bir kurumdur. Ozellikle, toplumun
belirledigi evlilik dinamikleri, kadinlar lizerinde bir baski olusturmaktadir. Ataerkil toplumlarin
cogunda, evli kadin mutlu kadin algis1 hakimdir. Bu uzlasida kadin, giice sahip olan bir erkekle
evlenmelidir. Bu, ailedeki tiim gii¢ ve otoriteyi erkegin eline vermekte, kadini ikincil bir konuma

suriiklemektedir.

Evlilik ile ilgili konusulan bu sahnede, Lady Sagami, degerlerin toplumsal diizene nasil
islendigi ile ilgili s6ylem yaratmaktadir.

Lady Sagami: “Kimi istiyorsaniz se¢in Ekselanslar1.”

Prenses Kaguya: “Onlar1 tanimiyor olmama ragmen mi?”

Lady Sagami: “Tabii ki. Bir beyefendi teklifte bulundugunda diigiin giiniiniizde tanigirsiniz. Bu bes

soyludan kimi segerseniz se¢in ¢ok mutlu olacaksiniz.”

Prenses Kaguya: “Mutlu mu? Heniiz evlenmek niyetinde degilim.”

Lady Sagami: “Boyle konusamazsiniz. En yakin zamanda uygun bir beyefendi ile evlenmelisiniz.

Mutluluk budur. Neden tereddiit edesiniz ki? Bu adamlarin hepsiyle de mutlulugunuz garanti
altinda olur.”

Kaguya’yr anlati boyunca nesne konumunda goriiriiz. Kaguya’nin giizelligi, erkekler
tarafindan seyredilen bir objeye doniisme siirecinden ge¢gmektedir. Kaguya’nin asiller grubunu
reddettigini duyan Prens Ishitsukuri, ona sahip olma arzusu ile dolup tasar. Kurallar1 ¢igneyerek,
perdenin ardindaki Kaguya’ya ulasarak izni olmadan dokunur. Kaguya’nin onu reddetmesi lizerine
sOyledigi s6z, kadmin erkegin miilkiyetinde bir nesne gibi konumlandirilmasina vurgu

yapmaktadir: “Eger ben Oyle dilersem benim olmak zorundasiniz!”

Kaguya’nin kendi kdéleligine sessiz kalmasinin temel nedeni, ailesine kars1 duydugu sevgi
ve bagliliktir. Ona sunulan bu hayata riza olmus durumda degerlendirilse bile, bu durumdan asla
mutlu olmamistir. Kaguya’y1 almaya geleceklerini 6grenen baba, iiziintiiyle karisik Kaguya’ya
sitem eder. Mutlulugu, sarayda bir prenses gibi yasamakla 6zdeslestiren baba, hakim ideolojinin
0zendirdigi yasam bi¢cimini gercek mutluluk sanmaktadir. Hakim ideolojinin olusturdugu
mutluluk anlayisi, Kaguya’nin babasini etkisi altina almis ve Kaguya’y1 mutlu olmadigi bir hayata

mahk{m etmistir.

Kaguya’nin Babasi: “Yaptigimiz her sey sen mutlu ol diyeydi!”
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P AN

Prenses Kaguya: “Benim i¢in dilediginiz mutlulugu tagimak zor.” *“...Hayat1 gercekten yasamak

icin dogdum! Tipki kuslar ve hayvanlar gibi.”

Sutemaru, Kaguya’ya birlikte kagmay1 teklif ettikten sonra onu kucagina almaya caligir.
Kaguya’nin hizla Sutemaru’nun kucagindan siyrilip kosmaya baslamasi, sosyal diizeyde mevcut
bir sekilde konumlanmis bu gii¢ iliskisine bir baskaldir1 olarak da kabul edilebilir. Ayrica
Kaguya’nin, toplumsal rollerinin bir sdylem araci olan bu kiyafetleri tizerinden ¢ikardiginda adeta
hafifler.

Sutemaru: “Kacalim. Hemen! Seni sirtimda tasirim.”
Prenses Kaguya: “Kendim kosarim! Giiciim yettigi kadar hizli

!”

Final sahnesinde, Kaguya'nin sdyledigi bu son s6z, insanliga dair bir sdylem yaratma
cabasi igerisindedir. Soylem kaginilmaz olarak sosyal ve tarihsel bir matris i¢inde konumlanmas,
kiiltiirel, siyasal, ekonomik, sosyal ve kisisel gergeklerin sdylemi belirledigi konusmacilar

tarafindan tretilir (Celik & Eksi, 2013: 109).

Insan, hayat1 boyunca bir anlam ve mutlu olmann arayis1 igerisindedir. Bu arayis, bireye
0zgl bir nitelik tagimaktadir. Kaguya i¢in mutluluk, duygular1 hissedebilmekten, doga ile i¢ ice
bir yasam silirmekten gecer. Yiiksek sosyal statiiler, gosterisli kiyafetler, satafatli evler onun i¢in
sahte bir diinyadan baska bir sey degildir. Final sahnesinde, Kaguya’nin sdyledigi bu son sdz,
insanliga dair bir sdylem yaratma ¢abasi igerisindedir. Toplumdaki hakim ideoloji, mutlulugu her
seyin en iyisine sahip olmaktan gectigini empoze etmektedir. Boylelikle insan, kendini 6ziinden,
dogadan soyutlamaktadir. S6ylem araciligi ile, insanin diinyevi seylerin esiri olmaktan kurtulup,
0ze donmeyi ¢agristirmaktadir: “Kirli degil burasi! Nese de var keder de. Burada yasayan herkes
kendince bunu hissediyor. Kuslar, bocekler, hayvanlar, ¢imenler, agaclar, ¢igekler ve duygular

2

var.
Mikro Yapt - Ses ve Miizik

Filmde yer alan anlaticinin sesi ve miizik, birbirleriyle uyum icinde kullanilmistir. Belirli
sekanslarda devreye giren anlatici, anlatiy1 pekistirirken ayni zamanda kii¢iik 6zetler halinde
konuyu bir biitiinliik igerisinde birbirine baglar. Anlatici, filme eslik ederken bir yandan izleyiciyi
masalst bir atmosfer icine sokmaktadir. Ses ve miizik araciligi ile anlati, mistik bir hava
icerisindedir. Filmin ilk sahnesinden itibaren kullanilan agir melodiler, izleyiciyi ruhani bir
atmosfere siirlikler. Geleneksel Japon miizigine dair ezgilere eslik eden bambu fliit, bu

gelenekselligi daha ¢ok hissettirir.

Filmde tekrar eden i¢ miiziklerden biri, Kaguya’nin bazen tek bazen de filmdeki diger
karakterlerle birlikte sdyledigi sarkidir. Ayrica bir sdylem gorevi goren bu sarki, ti¢ farkl sekilde
karsimiza cikar. Ilk sahnelerde, Kaguya ve koydeki cocuklar dolasirken hep bir agizdan
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sOylerlerken dinleriz. Basta neseli bir sekilde dinledigimiz bu sarki, kiigiik Kaguya’nin agzindan
daha hiizlinlii bir hal alir ve daha 6nce duyulmamis dizilerin eklenmesiyle devam eder. Bu dizeler
ve Kaguya’nin gozyaslar1 karsisinda sasiran koylii ¢ocuklar bu duruma anlam veremez ve

Kaguya’ya garip oldugunu soyleyerek hep birlikte giilerler.

Ayni sarkiyi ikinci defa, Kaguya ile annesi sdylerken duyariz. Kaguya, sarkiya bir yandan
da koto ile eslik ederken yine o daha 6nce duyulmamis dizeleri sdylemeye baglar. Kaguya’'nin
annesi de daha once duymadigi bu kita karsisinda sasirir. Sarkinin hikayesi ¢oziime kavusur.
Diinya’dan Ay sehrine donmiis bir kadinin sdyledigi sarkidir. Tiim anilarinin silinmesine ragmen,
bu sarkiy1 soylerken gozleri dolmustur. Sarkinin biiyiisiiyle etkilenen Kaguya, bu hislere sahip
olmay1 ve sarkidaki yerleri gormeyi igten ige o kadar istemistir ki diinyaya gonderilmistir. Sarkinin

her kitasi icerisinde ideolojik bir sdylem barindirmaktadir:

Do6n, don, durma don

Do6n su ¢arki, don...

Don de gagir giinesi

Don de cagir giinesi

Kuslar, bocekler, hayvanlar, otlar, agaglar, ¢icekler
Babhari, yazi, giizii, kis1 getirsinler

Babhari, yazi, giizii, kis1 getirsinler

Do6n, don, durma don, don hadi koca zaman
Don de ¢agir kalbimi geri

Don de gagir kalbimi geri

Kuslar, bocekler, hayvanlar, otlar, agaclar, cigek
Nasil hissedecegimi dgretin bana

Duyarsam 6zledigini, donerim hemen sana

Sarkinin yer aldig1 son sahne ise final sahnesidir. Kaguya bulut kiimesi tizerindeyken, koylii
cocuklarin sdyledigini isitir. Aya dogru yol aldiklar1 sahnede sarkiyr melodi bi¢iminde daha
gizemli bir versiyonda duyariz. Yine final sahnesinde, ay sehri sakinleri bir bulut kiimesi {izerinde

yeryliziine inerken, bir¢ok enstriimandan olusan neseli bir melodi ¢almaktadir.
Mikro Yapt - Filmin Retorigi

Isao Takahata nin sanatsal bir s6len yasattig1 bu filmin tamami el yapimi suluboya ¢izimleri
ile aktarilmistir. Her bir saniyesi adeta tabloyu andiran bu film, Cel animasyon teknigi kullanilarak
tiretilmistir. “(..)Filmin gorsel tarzi Japon resim sanatlarindan Ukiyo-e’ ve ‘Sumi-e’ adli iki sanat

formunun 6zelliklerini yansitmaktadir” (Akytirek & Alicenap, 2020: 21)

UKiyo-e, baski teknigi ile tiretilen bir halk sanatidir (Kiran, 2008: 149) Dogu Asya
kiiltirlerinin geleneksel sanat formlarindan bir digeri ise “Sumi-e”dir. Sumi-e, siyah ¢ini ile
yapilan bir resim teknigidir (Cangat, 2023: 8). Film, kullanilan teknikler ve genis renk skalasi ile
etkileyici bir gorlintli sunar. Ayrica filmdeki karakterlerin, duygu durumu kuvvetli bir sekilde

gorsellestirilmistir. Ozellikle, Kaguya’nin serefine diizenlenen sdlende, Kaguya’nin girdigi 6fke
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krizi, koyu renklerin hakim oldugu ve keskin ¢izgilerin belirginlestigi hareketli bir form igerisinde
aktarilir. Bu sahnelerde, Kaguya’nin yliziindeki dehset ifadesi, giderek yakinlagsan goriintii ile de

net bir sekilde yansitilir.

Estetik agidan Ozenle yaratilan bu goriintiilerde ideolojik sdylemlerin barindirdigini
sOylemek miimkiindiir: Kaguya’nin kaslart cimbizla tek tek alindiktan sonra aynaya baktigi
sahnede, gozlerinin kirmiziligi ¢ektigi aciy1 resmeder. Koy yagamina ait goriintiilerde, pembe kiraz
agaclari, daglar, agaclar, nehirler, pastoral bir hava igerisindedir. Doganin resmedildigi bu
gorseller, Kaguya ile igsel anlamlar barindirmaktadir. Isao Takahata’nin, bu uzun metraj anime
filmi olan Kaguyahime No Monogatari, goriintiilere eslik eden miizik ile beraber, filmin {izerinde

durdugu ideolojik sdylemle ciddi bir 6rtiisme sagladigi sdylenebilir.
Sonu¢

Bu calismada, Japon Heian Dénemi toplumunda toplumsal cinsiyet anlaminda ideolojik
soylemin altin1 ¢izmek amaciyla Kaguyahime No Monogatari adli animasyon filmi, elestirel
sOylem yontemi ile analiz edilmistir.. Filmin ana temasi, konun yasandigi zaman dilimi, olay
orgilisii ve karakterler, makro yapi kapsaminda incelenmistir. Mikro yapi kapsaminda ise

karakterlerin diyaloglari, goriintii, ses ve miizik aracilig ile iiretilen sdylemler ¢oziimlenmistir.

Filmin odak aldigi Heian Donemi’nde, sosyal tabakanin en alt basamaginda yer alan
kadinlarin, gelenek adi altinda tabi tutuldugu kurallar ve aristokrat sinifin saray yasantisi analiz
edilmistir. Eril sistem tarafindan, tek bir ideal kadin tipi yaratilirken, uzlasilan giizellik
standartlarina uymak i¢in kadinin gecirdigi doniisiim, ana kahraman Kaguya tlizerinden islenmistir.
Bu baglamda kadin, toplumun uzlasma sagladig1r dis goriiniis ile nesnelestirilmistir. Ataerkil
toplumsal sistemin belirlemis oldugu normlar iizerinden, kadinlarin toplumda ne sekilde yer
alacagi, nasil davranacagi, ne giyecegi gibi sinirlandirmalar ile erilligin 6n planda oldugu esitsiz
bir toplum yapisina dikkat ¢ekilmistir, bir kadin i¢in ne kadar zorlayici ve ayristirict oldugu

tizerinde durulmustur.

Japonya’nin resmi dini olan ve gelenekleri ile i¢ i¢e gecen Sintoizm lizerinden de filme dair
¢dziimlemeler yapilmistir. Ozellikle filmin son sahnesinde, Japon kiiltiiriinii sekillendiren bir diger
hakim din olan Budizm’in, irettigi sOylem ortaya konmustur. Japon tarihi siiresince, hakim
ideoloji ve dinler aracilig1 ile kadinin konumunun degistigi ve sahip olunan degerin kaybedildigi

gozler Oniine serilmistir.

Bir Stiidyo Ghibli filmi olan Kaguyahime No Monogatari araciligiyla, Ghibli’nin kadin
karakterlere verdigi yon one serilmistir. Ghibli’nin kadin karakterleri, giiclii ve bagimsiz pek ¢ok

ozellige sahip sekilde konumlandirilmistir. Burada, ikincil konumda birakilan kadin imgesine kars1
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bir sdylem yaratilmistir. Stiidyo Ghibli, Japon kiiltiirel degerleri ve kadim inanislar1 filmlerinde
islerken, uyusmadig1 noktalarda elestirel ve 6giit verici bir tavir sergilemistir. Ghibli sinemacilari,
tirettikleri her filmde doganin kutsallig1 tizerinde durmuslardir. Kaguyahime No Monogatari’nde
da insanin diinyevi seylerin esiri olmaktan kurtulup 6ziine, yani dogaya yonelmesi gerektigine atif
yapilmistir. Kaguya’nin 6zgiir bir ruh olarak dogadan koparilip, toplumdaki kaliplasmis cinsiyet
normlarina uymak zorunda birakilmasi ile birlikte toplumsal cinsiyet rollerinin bireyler iizerindeki

yikict etkisi gozler Oniine serilmistir
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