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The Analysis of Fatih Sultan Mehmet’s Caftans Using Barthes’s Semiotic
Method

Ayla YILMAZ*
0z
Kaftanlar, yalnizca bir giysi olmaktan 6te, hukimdarin ideolojisini, yonetim tarzini ve
imparatorlugun degerlerini gorsel bir dille ifade eden bir anlati olarak islev gérur. Bu
baglamda, kaftanlar, hikimdarin yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda ideolojik ve
kaltarel bir figlr olarak da glcunt pekistiren aracglar olarak degerlendirilebilir. Fatih
Sultan Mehmet’in kaftanlan zerinden yapilan analiz, Osmanli imparatorlugu’nun
sosyo-politik yapisini ve kultirel degerlerini doha derinlemesine kavramamiza ola-
nak tanimigtir. Makale, Osmanli dénemi giyim Urdnlerinin anlamlandirilmasi ve top-
lumsal otoritenin ingasi Gzerine yeni bir metodolojik gergeve gelistirmektedir. Estetik
unsurlarin hikimdarin glict ve otoritesi ile iligkilendirilmesini ve bu iliskinin toplum
Uzerindeki etkilerini analiz ederek, sanat tarihi ve kultirel ¢alismalar literatlrine
yeni bir bakis agisi kazandirmaktadir. Kaftanlarin Gzerindeki motifler ve semboller
detayli bir sekilde analiz edilerek, bu unsurlarin Osmanli kdlttrinde tasidigr anlam-
lar ortaya konulmaktadir. Ayrica, kaftanlarin Gretim siregleri ve kullanilan malze-
meler Uzerinden dénemin sanat ve zanaat anlayisiyla iliskisi degerlendirilmektedir.
Makale, gostergebilimsel analiz ydontemiyle tarihsel bir nesnenin gok katmanli an-
lamlarini ortaya koyarak, Osmanli imparatorlugu’nun zengin kiiltiirel ve politik yapi-
sini daha kapsamli bir sekilde aydinlatmayi hedeflemektedir. Bu ¢galigma, tarihsel
objelerin analizinde gdstergebilimsel yaklasimlarin nasil kullanilabilecegine dair
metodolojik bir katki sunmaktadir.

Anahtar Sozciikler: motif, gostergebilim, Barthes, kaftan, Fatih Sultan Mehmet.
ABSTRACT

Kaftans function not merely as garments but as narratives that visually express the
ruler’s ideology, management style, and the values of the empire. In this context,
kaftans can be evaluated as tools that reinforce the ruler’s power not only physical-
ly but also ideologically and culturally. The analysis of Fatih Sultan Mehmet’s kaf-
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tans allows for a deeper understanding of the socio-political structure and cultural
values of the Ottoman Empire. The article develops a new methodological frame-
work for interpreting Ottoman period clothing products and the construction of so-
cial authority. By analysing the relationship between aesthetic elements and the
ruler’s power and authority, and their effects on society, it provides a new perspec-
tive in the literature of art history and cultural studies. The motifs and symbols on
the kaftans are analysed in detail, revealing their meanings within Ottoman culture.
Additionally, the article evaluates the relationship between the production process-
es of the kaftans, the materials used, and the art and craft understanding of the
period. The article aims to illuminate the rich cultural and political structure of the
Ottoman Empire by revealing the multi-layered meanings of historical objects
through semiotic analysis. This study offers a methodological contribution on how
semiotic approaches can be used in the analysis of historical objects.

Keywords: motif, semiotics, Barthes, caftan, Fatih Sultan Mehmet.

Girig

Fatih Sultan Mehmet, 1451 ile 1481 yillar arasinda Osmanli imparator-
lugu’nun padigahi olarak hikiim stirmistir. En bilinen basarisi, 1453’te is-
tanbul’u fethederek Dogu Roma imparatorlugu’na son vermesidir. Bu zafer,
Orta Gag’in sona erip Yeni Cag’in baslamasinda énemli bir rol oynamistir
(inalcik, 1954). Fatih Sultan Mehmet, sadece askeri basarilariyla degil, ayni
zamanda kulturel ve bilimsel alanda da buyUk atilimlanyla bilinir. Hukuk
alaninda reformlar yaparak adalet sistemini gliglendirmistir (Ortayli, 2006).
istanbul’u bir kiltir merkezi haline getirmis, cesitli bilim insanlarini ve sa-
natc¢ilar himaye etmistir.

Bu ¢alisma, Roland Barthes’in gdstergebilimsel yontemlerini kullanarak
Topkapi Sarayi’nda muhafaza edilen Fatih Sultan Mehmet’e ait ¢ secgkin
kaftanin analizini yapmayi amacglamaktadir. Kaftanlar, padisahlarin gondl
almak ve oédullendirmek icin birine giydirdikleri degerli kumas veya kirkten
yapilmis giysilerdir. Arapga “onur giysisi” anlamina gelen “khilat” (hilat)
teriminin kargiligidir (Atasoy vd., 2001). Osmanli imparatorlugu’nda padisah
kaftanlari, siradan bir elbise olmanin 6tesinde, devletin guctnd, ihtisamini,
padisahlarin asaletini ve diger Ulkelerle olan minasebetlerde kulturel gos-
tergeler olarak varlik ve toplumsal yasam tarzinin simgesel degerlerini
temsil eden, 6zel olarak tasarlanmisg ve Uretilmis giysilerdi (OztUrk ve Yazar,
2017). Osmanli déneminde giyim Uriinleri, hem islevsel hem de estetik de-
gerleriyle dikkat ¢ekici bir cesitlilige sahipti. Bu baglamda, kaftanlar sadece
dénemin estetik ve zanaatkérlik anlayisini degil, ayni zamanda Osmanli
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imparatorlugu’nun sosyo-politik ve kiltirel dinamiklerini de yansitan
onemli gostergeler olarak ele alinmigtir. Kaftanlarin Gzerindeki motifler ve
semboller detayli bir sekilde ¢dziimlenerek, Osmanli imparatorlugu’nun
glcini ve ihtisamini nasil temsil ettikleri tartisilmistir. Barthes’in “gdster-
ge” kavrami cergevesinde, kaftanlarin fiziksel 6zellikleri ve Gzerlerindeki
desenlerin anlamlar incelenmisg, ardindan bu giysilerin Fatih Sultan Meh-
met’in hikimdarlik kimligini nasil pekistirdigi ve toplumsal iletisimdeki roll
ele alinmisgtir.

1. Gostergebilim ve Roland Barthes

Gostergebilim, isaretlerin ve sembollerin incelenmesiyle ilgilenen bir
bilim dalidir. Bu disiplin, isaretlerin nasil anlam tasidigini, bu anlamlarin
nasil dretildigini, iletildigini ve alindigini arastinr. Géstergebilim; dilbilim,
edebiyat, antropoloji, felsefe, medya calismalari ve iletisim gibi gesitli
alanlarda uygulama bulur (Chandler, 2007). Gostergebilimin kékeni, Ferdi-
nand de Saussure ve Charles Sanders Peirce’in ¢alismalariyla sekillendi.
Saussure, gostergebilimi dilbilim gergevesinde ele alarak “gdsteren” ve en
azindan bir pargasinin dilsel metin ile yinelenecegini ifade eden Barthes,
dilsel olmayan bir gostergebilimin varligina inanmaz. Ona goére, anlami
iletmekte olan dildir (Kiran ve Kiran, 2003). Saussure ve Peirce’in ardindan,
ozellikle 1950°li yillardan itibaren Roland Barthes’in gbsterge teorisine y6-
nelik arastirmalar énemli bir ivme kazanmistir. Barthes, mitoloji, fotograf,
edebiyat, moda gibi gesitli konularda yaptigi incelemelerle yalnizca sinema
gostergebilimine katkida bulunmakla kalmamig, ayni zamanda mimarlik,
mezarlik, cinsellik, hukuk gibi farkli alanlarda da géstergebilimsel ¢ozim-
lemelerin yolunu agcmistir. Bu calismalar, gdstergebilimin genis bir yelpaze-
de uygulanabilirligini ortaya koymustur. Barthes’in ve Saussure’lin goster-
gebilime yaklasimlarini birbirinden ayiran temel etmen, géstergebilim ve
dilbilim iligkisinden kaynaklanmaktadir. Barthes, mutfak, moda, yazin, g6-
rintt gibi gdsterge sistemlerinin yalnizca dil destegiyle bir anlam tasidigina
inanir. Fakat Saussure, dilbilimi géstergebilimin bir alt dali olarak kabul eder
(Rifat, 2000).

Barthes ve Saussure’lin gostergebilim yaklasimlar, temelde dilbilime
bakis agilariyla aynigir. Barthes, gdstergebilimi dilbilimin bir alt dali olarak
kabul eder; ona gore, gbstergeler dilsel yapilarin iginde anlam kazanir ve
iletisim saglar. Saussure ise dilbilimin géstergebilimin bir alt dali oldugunu
One surerek, dilin goésterge sistemlerinin genel prensiplerine dayandigini
belirtir (de Saussure, 1998). Bu bakis agisi, dilin gosterge sistemleri icindeki
merkezi rolunl vurgular ve gostergebilimsel analizlerin temelini olusturur.
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Roland Barthes’a goére tim gosterge dizgeleri ve dil, birbirine siki sikiya bag-
Lidir. Barthes, eserinde ilkelerin tek amacini “dilbilime dayanarak ¢éziimsel
kavramlar ortaya koymak” (Barthes, 1979) olarak belirtir. Barthes, imgeler,
nesneler veya hareketlerin bir mesaj ya da anlam ilettiklerinde, bu iletimi
bagimsiz olarak gergeklestiremeyeceklerini savunur. Gorsel anlatimlar ve
anlamlar, genellikle dilsel bir iletisimle dogrulanir. Bu durum, sinemada ve
medyada kullanilan fotograflar icin de gegerlidir. Barthes’a gore, gorsel
unsurlarin tasidigr anlam, dilsel yapilarin destegiyle pekistirilir ve anlasgilir
hale gelir.

Bu baglamda, gostergebilim giyimdeki sembolik ve kultirel anlamlar
anlamak igin etkili bir ydntem sunar. Giyim, sadece estetik bir tercih degil,
ayni zamanda toplumsal ve kultdrel kodlari ifade eden bir dil olarak islev
gorur. Gostergebilimsel analiz, giysilerin Gzerindeki motifler, renkler ve bi-
¢gimlerin belirli anlamlar nasil tasidigini ve bu anlamlarin toplumsal norm-
lar ve degerlerle nasil iligkilendirildigini inceleyerek, giyimdeki sembolizmi
¢6zimlemeye olanak tanir. Giyinme, giyimden kaynaklansa da giyinme s6z
konusu oldugunda bu gézlem gecerli degildir ve bunun kendine ait goster-
geleri vardir (Bircan, 2015). Bu baglamda, giyinmenin gdéstergeleri kisisel
tercihlerden ziyade toplumsal normlar ve degerlerle sekillenir. Giyinme ey-
lemi, bireylerin toplum igindeki statllerini ve aidiyetlerini sembolik olarak
yansittiklar bir arag olarak islev goriar. Dolayisiyla, giyinmenin gdstergeleri
yalnizca bireysel segcimlerden degil, ayni zamanda toplumsal yapinin bek-
lentilerinden de etkilenir. Giyinme ile giyim arasindaki fark, giyinmenin daha
derin bir anlam tasiyan ve toplumsal gostergelerle iligkilendirilen bir streg
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu stireg, bireylerin sosyal kimliklerini ve
toplumsal rollerini ifade etmek icin kullandiklar 6zel gdstergeleri igerir.
Boylece, giyimin sosyal ve kulturel baglamini anlamak, yalnizca bireylerin
kendini ifade etme bigimlerini degil, ayni zamanda toplumsal yapinin di-
namiklerini de ortaya koyar.

2. Osmanli Kaftanlarinin Tarihsel Evrimi

Kaftanlar, Osmanli imparatorlugu’nun saray giyim kiltirinde énemli
bir yer tutar. Resad Ekrem Kogu’nun tanimina gére kaftan; 1928’den 6nceki
kiyafetlerde en Uste giyilen, astarsiz esvap, entari, bilhassa erkek entarisinin
adidir (Kogu, 1967). Osmanli imparatorlugu’nda kaftan hem ic hem de dig
giysi olarak 6nemli bir yere sahipti. Bu giysi, sadece bir 6dul degil, ayni za-
manda bir onur ve statl simgesi olarak kabul edilmistir. Hilat, devlet hiye-
rarsisinde yukselmenin ve padisahin géztndeki degerin somut bir gostergesi
olarak énemli bir rol oynamistir. Ayrica, hilatin verilmesi térenleri, Osmanli
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protokoliinde belirgin bir yer tutmus ve bu térenler, devletin disiplinli ve
duzenli yapisinin bir yansimasi olmustur. Bu baglamda, hilat gelenegi, Os-
manli’da sosyal ve politik yapinin anlasilmasinda énemli bir kilttrel unsur
olarak degerlendirilmelidir. Hilat, padisahin basta sadrazam olmak Uzere
devlet gorevlilerine, bunlardan daha alt kademede bulunanlara ritbe al-
diklarn bir ise atandiklarinda ya da yaptiklar isin begenildigini gostermek
igin giydirilen degerli kumastan ya da kirrkten yapilmis bir giysidir (Gortntr
& Ogel, 2006).

Kaftanin rengi, bicimi, digmeleri ve seritleri, kisinin konumuna veya
hizmetine gore farklilik gdstermekteydi ve bu 6zel giysi genellikle gorkemli
bir térenle giydirilirdi. Kaftanin renkleri, ritbe ve statlyu belirlerken, bigimi
ve suslemeleri de kiginin saraydaki veya devlet igcindeki hiyerargik konumu-
nu yansitirdi. Ornecjin, yuUksek rUtbeli devlet adamlarina verilen kaftanlar,
daha zengin kumaslardan ve degerli suslemelerden yapilirken, alt kademe-
deki memurlar i¢in daha mutevazi tasarimlar kullanilirdi. Hilat giydirme
térenleri, Osmanli imparatorlugu’nda bilyik bir dikkatle diizenlenir ve bu
torenler sirasinda belirli protokoller izlenirdi. Bu uygulama, Osmanli toplu-
munda hem bireylerin basarilarinin ve sadakatlerinin taninmasi hem de
devletin otoritesinin ve hiyerarsik yapisinin pekistirilmesi agisindan énemli
bir ritGeldi. Bu baglamda, kaftanlarin verilmesi Osmanli kultirel ve siyasi
hayatinda derin bir anlam tasimaktadir. Kaftanlar, saray mensuplari ve
devlet gorevlileri tarafindan gunluk yasamda giyildigi gibi, ayni zamanda
dnemli bir 6dil olarak da kullaniliyordu. Ozellikle gérevlerinde Ustiin basari
go6steren kisilere kaftan hediye edilmesi, bu giysinin prestij ve onurun bir
semboll haline gelmesini sagladi. Bu uygulama, Osmanli devletinin liyakat
esasina dayall 6dillendirme sisteminin bir pargasiydi ve basarili bireylerin
taninmasi ve motive edilmesi amaciyla yaygin bir sekilde uygulanmaktaydi.
Kaftanlar, bu baglamda, sosyal statl ve basaryr simgeleyen degerli bir
unsur olarak Osmanli kiiltirinde dnemli bir yer tutmustur (Oztiirk ve Yazar,
2017).

Kaftanlar degisik sekillerde siniflandirlsalar da; kaftanlar i¢ ve dig ol-
mak Uzere iki tirde dokunmuslardir (Altay, 1979). ic kaftanlar, daha ince
kumaslardan Uretilerek gtinlik kullanim igin tasarlanmis ve vicudu sararak
sicak tutmayir amaclamistir. Dis kaftanlar ise, genellikle daha kalin ve gos-
terisli kumaslardan yapilmisg, Uzerlerine degerli islemeler ve suslemeler
eklenmigtir. Bu dis kaftanlar, térenler ve resmi etkinliklerde giyilmek UGzere
tasarlanmis olup, kisinin sosyal statlstni ve prestijini vurgulayan énemli
bir unsur olarak kullanilmistir. Kaftanlarin bu sekilde siniflandiritmasi, Os-
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manli giyim kaltdrdndn gesitliligini ve inceliklerini yansitmakta, ayni za-
manda dénemin sosyal ve hiyerarsik yapisini anlamamiza yardimci olmak-
tadir. Bu baglamda, kaftanlar sadece birer giysi degil, ayni zamanda done-
min toplumsal ve kualturel dinamiklerini yansitan degerli objeler olarak de-
gerlendirilmektedir. Osmanli imparatorlugu’nda kiirk, &zellikle Fatih Sultan
Mehmet déneminden itibaren yaygin bir kullanim alani bulmustur. “Padisah
kUrkdni degistirdigi zaman -ki bu umumiyetle bir Cuma namazina gidildigi
sirada olurdu- sarayli bir memur merasimle sadrazama giderek durumu
bildirir ve ardindan bUtin saray halki kirkinG degistirirdi” (D’Ohsson,
1973’ten akt. Ozcan, 2009). Sadrazamin bu degisikligi 6grenmesinin ardin-
dan, sarayin tim mensuplari da ayni sekilde kirklerini degistirirdi. Bu uygu-
lama, Osmanli sarayinda hem bir hiyerarsi hem de uyum gdstergesi olarak
kabul edilirdi. Ayrica, padisahin bu eylemi, saray igindeki diger kisilerin dav-
raniglarini belirleyen bir referans noktasi olarak gérultir ve toplumsal dize-
nin bir pargasi olarak 6nemsenirdi.

Kaftanlarin tasariminda, sadece iglevsellik degil, ayni zamanda kulla-
nilan kumaslarin kalitesi ve turl de buyuk énem tagimaktadir. Kaftanlar,
mevsime ve kullanim amacina gdre gesitli kumaslardan Gretilmistir. Yazlik
ve gunluk kaftanlar, genellikle hafif ve ince kumaslardan yapilirken, kislik
kaftanlar i¢gi pamuklu, kapitone edilmis ve kirk detaylaryla zenginlestiril-
mistir. Bu kumaslarin 6zenle segilmesi, kaftanin hem estetik hem de pratik
yonlerini desteklemektedir. Osmanli sarayinda kaftanlik ve mefrusat olarak
kullanilan kumaslardan gatma, kemha, seraser, atlas, sof, serenk, selimiye,
kadife en taninmig olanlaridir (Kogu, 1967°den akt. Ozcan, 2009). Her bir
kumasg tard, farkli dokuma teknikleri ve stislemelerle Uretilmis olup, kulla-
nim amacina ve sosyal statllye goére segilirdi. Bu genis kumas ¢esitliligi,
Osmanli saray giyim kaltarnin zenginligini ve inceligini géstermektedir.
Kaftanlarda kullanilan bu kumaslar, sadece estetik bir deger tagsimaz, ayni
zamanda dénemin sosyal hiyerarsisini ve kultUrel degerlerini de yansitir. Bu
nedenle, kaftanlarin kumas segimleri, Osmanli dénemi tekstil sanatinin ve
zanaatkarliginin gelismisligini ve yaraticiligini gézler éniine sermektedir.
Kaftanlarin kumasg segiminde gdsterilen bu titizlik, Gzerlerine iglenen motif-
lerin segiminde de kendini gdstermektedir. Osmanli kaftanlar, zengin ku-
masglarin yani sira, bu kumaslarin tzerindeki detayli ve zarif motiflerle de
dikkat cekmektedir.. Kaftanlarin dokumalarinda ve kumaslara yapilan sus-
lemelerde, cesitli sekiller ve motifler kullaniliyor, bunlarin igine disaridan
bakinca anlasilamayan sekilde sifreler yerlestiriliyordu (Oztirk ve Yazar,
2017).
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Renk ve desenlerin dnemli oldugu kaftanlar 6zellikle padisahlar igin
sifreli ve tilsimli olarak Uretiliyor, padisahlar turla koétaliklerden korumak
amagclaniyordu (Mantran, 1991). Bu baglamda, kaftanlarin Gretiminde kul-
lanilan renkler ve desenler, sadece estetik kaygilarla degil, ayni zamanda
bu koruyucu ve tilsimli 6zellikleri saglama amaciyla da buayuk bir titizlikle
segilmistir. Osmanli saray kulttrinde bu tur inang ve uygulamalar, devletin
ve padisahin kudretini pekistiren dnemli unsurlar arasinda yer almistir. Bu
nedenle, kaftanlarin tasarimi ve Uretimi, donemin hem sanatsal hem de
kaltarel degerlerini yansitan, derin anlamlar tasiyan bir zanaatkérlik drnegi
olarak degerlendirilmelidir. Kaftanlarda kullanilan motifler genellikle do-
gadan esinlenmis olup, gigekler, yapraklar, dallar ve hayvan figlrleri gibi
unsurlar sikga goérilmektedir. Ayrica geometrik desenler, karmasik siusle-
meler ve kaligrafik yazilar da Osmanl kaftanlarinin vazgegilmez motifleri
arasindadir. Her motif, belirli bir anlam tasiyarak, kaftanin sahibinin stat-
sinu, makamini ve kisisel zevklerini yansitmakta ve bu zengin motif gesitli-
ligi, Osmanli sanatinin ve estetik anlayisinin bir yansimasi olarak kargimiza
¢ikmaktadir. Boylece, Osmanl kaftanlari, hem kullanilan kumaslarin kalite-
si ve gesitliligi hem de bu kumaslar Uzerine iglenen zarif motiflerle, ddnemin
kultarel ve sanatsal birikimini gézler 6nline sermektedir. Bu baglamda, kaf-
tanlar, sadece giyim esyasi olarak degil, ayni zamanda dénemin sosyal ve
kulturel yapisini yansitan sanat eserleri olarak degerlendirilebilir. Kaftanlar,
Osmanli imparatorlugu’nda ve ézellikle padisahlarin giydigi 6zel kaftanla-
rnn saklanmasi gelenegi ile giinimiize kadar ulasmistir. Olen bir padisahin
giydigi kaftanlar, genellikle sarayin hazineleri arasinda 6zenle korunmus ve
saklanmistir. Bu gelenegin temel amaci, gegcmis padisahlarin hafizasini ve
mirasini yagsatmak, onlarin kisisel ve tarihsel 6nemlerini vurgulamaktir. Gi-
nimuzde ¢ogu, Topkap! Sarayl Mizesi’nde sergilenmektedir. Osmanli kaf-
tanlarinin tarihsel evrimi, sadece giyim tarzlarinin degisimiyle sinirli kal-
mamis, ayni zamanda sosyal, kultirel ve politik degisimlerin bir yansimasi
olmustur.

3. Roland Barthes’in Gostergebilim Perspektifinden Fatih Sultan Meh-
met’in Kaftanlarinin incelenmesi

Fatih Sultan Mehmet’in dénemine ait kaftanlar, salt estetik kiyafetler
olmanin dtesinde, semboller ve isaretler araciligiyla derin anlamlar tasirlar.
Bu makale, Roland Barthes’in gbstergebilim perspektifinden hareketle, Fa-
tih Sultan Mehmet’in kaftanlarini semiyolojik bir analiz gergevesinde ele
almayi ve bu analizlerin dénemin politik, kiltlrel ve sanatsal baglamlarina
1Istk tutmayr amaglamaktadir. Kaftanlar Gzerinden yapilacak semiyolojik
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analizler, hem Osmanli imparatorlugu’nun dénemsel sanat anlayigini yan-
sitacak hem de Roland Barthes’in gostergebilim teorilerini kaftanlarin sem-
boller ve isaretler araciligiyla nasil uyguladigimizi okuyuculara aktaracaktir.
Bu gercevede, kaftanlarin Gzerindeki motifler, renkler, kullanilan malzeme-
ler ve tekniklerin incelenmesi, Fatih Sultan Mehmet’in dénemindeki gérsel
kaltur ve estetik anlayisinin anlasilmasina katkida bulunacaktir.

Fatih Sultan Mehmet’in segilmesinin temel nedeni, onun Osmanli im-
paratorlugu’nun en 6nemli ve etkili hikimdarlarindan biri olmasidir. 15.
ylzyilin sonlarinda istanbul’u fethederek Bizans imparatorlugu’na son ve-
ren Fatih Sultan Mehmet, hem askeri dehasiyla hem de kualturel ve sanatsal
katkilariyla dénemin 6nemli bir figiridir. Fatih Sultan Mehmet’in askeri
dehasi, hukuki reformlan ve stratejik vizyonu, onu Osmanli imparatorlu-
gu’nun en dnemli ve etkili hikimdarlarindan biri yapmustir. Fatih Sultan
Mehmet déneminde Saray Nakkashanesi’nin kurulmasiyla motif ve desen-
lerde gok zengin bir repertuvar olusmus, motifler ¢esitlenip, desenler zen-
ginlesmistir (Karaca, 2024). Fatih Sultan Mehmet’in dénemi hakkinda de-
rinlemesine bilgi edinmek i¢cin maddi kaltar unsurlarinin analizi dnem tasir.
Onun qiydigi kaftanlar, dénemin sosyal hiyerarsisini, siyasi otoritesini ve
kulturel degerlerini yansitan énemli semboller olarak gérilmektedir. Her bir
kaftanin incelenmesi, o donemin sanati, zanaatkérlari ve hUkimdarin ideo-
lojik séylemleri hakkinda bir anlayis gelistirmemize yardimci olabilir. Kaf-
tanlar, zaman icinde hem yapisal hem de sembolik degisimler gegirmisler-
dir. Bu degisimler, Osmanli imparatorlugu’nun politik, kiltirel ve sanatsal
gelisimleriyle paralel olarak sekillenmistir. Dolayisiyla, Roland Barthes’in
gostergebilim metodolojisiyle kaftanlarin incelenmesi, sadece giyim nes-
neleri olarak degil, ayni zamanda sembollerin, imajlarin ve kiltdrel kodlarin
ifadesi olarak da yorumlanabilir. Baudrillard’a (2013) goére, insan renklerle
kendi icerisinde oynayarak, diger bir ifadeyle onlarin yerlerini degistirerek,
moda Uretir ve Uretmis oldugu bu modanin birlestiricilik marifeti, grubun
sosyolojik olarak butlinlesmesini saglar. Gergekten de moda, insanlarin bir
yandan kendi normallerini Gretmesine ve onun birer nesnesi konumuna do-
ndsmesine hizmet ederken, diger yandan da dretim ve tiketim iligkisinin
disinda genis veya dar él¢tde bir kolektivite Uretilmesine sebep olmaktadir
(Simmel, 2006’dan akt. Ozcan, 2009).

3.1. 13/8 Envanter No.lu Kaftanin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Fatih Sultan Mehmet’e ait kaftanda, zeminde gtivez rengi catma kumasg
kullanilmig olup, desende sari renk tercih edilmistir. Astarda pembe canfes,
kenar astarinda ise sari tarakli atlas kullanilmistir.
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Gérsel 1-2. TSMK 13/8 Envanter No.lu Kaftan ve Kaftana Ait Motif Cizimi
(Altiner, 2023).

Kumasin Deseni ve Motifleri: Fatih Sultan Mehmet’in kaftaninda kulla-
nilan kumas, glvez renginde ve altin telli catma dokuma olarak éne ¢ik-
maktadir. Kaftanin kompozisyonu, lale, nar, Manisa lalesi, penge ve doga-
dan stilize edilmis bulut motiflerinden olusmaktadir. Bu kompozisyonda,
dort bulut motifi igerisinde ortada bir erik ¢igedi, etrafinda ise alti lale ve nar
motifinin yer aldigi gérilmektedir. Bulut formlari, penge motifleriyle birlesti-
rilmis, nar motifleri ve Manisa laleleriyle detaylandinlmigtir. Kaftanin diz
zemin Uzerine yerlestirilen kompozisyonu, sonsuzluk prensibine uygun ola-
rak sasirtmali dizende dizayn edilmistir. Ayrica, kaftanin seritleri lale ve
yildiz motifleriyle stislenmistir.

Diiz Anlam (Denotation): Kaftandaki glvez renkli altin telli gatma ku-
mas, bitkisel motifler ve stilize edilmis bulut motiflerinden olusan kompo-
zisyonla dikkat ¢ceker. DUz anlamda, kaftanin malzemesi ve Uzerindeki mo-
tifler dogrudan algilanabilir 6zelliklerini temsil eder. Glvez rengi, altin teller
ve bitkisel motifler (lale, nar, Manisa lalesi, erik ¢igedi, peng) kaftanin fizik -
sel ozellikleridir.

Yan Anlam (Connotation): Kaftandaki bitkisel motifler ve stilize edilmis
bulut motifleri, Osmanli saray kultGrinin zenginligini ve hikimdarin guci-
ni simgeler. Ozellikle lale ve nar motifleri, zenginlik, refah ve giizellikle ilis-
kilendirilir. Manisa lalesi ise 6zel bir yerel motif olarak kualturel bir kimligi
temsil eder. Bu motifler, Fatih Sultan Mehmet’in yonetimindeki imparatorlu-
gun estetik ve kulturel zenginligini yansitir.

Tasarlanan Metafor: Metafor, gostergebilimsel analizde sembollerin
tasidigr dolayli anlamlari ifade eder. Lale motifleri, zenginlik, ihtisam anla-
minda hikiimdarin giictyle iliskilidir. Ayni zamanda lale, Osmanli impara-
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torlugu’nun simgesi olarak da goéralir ve hilkkimdarin liderlik vasiflarini yan-
sitir. Lale kelimesi, Arapga yazilis olarak, harflerin ebcet hesabina gére sayi
degeri olarak “Allah” kelimesiyle aynidir ve tersinden “Hilal” olarak okun-
masi nedeniyle 6zel ve itinali bir yere sahiptir (Ther, 1993). Nar motifleri ise
bolluk, comertlik ve refahi simgeler. HikiUmdarin zenginligini ve imparator-
lugunun bollugunu temsil eder. Osmanllarda nar sekil olarak dinyayi, igin-
deki taneler de insanlari, arasinda bulunan zarlar ise dinya UGzerindeki in-
sanlarin din ve irk farklliklarini simgelemistir (Ther, 1993). Nar motifine du-
yulan saygidan 6tard, Osmanli’da hanim sultanlarin ve padisahlarin belden
asagida kullandiklari giysilerde, salvarlarda terlik ve ayakkabilarda rast-
lanmaz (Berker, 1985). Bulut motifleri, hikimdarin géksel koruyuculugunu
ve imparatorlugun guc¢lu baglarini yansitir. Bulutlar, hikimdarin devlet yo-
netimindeki ylce otoritesini ve goksel destek aldigini ifade eder. Glvez rengi
¢atma kumas (zemin); geleneksel olarak hikkiimdarlik ve ihtisamin ve kut-
salliginin sembolu olarak kabul edilir. Mor da kutsalligin ifadesi olup padi-
sahin otoritesini ve imparatorlugun glclnt yansitir. Sar (desen ve kenar
astarinda) renk; zenginlik, gtic ve hikimdarin otoritesine atiftir. Sar, diin-
yanin merkezini sembolize eder; ayrica Turk mitolojisinde Ulgen ile dogru-
dan baglantilidir. Orhun Kitabelerinde “sarg” seklinde gegen sari renk, Turk
kaltarinde gunesin veya altinin rengi olarak ifade edilirken tGlke merkezini
ve merkez yénetimini de belirtir (Geng, 1996). Pembe canfes (astarda) renk,
hassasiyet, zarafet ve hiukimdarin igsel guzelliklerini temsil eder. Pembe
renk yeniligi, 6zellikle duygusal anlamda temizligi sembolize eder (Ozdem,
2006). Astarda kullanilmasi, kaftanin detaylarina verilen 6nemi yansitir.

Mit Olusturulmasi: Sonsuzluk prensibi ve sasirtmali dizen; hikimdarin
yonetimindeki istikrar ve imparatorlugun surekliligini simgeler. Ayni za-
manda semse seklinde birlestirilen motifler, hUkimdarin otoritesinin ve li-
derliginin devamulgini vurgular. Bitkisel motifler; kaftandaki erik gicedi,
lale, nar gibi motifler, hukimdarin, adaleti ve ydneticiligiyle iligkilidir. Ayrica,
zenginligi ve bereketi gosterir. Bulut motifleri de yukarida deginildigi gibi
hikimdarin géksel koruyuculuguna géndermedir. Kaftandaki seritlerde ve
yildiz motiflerindeki diizenleme; imparatorlugun blyukliagunt, devamliligi-
na géndermedir. Yildizlar, Osmanli imparatorlugu’nun geniglemesini ve bii-
yuklagunu; seritler ise birlik ve diizeni simgeler.

3.2.13/21 Envanter No.lu Kaftana Ait Gostergebilimsel Coziimleme

Kaftanda, kemha kumas kullanilarak krem zemin Gzerine kirmizi ve ma-
vi renklerde desenler islenmistir; astarda beyaz, kenar astarinda ise sari
tarakli atlas tercih edilmistir.
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Gérsel 3-4. TSMK 13/21 Envanter No.lu Kaftan ve Kaftana Ait Motif Cizimi
(Altiner, 2023).

Kumasgin Deseni ve Motifleri: Kaftanin zemini krem rengindedir. Merke-
zinde genis bir kirmizi dalga sekli bulunmakta olup, konturlari kirmizi ve la-
civert gizgilerle gevrili, altin tellerle dokunmusg dért bulut motifinden olusan
blyUk bir baklava deseni meydana getirmektedir. Bu desenin merkezinde
altin tellerle islenmig i¢ ice gegmis iki Muhr-0 Sileyman figlrl bulunur; bu
figurlerin arasindan gikan menekse, karanfiller ve Ustlnde iki gul arasinda
blyuk bir lale ile sislenmistir (Akkaya, 2007: 112).

Diiz Anlam (Denotation): Mihriin merkezinde peng ve peng¢ motifleri
yer almakta, etrafini lale ve simbul motifleri sarmaktadir. Desen, diz bir
zemin Uzerine sonsuzluk ilkesine uygun olarak sasirtmali bir diizende du-
zenlenmis olup, kenarlar yildiz ve simbul motifleriyle sislenmistir.

Yan Anlam (Connotation): Kaftandaki detaylar incelendiginde, merke-
zinde yer alan genis kirmizi dalga sekli canlilik, hareket ve dikkat gekmeyi
simgelerken, altin tellerle islenmig dért bulut motifinden olugsan baklava
deseni zenginlik, gdsteris ve sanati yansitir. Desenin iginde bulunan altin
tellerle islenmisg MUhr-U Stleyman figtrleri koruma, kutsallik ve hikiimdarin
liderligini sembolize ederken, gicek motifleri; guzellik, zenginlik ve hukim-
darin estetik anlayisini yansitmaktadir. Bu semboller, kaftanin sadece gor-
sel bir 6ge olmanin 6tesinde, hukimdarin gicunu, yénetim tarzini ve impa-
ratorlugunun ideolojisini gorsel bir dille ifade ettigini gostermektedir. Renle-
rin géstergesi olarak kirmizi renk kalp ve gullerden ilham alan agki semboli-
ze etmesinin yani sira islevsel olarak uyarici roll vardir (Bruens, 2011). SU-
rekli bir dinamizme sahip oldugunu ima eder.

Tasarlanan Metafor: i¢ ice gecmis iki Mihr-i Stleyman figiirii; adalet
ve bilgelik sembolleri olarak, Fatih Sultan Mehmet’in yonetiminin adaletli ve
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bilgece oldugunu vurgular. Bu figurler, onun htkimdarligini koruyan ve ona
rehberlik eden manevi bir muhir olarak dtstinulebilir. Turk kaynaklarinda,
Suleyman Muhrt ile alakali, yukariya bakan tg¢geninin yaradilisi, asagiya
bakan diger tiggeninin ise bu yaradilisin potansiyelden faal alana gecmesi-
ni, boylece iki icgenin birlikteligiyle tim varolusun tevhidine isaret edildigi
yéninde aciklama yapilmaktadir (Oguz, 2003). Floral motifler; cennet bah-
celerini temsil eder ve hikimdarin refahinin ve saltanatinin guzelliginin
metaforlarndir. Bu gigekler, Fatih Sultan Mehmet’in hUkimdarliginin bere-
ketli ve g6z alici glzellikte oldugunu simgeler. Bu motifler, onun yonetimin-
deki topraklarin cenneti andiran bir bolluk ve gtzellik iginde oldugunu ima
eder. Tasavvuf inancinda, insan Tanr’nin yarattigi bahgedir; bu bahgede
acan cicekler de insanin igindeki bilgeliktir. Ornegin, yasemin cicedi pey-
gamberin kizi Hz. Fatma’yi; gul ve kokusu, Hz. Muhammed’i ve ilahi glzelligi
sembolize eder. Buna gore, beyaz gul peygamberin goge ylkselirken ter
damlaciklarindan, kirmizi gal ise Cebrail’in terinden olustuguna inanilir
(Ther, 1993).

Desenlerin sonsuzluk ilkesine uygun olarak dizenlenmesi ve semse
motifi, hUkimdarligin ve onun arayisinin sonsuz ve mikemmel bir ideal ol-
duguna atiftir. “Sems”, Arapga kdkenli olup “giines” anlamina gelmektedir.
GuUnes, hukimdarlikta olgunlagsma ve bitkilerin yasamsal dénguleri igin ge-
rekli olan en temel unsurlardan biri olmustur (Okusluk Senesen, 2011). in-
sanlarin gunesi tannsallastirdigr ve htkimdarlarin tanrisal mesruiyetlerini
glnesle iliskilendirdigi birgok kaltir ve medeniyette gorilmektedir. Ginesin,
1Is1gin ve bilginin semboll olarak sar renk kullanilmistir (Bilgin, 1977). Bu
motifler, yonetimin zaman ve mekanla sinirli olmadigini, hakimdarligin
evrensel ve ebedi bir dizen iginde oldugunu ifade eder. Semse, bu mikem-
meliyet arayisinin merkezi bir semboll olarak, hikimdarin vizyonunun ve
ideallerinin sonsuzlugunu temsil eder. Altin teller ve motifler, zenginlik ve
ihtisamin metaforlarn olarak, Fatih Sultan Mehmet’in sadece bir hikiimdar
degil, ayni zamanda zengin ve guglu bir imparatorluk kurucusu oldugunu
gosterir. Bu altin igslemeler, hUkiimdarin sahip oldugu maddi ve manevi zen-
ginligin, ihtisamin ve prestijin semboltdur. Altin teller, onun y6énetiminin
parlakligini ve 1s1gini yansitir.

Mit Olusturulmasr: Barthes’in gostergebilimsel yaklasimina gére, mitler,
toplumsal ve kulttrel yapilari anlamlandiran, bu yapilarla iligkili ideolojileri
destekleyen anlatilardir. Bu baglamda, Fatih Sultan Mehmet’in kaftanindaki
motifler ve renkler, belirli ideolojik ve kulttrel mitlerin bir pargasi olarak de-
gerlendirilebilir. Gug ve iktidar mitini olusturan kaftandaki kirmizi renk, gig
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ve iktidarin bir metaforu olarak kullanilir. Bu renk, heyecan, kudret ve akinci-
Lk semboll olarak anilmaktadir (Mazlum, 2011). Barthes’in terminolojisiyle,
kirmizi rengin denotatif anlami kirmizi iken, konnotatif anlami gug ve ikti-
dardir. Bu mit, Fatih Sultan Mehmet’in sadece fiziksel degil, ayni zamanda
siyasi ve askeri acidan da guglu bir figlr oldugunu pekistirir. Bu, toplumsal
yapida iktidar sahiplerinin otoritesini mesrulastiran ve destekleyen bir séy-
lemdir. Adalet ve bilgelik mitini olusturan i¢ ice gegmis Muhr-a Stleyman
figUrleri hem dini hem de kulturel anlamlar tasir. Barthes’in géstergebilim-
sel analizinde, bu semboller denotatif olarak Stileyman’in mihri iken, kon-
notatif olarak adalet, bilgelik ve ilahi koruma anlamlarina gelir. Bu mit, hii-
kimdarin yénetimindeki adaleti ve bilgeligi ylcelterek, onun mesruiyetini ve
otoritesini destekler. Floral motifler refah ve glizellik mitini olusturur. Deno-
tatif olarak gicek motifleri, konnotatif olarak cennet bahgelerini ve Osmanli
imparatorlugu’nun bereketini ve glizelligini temsil eder. Bu mit, Fatih Sultan
Mehmet’in yonetimindeki topraklarin zenginligi ve refahi hakkinda bir ideal
yaratir ve bu idealle halkin ve ydneticilerin moralini ve bagliligini guglendirir.
Desenlerin sonsuzluk ilkesine uygun dizenlenmesi ve semse motifi, ebedi
ve evrensel ideal mitini temsil eder. Denotatif olarak geometrik ve sonsuzluk
desenleri, konnotatif olarak Fatih Sultan Mehmet’in yénetimindeki mikem-
meliyet arayisini ve bu arayisin zaman ve mekanla sinirli olmadigini ifade
eder. Bu mit, hUkimdarin vizyonunu evrensel ve ebedi bir gergevede deger-
lendirir ve onun ydénetim anlayisinin ve ideallerinin Gstinldgund vurgular.
Altin teller ve zengin motifler zenginlik ve ihtisam mitini olusturur. Bu mit,
Fatih Sultan Mehmet’in sadece bir hilkkimdar degil, ayni zamanda zengin ve
glcld bir imparatorluk kurucusu oldugunu ima eder. Barthes’a gére mitler,
ideolojileri dogal ve kaginilmaz gostererek toplumsal yapilart mesrulastirir.
Fatih Sultan Mehmet’in kaftanindaki motifler ve desenler, onun iktidarini,
adaletini, refahini, ideallerini ve zenginligini yucelten mitleri olusturur. Bu
mitler, hikimdarin otoritesini pekistirir ve toplumun bu otoriteyi kabul et-
mesini saglar. Mitler, Osmanli’nin ideolojik yapisini ve hikimdarin rolini
dogal ve kaginilmaz bir gergeklik olarak sunar.

3.3. 13/9 Envanter No.lu Kaftana Ait Gostergebilimsel Coziimleme

Kaftanin zemininde altin klaptanli stilize bayuk ¢gam kozalagr motifleri
yer almaktadir. Bu sekillerin iginde yesil ve pembe ipek ipliklerle hendesi
(geometrik) kiigik motifler bulunmaktadir. Blylk ¢am kozalagi motifinin
Ustinde nergis ¢icegi, altinda ise tag motifiyle birbirine baglidir. Desenler,
dUz bir zemin Uzerine sonsuzluk prensibine uygun olarak yerlestirilmis ve
sasirtmali bir dizen olusturulmustur (Akkaya, 2007: 109).
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Gérsel 5-6. TSMK 13/9 Envanter No.lu Kaftan ve Kaftana Ait Motif Cizimi
(Altiner, 2023).

Diiz Anlam (Denotation): Yukarida kaftanin betimlenmesinde oldugu
gibidir. Tasvirde yer alan hususlar ile bir dizen olusturularak kompozisyon
tamamlanmistir.

Yan Anlam (Connotation): Kaftanin zemininde altin klaptanli stilize
blyUk cam kozalagi motifleri Fatih Sultan Mehmet’in zenginligi, bereketi ve
gucld yénetimini simgeler. Altin rengi, hUkimdarin ilahi ve maddi zenginlik-
lere sahip oldugunu ima ederken, gam kozalagr dogurganlik, bereket ve
dayanikliigin semboltdir. Cam kozalagi motifinin Ust kisminda yer alan
nergis gigedi, hUkimdarin yénetimindeki topraklarin safligini, gizelligini ve
sUrekli yenilenen bir devlet yapisini temsil eder. Nergis gigegi ayrica hikim-
darin estetik duyarliligini ve sanatsal zevkini de vurgular. Motifin alt kismin-
da bulunan tag, kraliyet ve iktidarin evrensel semboluduir ve Fatih Sultan
Mehmet’in mesru otoritesini ve kraliyet soyunu ifade eder. Kaftanin desen-
lerinde kullanilan yesil ve pembe ipek iplikler, hUkimdarin kutsal bir lider ve
sevgi dolu, huzurlu bir yénetim anlayisina sahip oldugunu gosterir. Yesil
renk, islam’da cennet ve kutsalligi; pembe ise sefkat, sevgi ve huzuru sim-
geler. Desenler iginde yer alan hendesi (geometrik) kligik motifler, hUkim-
darin yénetimindeki diizeni, adaleti ve evrensel dizeni yansitirken, onun
bilim ve sanat alanindaki ilgisini de ima eder.

Tasarlanan Metafor: Altin klaptanli gam kozalagr motifi yukarida yan
anlamda verildigi sekilde agiklanabilir. Turk kaltirinde gam agaci, hayat ve
yasam semboll olarak kutsal gérilmus; kozalaklarin, hayvanlara ve insan-
lara hayat verdigine inanilmistir (Alp, 2009). Bir butin olarak bu motif, hii-
kimdarin yénetiminin zengin, bereketli ve glgli oldugu mesajini verir. Hu-
kimdarin zenginligi ve kudreti, kozalak motifinin dayanikliligi ve bereketiyle
birlikte dustinuldtginde, onun yonetiminin saglam temeller tzerine kurulu

248



Kdaltir Arastirmalari Dergisi, 22 (2024)

oldugu metaforunu olusturur. Nergis gigegi motifi htkimdarin yénetiminde-
ki topraklarin safligini ve gizelligini, ayni zamanda slrekli yenilenen ve ta-
zelenen bir devlet yapisini temsil eder. Bu motif, hikimdarin yénetiminin
hem dogal glzelliklerle dolu hem de surekli olarak kendini yenileyen bir
dogasi oldugunu; hikimdarin otoritesinin ve yénetim hakkinin mesru oldu-
gunu, onun Ustun bir lider oldugunu ima eder. Tag, htikimdarin yénetiminin
mesruiyetini ve ylceligini metaforik olarak ifade eder. Yesil, islam’da cennet
ve kutsalligin rengi olarak bilinir. Eski Turklerde de hakimiyetin bir semboli
olarak kabul edilmistir. Orta Asya’da egemenlik kuran Kirgizlarin 9. yuzyilda
kullandiklar bayrakta yesil rengin yer aldigi aktarnlmaktadir (Geng, 1999).
Pembe ise sefkat, sevgi ve huzurun simgesidir. Yesil ve pembe renkler, hi-
kimdarin yénetiminde kutsallik ve sefkatin i¢ ice gectigini, bu ydnetimin
hem ilahi bir Llituf hem de insani bir sefkatle dolu oldugunu gdsterir. Hendesi
(geometrik) kiglk motifler; diizen, denge ve sonsuzluk sembolleridir. Bu
motifler, hikimdarin yénetimindeki diizeni, adaleti ve evrensel dlizeni tem-
sil eder. Geometrik desenler, ayni zamanda hikimdarin bilim ve sanat ala-
nindaki bilgeligini ve kilturel mirasa verdigi 6nemi de yansitir. Bu motifler,
hikUimdarin yénetiminde dizenin ve adaletin hdkim oldugunu, onun bilim-
sel ve sanatsal bilgelikle donatildigini simgeler. Geometrik motifler, hi-
kimdarin yénetiminin evrensel ve sonsuz bir diizen arayisi iginde oldugunu,
bu arayisin bilimsel ve sanatsal bir bilgelikle desteklendigini ifade eder.

Olusgturulan Mit: Kaftanin Gzerindeki altin klaptanli gam kozalagr motifi
ideolojik ve kulttrel mitlerin bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Bu mit,
onun hem maddi hem de manevi olarak zengin bir hiikimdar oldugunu vur-
gular, béylece onun otoritesini ve mesruiyetini pekistirir. Saflik ve yenilenme
mitinde nergis gigegi, hUkimdarin yénetimindeki topraklarin safligi ve gi-
zelligi ile devletin surekli yenilenme kapasitesini ifade eder. Mesruiyet mitini
olusturan tag motifi, Fatih Sultan Mehmet’in mesru otoritesinin semboltdir.
Bu mit, onun yonetim hakkinin kutsal ve dogal oldugunu vurgular, boylece
halkin ve diger devletlerin gézinde mesruiyetini artirir. Kutsallik ve huzur
mitini olusturan yesil ve pembe ipek iplikler, hikimdarin kutsalligini ve sev-
gi dolu, huzurlu bir yénetim anlayisi oldugunu ima eder. Dizen ve bilgelik
mitini olusturan hendesi (geometrik) kligtk motifler dizen, adalet ve bilge-
likle ilgilidir.

Sonug

Roland Barthes’in gostergebilimsel yontemiyle yapilan bu analiz, Fatih
Sultan Mehmet’in kaftanindaki motiflerin, onun yonetim anlayisini ve otori-
tesini pekistiren mitler olusturdugunu agikga ortaya koymaktadir. Bu motif-
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ler, hikimdarin gesitli erdemlerini ve yetkinliklerini sembolize ederek, top-
lumsal ve kultirel baglamda onun iktidarini mesrulastinr ve saglamlastirir.
Her bir motif, htikimdarin farkli bir 6zelligini ytceltir ve onu ideal bir lider
olarak konumlandirnir: Zenginlik, adalet, istikrar, koruyuculuk ve liderlik. Ma-
kalede elde edilen bulgular, hikimdarin zenginligini, gicunu, adaletini,
estetik anlayisini ve kutsalligini ylcelten mitlerin varligini ortaya koymakta-
dir. Bu kaftanlar, yalnizca bir giysi degil, ayni zamanda hikimdarin ideoloji-
sini, yonetim tarzini ve imparatorlugun degerlerini semboller araciligiyla
gorsel bir dille ifade eden bir anlatidir. Barthes’in teorisine gére, bu mitler
toplumsal ve kultirel yapilari dogal ve kaginilmaz olarak sunar. Kaftanlar,
Fatih Sultan Mehmet’in yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda ideolojik ve
kaltarel bir figur olarak da glclnl pekistiren bir arag islevi gérur. Fatih Sul-
tan Mehmet’in yalnizca bir htikiimdar dedgil, ayni zamanda ilahi bir lider ol -
dugunu ve onun ydnetiminin hem maddi hem de manevi olarak tstin oldu-
gunu anlatir. Barthes’in gostergebilimsel analiz yéntemi, tarihsel ve kiltlrel
nesnelerin analizinde derinlemesine ve ¢ok katmanl bir bakis agisi sunar.
Fatih Sultan Mehmet’in kaftanlari Gzerinden yUrGtilen bu analiz, Osmanli
imparatorlugu’nun sosyo-politik yapisini ve kiltiirel degerlerini daha derin-
lemesine kavramamiza olanak tanimig; Osmanli’nin ideolojik yapisi ve hii-
kimdarin rolUne dair yeni bir perspektif sunmustur.
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