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Necip Fazil Kisakiirek’in “Ben” Siirinin
Ontolojik Tahlil Yontemi ile Coziimlenmesi

Hatice ALTUNKAYA *

Ozet: Tiirk Edebiyat’nin usta sairi Necip Fazil Kisakiirek, “O ve Ben” adli otobi-
yografik ¢alismasinda hayatini 1904-1934, 1934-1943 ve 1944-1983 yillar1 olmak
tizere ti¢ boliime ayirir. 1939 yilinda yazilan Ben siiri sairin ikinci dénem tirtinle-
rindendir. Insan1 ruh ve nefis olmak iizere iki tabakaya ayiran sairin “Ben” adli siiri
caliymamizda edebi eseri ¢esitli varlik tabakalarina ayiran ontolojik tahlil yonte-
miyle incelenmistir. Ulkemizde Romen Ingarden ve Nikolai Hartman’in gériigle-
rinden hareketle [smail Tunali tarafindan Sanat Ontolojisi eseriyle temellendirilen
ontolojik tahlil yontemi, edebi eseri olugturan varlik tabakalarinin tek tek agila-
rak ¢oztimlenmesi tizerine kurulan bir yaklasimdir. Bu ¢alismada Necip Fazil'in
“Ben” siiri ses ve kelime, ctimle ve anlam, karakter ve ruh ile alinyazisi tabaka-

lar1 tek tek agilarak ¢oziimlenmis, eserin estetik degerine ulagilmaya ¢alisilmistir.
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kanunlarini heceleyen sanatinin zaman ve mekanini birbirleriyle kay-
nastiran ve takoz takoz iklimini kuran mana mimari...” dir (NFK Cile
1998:496).

Necip Fazil siiri, “istiin bir idrak isi” olarak tanimlar. Ona gore
siir, sonsuz bir ¢aba gerektirir. Clinkil siir i¢in kesin bir bulma s6z ko-
nusu degildir. Her daim devam eden ve buldum denilebilecek nihai bir
basamag1 olmayan ve ebediyen aranacak bir cevherdir. Onun arayisi,
buldum denildiginde yeniden baglar. $air, bu dipsiz olma halinin, sii-
rin “mutlak hakikati arama” isi olmasindan kaynaklandigini belirtir
(NFK Cile 1998:473).

“Ben” siiri sairin “mutlak hakikati arama” islerinden biridir. Sairin,
siir yazma siirecini benzettigi dipsiz olma hali, bir yoniiyle siir ¢6ziim-
leme i¢in de gegerli bir durumdur. Metin tahlilinde kullanilan edebi
eserin anlam diinyasini ¢6ziimleme amagl yontemler ve metnin este-
tik dokusunu ¢oziimlemeyi amaglayan yontemler kendi i¢lerinde de alt
dallara ayrilan gesitli yontemleri biinyesinde barindirir. Incelemede kul-
lanilacak olan ontolojik tahlil yontemi 6zii itibariyle yapisalci bir yakla-
sim olmakla birlikte, eserin anlam diinyasina da egilen bir yontemdir.

1930’lardan itibaren Batr'da goriilmeye baslayan ontolojik tahlil yon-
temi iilkemizde Ismail Tunali ile 6zdeslesmistir. Tunali Sanat Ontolo-
jisi isimli eserinde Romen Ingarden ve Nikolai Hartman’dan hareketle
edebi esere ait varlik tabakalarini su sekilde siralar:

1. Fiziksel var-olan kelimelerin ses tabakasi

2. Anlam tabakasi

2.1. Semantik tabaka

2.2. Nesne ya da obje tabakasi

2.3.Karakter (ruhi ozellik) tabakas:

2.4. Alinyazisi/kader tabakas: (Tunali 1984:133).

“Ben” siiri bu varlik tabakalar1 esas alinarak ¢6ziimlenecektir:
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BEN
Ben, kimsesiz seyyahi, mechuller caddesinin;

Ben, yankisindan kagan ¢ocuk, kendi sesinin.

Ben, sirtinda tasiyan islenmedik giinahi;

Allah’in korebesi, cinlerin padisahi.

Ben, usanmaz bekgisi, yolcu inmez hanlarin;

Ben tiikenmez ormani, 1sinmaz kiilhanlarin.

Ben, kutup yelkenlisi, buz tutmus kayalarda;
Oksiiziin altin bahti, yildizdan mahyalarda.

Ben, basi agir gelmis, boslukta diisen fikir;
Benligin dolabinda, kor ve cilekes beygir.

Ben, Allah diyenlerin boynunda vebal;

Ben, bugiinkiine mazi, yarinkine istikbal.

Ben, ben, ben; haritada deniz gormiis bogulmus;

Dokuz kéyiin sahibi, dokuz koyden kovulmus.

Hep ben, ayna ve hayal; hep ben, pervane ve mum;

Olii ve Miinker-Nekir; bas donmesi, ucurum...

1.Fiziksel var-olan kelimelerin ses tabakasi

Siir dilinde asonans (iinlii benzesmesi) ve aliterasyon (linsiiz ben-
zesmesi) ad1 verilen ses yinelemelerinin ge¢misi Eski Yunan ve Roma’ya
kadar uzanir. Aksan (1993:186), siir dilinde ses dgelerinden yararlan-
manin, insanoglunun sese, miizige olan egilimi ve onun giiciinden ya-
rarlanma istegiyle aciklanabilecegini belirtir.
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Necip Fazil, vezin ve kafiyeyi hi¢cbir zaman birakmamais, duygu ve
disiincelerini onlarin dar cercevesine sikistirirken, siirlerinin muhte-
vasina daha kesif bir ifade, daha gergin bir ton vermistir. Bir kafiye vir-
tiilozu olan Necip Fazil, baz: siirlerinde adeta Divan sairleriyle yarigir
(Kaplan 2011:73).

Kisakiirek’in “Ben” adl1 siiri 14 hecelik 8 beyitten olusmaktadir. 16
dizeden olusan siir aa, bb, cc seklinde devam eden kafiye semasina sa-
hiptir.

Necip Fazil, siiri ortaya koyan i¢ ve dis unsurlar1 iki ayr1 noktaya
baglar ve bu iki noktay1 “kiitiik” ve “nakis” olarak adlandirir. Necip
Fazil'in “kiitiitk” kavramiyla ifade etmek istedigi siirin ana unsurlarini
olusturan his ve fikirdir. “Nakig” ise siirin “kiitiik” boyutunu estetik
hale getiren zerafetidir. Bu zerafeti olusturan siirde kullanilan kelime-
lerin birbiriyle uyumu, seslerin ahengi gibi hususlardir. $iir, mutlak ha-
kikati arama ile kazandig1 degere uygun olarak sekil itibariyle de ayn1
degeri gostermek zorundadir. Necip Fazil, nakis ile siirin sahip oldugu
dis giizelligi kastetmektedir (Bakan 2010:56).

“Ben” siirinde Necip Fazil, siirinin ses nakisini ben kelimesini olus-
turan b,e,n sesleri tizerinden kurar. Baslik dahil olmak tizere ben keli-
mesi siirde 15 kez yinelenmistir. $iirde misra baglarinda bir kelimenin
yahut bir kelime grubunun tekrarini ifade eden 6nyinelemeler (anap-
hore), ben kelimesi ile saglanmistir. Bu 6nyinelem ile siir, giinliik soy-
leyisten farkl: bir siir dili degeri kazanmistir. Metnin tamami 92 keli-
meden olusmustur.

Metnin birinci beyiti 73, ikinci beyiti 65, ti¢lincii beyiti 70, dérdiincii
beyiti 72, besinci beyiti 70, altinci beyiti 64, yedinci beyiti 71 ve seki-
zinci beyiti 67 sesten olusmustur. Baslikla beraber metnin tamami 558
sesten meydana gelmistir.

“Tiirkge seslerin fonetik yapisi géz 6niine alindiginda bir takim ses-
lerin mahregleri ve temas noktalar1 bakimindan miizikal bir deger ta-
s1d1g1 bilinir ve bir¢ok sairimiz tarafindan bu maksatla kullanildig: bir
vakiadir. Bu seslerden n, r, 1, y gibi sedali/siirekli sesler akiskanlik ve
tannaniyet kazandirmada en ¢ok tercih edilen sesler olurken, p, ¢, t, k
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gibi sedasiz/siireksiz/patlayici sesler ise kesicilik fonksiyonuyla kullanil-
mislardir. Bu seslerin hem her birinin tekrari ile ritim hem de donii-
stimlii olarak tekrari ile armoni olusturmasi beklenmistir .”(Sarigicek;
2009:111). Bu seslerde n sesi 64 kez, | sesi 30 kez, r sesi 18 kez, y sesi 17
kez yinelenmistir. P sesi bes kez, ¢ sesi 6 kez, t sesi 11 kez, k sesi 28 kez
yinelenmistir. Ses tekrarlarina baktigimizda miizikal deger tasiyan n,
| seslerinin daha ¢ok tekrar edildigi, melodik bir soyleyise yonelindigi
goriilmekle birlikte k sesinin r ve y sesinden fazla olarak 30 kez yine-
lenmesinin anlamin derinligini, keskinligini ifade etmeye hizmet et-
mekte oldugu soylenebilir.

Riza Filizok, “Tiirk Siirinin Genel Ahenk Egilimleri” baslikli ¢alis-
masinda Tirk siirinin son seslerine dayanarak yapmis oldugu arastir-
mada buldugu sonucu soyle ifade eder: “Ttirk siirinin misralarinin son
sesleri incelendiginde soyle bir kural ortaya ¢ikmaktadir: Siirler tek tek
degil, bir biitiinliik icinde ele alindiginda (korpus), su olguyu gozlemli-
yoruz: Tiirk¢e yazilmig misralarin %50’si “sonor ses” denilen “ N, R, M,
L” sesleriyle biter (http://www.ege-edebiyat.org). Bu arastirma 1s181nda
“Ben” siirine baktagimizda 16 dizeden olusan siirin 4 dizesi “n”, iki di-
zesi “v”, iki dizesi “1” ve iki dizesi “m” olmak tizere toplam on dizenin
sonor seslerle bittigi ve Filizok’un arastirma sonuglarini dogrulayan bir
durumun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Siirde ahengi saglayan unsurlardan biri uyak ve rediftir. 8 beyit ve

s « » « _»

16 dizeden olusan siirin kafiyelerinde 4 “i” sesi, 4 “I” sesi, 4 “a” sesi 4
“u” sesinin yer aldig1 goriiliir. i¢ kafiyeleri olusturan seslerde de en ¢ok

i ve 1 sesine rastlanir.

2. Anlam tabakas:

Ontolojik tahlilin ikinci tabakasi ses tabakasi tizerinde yiikselen an-
lam tabakasidir. Siirin adini da olusturan “Ben” kelimesi anlamin tize-
rine insa edildigi temel kelimedir. Hasan Cebi (1987:292), Necip Fazilin
siirlerinde “ben”ini, ¢evresindeki varliklarla aynilestirmesine baglar. Sair
“Ben” siirinde kendi benini dis diinyada gordiigii nesne ve objelerle go-
riiniir kilar, anlami zenginlestirir.

141



Bireyve Hatice Altunkaya
Toplum

Roman Jakobson, ses ile anlam arasindaki iligkiyi: “Ses agisindan
birbirine benzeyen sozciikler, anlam olusturmak i¢in birbirine dogru
kayarlar” diyerek tanimlar (Fonagy 1998:97). Necip Fazil, siirlerinde
estetik kompozisyonu kurmas: bakimindan ses olayina gereken 6nemi
vermekle birlikte siirinin anlam yoniine 1srarla egilmistir. Siirinin bu
yoniinti sair “Benim siirim telkincidir. $iirimi kirbagla kafalara ¢arp-
mak degil, nefes edercesine igeriye sindirmek metodu... Yani muhte-
vasina giivenen bir ifade tarzi.”(NFK B. 2004:85) sozleriyle ifade etmis-

tir.
Siirlerinin gogunda mistik yogunlukla Tanrrya ulasma gabasi iginde
goriilen Necip Fazil i¢in siirdeki “Ben”, kendi sahsinda biitiin insanlig1
kapsayan, metafizik anlamda insan1 anlatan bir kavram olarak belirir.

2.1. Semantik tabaka

Sairler siirlerinde kullandiklar: kelimeleri giinlitk konusma dilinde
kullanilan kelimeler arasindan segerler. Siirleri bu konusma dilinden
farkli kilan, kelime seslerinin daha 6zenli, kelimeler arasindaki anlam
iliskilerinin alisilandan farkli anlamlar: ¢agristirmasidir. Edebi eseri
¢oziimleme yolunda temel anlam, ilk basamaktir. Temel anlamdan ha-
reketle kelimelerin olusturdugu yeni imajlara, sapmalara, alistlmamais
bagdastirmalara, vurgulara ve tonlamalara ulagilir. Bir eseri, tahlil etme,
¢oziimleme ihtiyaci o eserin temel anlamdan hareketle iletmeye calis-
t1g1 yan anlamlarin kavranmasi, iletilerinin anlagilmasi, yazarinin sa-
nat kuvvetinin ve kiymetinin bilinmesi noktasinda bir gerekliliktir. Siir,
hi¢ kuskusuz sairinin icinde yetistigi toplumdan aldiklarinin yani sira
kendi duyarliliginin, hislerinin ve yorumunun bir Giriiniidir.

Necip Fazil, 1934 yilinda Naksi-Halidi seyhi Abdiilhakim Arvasi
ile tanigmis ve bu tanigiklik hayatinin doniim noktast olmustur. Necip
Fazil, “O ve Ben” adl1 eserinde bu donemleri, “Onu Taniyincaya Ka-
dar”, “Onu Tanidiktan Sonra” ve “O Giinden Beri” seklinde belirtmis-
tir. Arvasi ile tanigiklig1 sonrasinda Necip Fazil’da tasavvufi diisiince

ortaya ¢ikmaya baslamis, bu durum eserlerinde de yansima bulmustur.
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Tasavvuf, insanin kendi igine, kendi benine ¢iktig1 bir yolculuktur.
Sair, siirine ben diyerek baslayarak kendi i¢inde bir yolculuga ¢ikmuistir.

Ben, kimsesiz seyyahi, mechuller caddesinin;
Ben, yankisindan kagan ¢ocuk, kendi sesinin.

“Ben” siirinde sairin siir diline ulasmak i¢in siklikla anlamla ilgili
sapmalara bagvurdugu goriilmektedir. Aksan (1993:166), siirde sapma
terimini, “ele alinan konu, gerek sézciiklerin ses ve bi¢im 6zelliklerinde,
gerek dilin s6zdizimi agisindan niteliklerinde bilingli olarak degisik-
liklere gitmeyi, dilde bulunmayan yeni sézciik ve anlatim bicimlerini
kullanma egilimini igerir.” seklinde tanimlamaktadir. Siirde kullanilan
sapmalar, ilk beyitte “kimsesiz seyyahi, mechuller caddesinin; “yanki-
sindan kagan ¢ocuk, kendi sesinin” ifadelerinde goriiliir. Giinliik dilde
seyyah kelimesi, kimsesiz kelimesi ile birlesen bir ifade degildir. Co-
gunlukla kimsesiz yetim, kimsesiz ¢ocuk gibi kullanimlarla alisilagel-
mis bir sifat seyyahi niteleyerek farkli ¢agrisimlara odak olmaktadir.
Ikinci dizede ¢ocuk kelimesini niteleyen yankisindan kagan sz grubu
icerdigi duygu derinligi ile dikkati ¢eker. Beyitte kimsesizlik, i¢ huzur-
suzlugu, amagsizlik, belirsiz bir yere savrulma gibi duygu ve ¢agrisim-
lara acik bir ifade belirir.

Bu siir iizerinde inceleme yapan V.Kabahasanoglu (1983:237) ikinci
dize hakkinda “N. Fazil'in dinsel baglarindan kopan bir toplum iginde
kendisini ayr1 hissettigi i¢in yalniz oldugunu belirtir ve “siir diinyasina
girerken (...) maziye, ¢ocukluk diinyasinin saf hatiralarina (dondiigiinii)
ve yalnizliga dalip, anilara sigindigini, bunun onda bir aligkanlik oldu-
gunu soyler ve bu aligkanligindan dolay1 “sairin ruhuna bu sessizlik 6y-
lesine sinmistir ki “kendi sesinin yankisindan” bile rahatsiz olmaktadir”
ifadelerini kullanir. Yine bu siir tizerinde ¢aligmasi bulunan M. Durak
da siirin ikinci dizesini, “aslinda yolcunun ¢ocuga dontismesi, yetis-
kin/gocuk karsithigini getiriyor ve bu iki kavrami birlestiriyor, kaynas-
tirtyor. Bir bocalama, kendi kisiliginden ileri gelen bir bocalama ¢iki-
yor ortaya. Zira yalniz kalabilecegini, her isin tistesinden gelebilecegini
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sanirken, en kii¢iik engelden, azicik yabancilagtirilmis ortamdan siiratle
kagryor. “Ben”, iki ayr1 ruhsal durumun (atak/iirkek) egemenligindedir.
Bu dizeyle bir varlik sorunu, kendisiyle hesaplasma izleniyor” seklinde
yorumlar. Bu yorum baglaminda, sairin kendi i¢ine dogru ¢iktig1 yol-
culugun izleri gériilmektedir.

Ben, sirtinda tasiyan islenmedik giinahi;
Allah’in korebesi, cinlerin padisahi.

Ikinci beyitte anlamsal sapmalara 6rnek olarak “sirtinda tagtyan is-
lenmedik giinahi, Allah’in korebesi, cinlerin padisahi” kullanimlari ilgi
gekicidir. Aligilmig bir dilsel séylemde bu sugun giinahini sirtimda tasi-
yamam ifadesi temel anlam ifade ederken sair “islenmedik giinah” s6zii
ile kendini islenecek giinahlardan sorumlu tutar bir ruh hali i¢inde ol-
dugunu gosterir bir ¢cagrisima gitmektedir. Allah’in korebesi kullani-
minda sair’in hayat1 boyunca aradig1 Tek’in arayisinda kendi beninin
eksikligini, “cinlerin padisah1” kullaniminda yine bu Tek’e ulasma yo-
lunda benliginin yanlislarini, giinliik dilin peri padisahi gibi ifadelerin-
den siyrilip cin kelimesiyle padisah kelimelerini birlestirerek “cinlerin
padisah1” tamlamasiyla, farkli ¢agrisimlara zemin hazirlayan bir ifade
kullanma yoluna gitmistir. Sair, bu beyitte diinyada islenen her su¢un
sorumlulugunu kendi iginde duymakta, kendi beninden hareketle top-
lumsal sorumlulugunu da ruhunda derinden hissetmektedir.

Ben, usanmaz bekgisi, yolcu inmez hanlarin;
Ben tiikenmez ormani, 1sitnmaz kiilhanlarin.

Ugiincii beyitte “usanmaz bekgi, yolcu inmez hanlar”, “tiikenmez or-
man”, “1sinmaz kiilhan” sapmalari siir dilini gtinlitk dilden ayiran sap-
malardir. “Usanmaz bekgi” sapmasiyla sairin Tek’i arama yolunda ka-
rarli durusunu ifade etmek ister bir ¢agrisima gittigi, yolcu inmez hanlar
ifadesiyle de bu yolda yalniz oldugu duygusunu hissettigi diisiintilebi-

lir. Sair, i¢ alemine dogru ¢iktig1 yolda hanlara yolcu inmese de, yani i¢
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aleminde erismek istedigi makama erisemese de o yolun usanmayan
bekgisi olacagi iletisini vererek ¢iktig1 yolculuktan geriye doniis olmaya-
cagini belirtmektedir. “Tikenmez orman” ifadesi “1sinmaz kiilhan” ifa-
desi ile birlestirildiginde Tek’i arama yolunda, sairin kararli durusun-
daki cehdinin tiikenmeyecegini ¢agristirir. “Isinmaz kiilhan” ifadesi ile
sair kendi benine dogru ¢iktig1 yolda kiilhan kelimesi ile gonliinii ¢ag-
ristirir. Duygu ve diistinceleri bu yolculukta gonliinii atesleyen tiiken-
mez ormanlardir. Akildan gelen yonlendirmeler goniil atesinin ormani
olarak gonli, yani kiilhani 1sitmaya hizmet etmektedir.

Ben, kutup yelkenlisi, buz tutmus kayalarda;

Oksiiziin altin bahti, yildizdan mahyalarda.

Dérdiincii beyitte “kutup yelkenlisi”, “Oksiiziin altin baht1”, “yil-
dizdan mahya” sapmalar1 kendi anlamlarinin diginda kullanilan s6z
gruplar olarak dikkati ¢eker. “Kutup yelkenlisi” s6z grubu “buz tut-
mus kayalar” benzetmesiyle sair, i¢indeki benin duygu durumunu goz-
ler oniine serer, umutsuz duygularla sair buz tutmus kayalarda kutup
yelkenlisi ile hareket alani bulamaz. Tek’i arayan yolculugunda sairin
bulundugu ortam, arayisina ulagsmasini saglayan, aradigini bulmasini
kolaylastiran bir ortam degildir denilebilir. Sair bu yolda “6kstiziin altin
baht1” s6z grubuyla ¢agristirdig1 anlamla talihsizdir, 6ksiiz zaten anne-
siz olma temel anlamiyla bahtsiz bir insandir. Sair bahtsiz olan oksiize
“altin baht” tamlamasiyla bahtsiz olan 6ksiiziin nasil baht1 altin olabilir,
olsa olsa oksiiziin gokyiiziinde yildizdan mahyalari vardir der gibidir.

Ben, basi agir gelmis, boslukta diisen fikir;
Benligin dolabinda, kor ve ¢ilekes beygir.

Besinci beyitte sair benini tanimlamaya sz dizimsel sapmalarla de-
vam eder. “Bas1 agir gelmis, boslukta diisen fikir” s6z gruplari sairin dii-
stincelerinin i¢cindeki i¢sel ben ile ¢atigma halinde olduguna, fikirlerinin
boslukta diismesi s6z grubuyla da igsel ¢atigmasinda diisiincenin galip
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gelemedigine ¢agrisim yapar. Bu yorum, beyitin ikinci dizesinde “Ben-
ligin dolabinda, kor ve ¢ilekes beygir” ifadesi ile desteklenebilir. Sair bu
beyitte i¢cindeki benin durumunu kor ve ¢ilekes bir beygire benzetmis-
tir. Bu benzetme Anadolu’da bulgur 6gtitmek icin diiven denilen alet-
lerine ve bu aleti dondiirmek igin giiciinden yararlanilan beygirin don-
mesi sirasinda goziiniin baglanmasi olayina da ¢agrisim yapmaktadir.
Sair adeta kendi benini diiven siirme sirasinda gozii baglanmus, etrafi
goremeyen, siirekli donen ama bir yere varamayan bir beygire benzet-
mektedir.

Ben, Allah diyenlerin boynunda vebal;
Ben, bugiinkiine mazi, yarinkine istikbal.

Altinc beyitte sair kendi “ben”ine yaptig1 yolculuktan toplumsal
bene dogru yol alir. Kendi benine “Allah diyenlerin boynunda vebal”
diyerek “ben” ini Tek’i arama yolunda gercege ulasanlara, aradig: Tek’e
ulasanlara kars1 sorumlu goriir. “Bugiinkiine mazi” ifadesi ile bugiinkii
durumunu diiniin olusturdugunu, ayni zamanda iginde bulundugu bu-
giinkii durumun da “yarinkine istikbal” kuracak bir hal oldugunun id-
raki ile derin bir i¢sel sorgulama halindedir.

Ben, ben, ben; haritada deniz gormiis bogulmus;
Dokuz koyiin sahibi, dokuz koyden kovulmus.

Yedinci beyitte “ben” kendisini sorgulamaya devam eder. Bu du-
rumu art arta li¢ defa tekrarladig1, vurguyla soyledigi ben kelimesi ile
cagristirir. Kendi “beni” ile hesaplagmaya devam eden sair “haritada
deniz gérmiis bogulmus” ifadesi ile cehdinin yetersizligini ifade etmek
ister gibidir. Bu durumunu beyitin ikinci dizesinde “Dokuz kéyiin sa-
hibi, dokuz kdyden kovulmus” ifadelerinde anlambilimsel bir sapmayla
destekleyen sair, dokuz kdye sahipken hi¢ birinde barinamayan ve ko-
vulan bir adam imgesiyle i¢indeki ¢atismada “ben” in fikirlerinin ifla-
sin1 bildirir bir duyguyu ¢agristirmaktadir.
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Hep ben, ayna ve hayal; hep ben, pervane ve mum;
Olii ve Miinker-Nekir; bas donmesi, ucurum...

Sekizinci beyitte “ben” sorgulamasi daha yogun bir igsel hesaplas-
mayla “Hep ben” sozleriyle devam eder. Bu beyitte sair, soziin etkililigini
arttirmak i¢in deyim aktarmasina bagvurur. Aksan (1993;126), deyim
aktarmasini “gegmisi eski retorik alanina kadar uzanan ve Aristoteles’te
de anildigini gordiigiiz deyim aktarmasi, bugiine degin yazin ve siir in-
celemelerinde oldugu gibi dilbilim kaynaklarinda da sik sik sozii edi-
len bir s6z sanatidir” seklinde tanimlar. Ayna- hayal, pervane-mum bas
donmesi-u¢urum aktarmalari s6ze etkin bir anlatim katar. Sair “ben”ini
aynanin yansimasinda, gerceklestiremedigi arayisinin hayalinde sorgu-
lamaya devam eder. Pervane ve mum benzetmesiyle sair Tek’i arama
yolunda yanacagini bilse de 15181n atesine kendini seve seve feda ede-
cegi iletisini gonderir. Son beyitin ikinci dizesinde Miinker-Nekir adl1
iki melek ismi zikreden sair bu meleklerin inanistaki temel anlamla-
rindan yola ¢ikar. Miinker ve Nekir adli melekler Islam inanigina gore
olen kisiye Rabbini, dinini, peygamberini sorarlar. Inanan kisi bu so-
rulara cevap verebilir ancak inanmayan cevap veremez. $air bu inanisa
telmihte bulunarak 6liime ve 6liim sonrasina ¢agrisim yaparak i¢inde
bulundugu umutsuz durumu bas dénmesi, ugurum olarak bitmemis

bir ciimleyle tanimlar.

Karakog (1979:15) “Necip Fazil”in Siiri” baglikli caligmasinda siirin bu
son iki dizesiyle ilgili soyle der: “Isin bu noktasinda durgun esya misti-
sizmi, benin bunaliml ekzistansiyalizmine mi déniismiistiir? Insan i¢in
bir yardim yok mudur? Daha siirinin baslangicinda “Ben” in bu buna-
limlariyla sarsilan sair, Yunus gibi, Mansur gibi velilerin biiyiik yasan-
tisinda gareler arar.” Karako¢’un “Yunus gibi, Mansur gibi velilerin bii-
yiik yasantisinda gareler arar” ifadelerini Necip Fazil'in kendi tasavvuf
yolculugunu ifade eden soyleriyle de destekleyebiliriz. O ve Ben (Kisa-
kiirek, 2011:41) adl1 eserinde sair, tasavvufla ilk tanisikliginin Bahriye
Mektebinden hocasi olan Ibrahim Agki Tanik vasitasiyla oldugunu be-
lirterek “Tasavvufla ilk temasim Edebiyat hocamiz Agski Beyin yol gos-
termesiyle baslar” der. Ibrahim Aski Beyin Necip Fazil’a okumasini
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tavsiye ettigi ilk iki kitap “Semerat-iil Fuad” ve “Divan-1 Naksi” dir. Ne-
cip Fazil bu eserlerle ilgili “Koltugumun altinda, yapraklar: 6d agac1 ve
gl yapragi kokan ““Semerat-iil Fuad” ve yumurta akiyle parlatilmig es-
mer kagit tizerine yazma“Divan-1 Naksi” rihtim boyunda dalgalara karsi
diistince...Daragacina gekilen Mansur'un menkibesi, tag ve tahtini yele
veren Ibrahim Ethem’in macerast ve diinyay1 biitiin nakislariyle perde
tizerindeki golgelere benzeten Naksi sair ruhumu aksam 1ssizligina ge-
virmisti.” (Kisakiirek; 2011:43) ifadelerini kullanarak, daha yolun ba-
sinda biiyiik velilerin yasantilariyla tanistigini bildirir.

Necip Fazil “O ve Ben” adl1 otobiyografik eserinde kendisinin ilk si-
irlerini degerlendirirken “ Giiya tasavvufi bir hava tiitiiyor ilk siirlerim-
den. Cilesini ¢ekmeye heniiz (12-13) yil uzak oldugum davanin, biitiin
inceliklere uzak, (fantezi) planinda bir heveskariyim. “Ben” i biisbiitiin
ezmek ve siiriindiirmek yerine tahta oturttugumun farkinda degilim”
(Kisakiirek;2011:55) ifadelerini kullanarak tasavvuf yolunda “Ben”i ez-
mek, stiriindiirmek suretiyle O’na ulagsma gayretinde bulunulabilece-
gini belirtir.

Necip Fazil’a gore siir Allah’t yani mutlak hakikati, Tek’i arama isi-
dir. Siiri tanimlarken, “Alemin namitenahi kesretinden biiyiik ve mer-
kezi vahdete ulagmak siirin biricik gayesidir” diyen sanat¢inin siire yiik-
ledigi islev de mistik-tasavvufi bir goriiniimdedir.

2.2. Nesne ya da obje tabakas1

Metnin nesne tabakasi, goriinenin ardinda gériinmeyene gotiiren,
kelimenin tagidig1 anlamin goriintiisiinii yakalamaya hizmet eden keli-
melerle, anlamin derinligine ulasan bir tabakadir. Metinde iki goriintii
vardir. Bu goriintiiler, i¢ ben ile dis benin ¢atisma halidir. Sair i¢sel be-
nin durumunu imgelerle sunar. Imge Aksan’a (1993: 32) gore sanatci-
nin ¢esitli duyulariyla algiladig: 6zel, 6zgiin bir gortintiintin dille akta-
rilisidir; bir betimleme degil, 6znel bir yorumlamadir.

“Necip Fazil, duygularina en uygun hayaller yaratmakta mahir olan
bir sairdir. Onun siirlerinde imajlar bir siis veya kelime oyunu degil,
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fonksiyonlar1 olan, duygularin mahiyetini ve siddet derecelerini ifade
eden vasitalardir”(Kaplan 2011:72).

Kolcu (2009:27) “Necip Fazilin Poetikasi” adl1 eserinde sairin tasav-
vuf diisiincesine dikkat ¢ekerek siiri hakkinda sunlar1 soyler: “Necip
Fazil sairi i¢ i¢e remz ve gizlerin bulundugu helezonik soyut bir tiime-
varima davet etmektedir. Esya sakladig1 goriintiiniin altinda bir baska
goriintii, onunda altinda bir bagkasi, bir bagkasi, bir bagkast....olacaktir.
Buna tasavvufta liibb’ti gormek denir. Disaridan bakan karpuzun yesil
kabugunu goriir ama o kabugun hemen altinda beyaz bir tabaka var-
dir. Onu karpuzun kirmizi tabakasi onu da ¢ekirdek tabakasi izler. Fa-
kat olay burada bitmez. Bir ¢ekirdegin kabugu ve i¢cinde sakladig: 6z,
cevheri vardir. [ste buna liibb denir. Sofistik anlamda liibb’i gérmek fe-
nafillahtir. Her remz bir sirr1 saklar. O sir da sanatgiy1 Allah’a gotiiriir”.

Necip Fazil “Ben” siirinde Kolcunun dedigi gibi esyanin sakladig:
goriintiilerin altinda bir bagkasini bir baskasini arama hali ile 6ze, cev-
here ulagma ¢abasi icerisindedir.

Sair duygularina uygun olarak buldugu imajlarla i¢indeki “ben”i
kimsesiz seyyah, islenmedik giinahi sirtinda tastyan kisi, usanmaz bekgi,
benligin dolabinda, kor ve cilekes beygir, haritada deniz gormiis bogul-
mus tanimlamalariyla goriintir kilar. Bu tanimlamalardan higbiri ger-
¢ek bir olayin, durumun betimlenmesi degil, sairin i¢indeki “ben”i du-
yulariyla algiladig1, okuyucuya bu algisini goriintiiler araciligiyla sunma
isteginin bir yansimasidir. Bu yansimalarla goriintir “Ben” altinda go-
riinmeyene giden yolu, sairin ¢etin gegen nefis ve ruh ¢atismasini ve bu
catismanin ruhundan siirine akseden taraflarini goriiriiz.

2.3.Karakter (ruhi 6zellik) tabakasi

Karakter (ruhi 6zellik) tabakas, sairin siirine yansiyan ozellikleri-
nin ele alindig1 boliimdiir. Her zaman eserlerini his ve fikir dairesi ige-
risinde meydana getiren usta sairin karakterini eserlerinde bulmak, “biz
siiri iman i¢in bilmisiz” soziiyle anlattig: siirin gayesine, oziine ulas-

mak mumkundir.

149



Bireyve Hatice Altunkaya
Toplum

“Necip Fazil, “sairligi kiigiik ve adi hissiliklerin tistiinde goren, onu

idrakin en ileri merhalesi sayan” bir sahsiyet olarak eser vermis, bu an-

layisla sanat diistincesini gelistirmistir” (Miyasoglu 2009:55).

“Necip Fazil'in siiri, yeniligi garabette gormeyen, hayretten ziyade
hayranlik uyandiran bir siirdir. Bu siirin belli bagh 6zellikleri, ruhun
ve inancin sesine sozcii olmasi ve ¢agdas insanin trajedisini yansitmasi-
dir. Carpici bir ses ve ice isleyen bir siir dili. Kendine 6zgii bir dile sahip
olan bu siirin 6z, dramatik bir benlikte tesekkiil etmistir. Diinyanin
biitiin ciddi meselelerini kendine dert edinen bu benlik, oldukg¢a giiglii

ve etkin bir siir diinyas1 olusturmustur” (Miyasoglu 2009:65).
Kabakli “Sairler Sultant Necip Fazil” adl1 eserinde (2008:19), Necip

Fazil'in iislibunu soyle ifade eder: “Biitiin siirlerini hece vezniyle yazdi
ve bicim’e 1srarla bagli kaldi. Hece veznine, saygi ve duygu biteviyeligi-
nin sinirin1 asan, telkinci bir ahenk koyabildi. Tasvir ve psikoloji un-
surlarina tam deger veren, benzetmeleri esashi bir duyguyu ifade eden
ve yeni 6lgiilii bir siir islibu meydana getirdi. Felsefi duygularini da fi-
kir kuruluguna diismeksizin siirde eriten bir “simyager” ustaligiyla ve

kolay anlasilan bir iisltipla soylemeyi basardr”.

Kabaklrnin da ifade ettigi gibi Necip Fazil, duygu ve diisiincelerini
siirinde estetik bir bicimde isleyerek ifade etmistir. Diisiincelerini ifade-
sinde siiri vasita kilan sair “Ben” siirinde imani, diigiincenin merkezine
koyan tavrini siir boyunca siirdiiriir. I¢indeki “ben” in arayigi, mutlak
olana, Tek olana ulagma arzusudur. Necip Fazil “Ben” siirini 1939 y1-
linda yazmistir. Kendi ifadesiyle hayatinin ikinci evresi olan 1934-1943
yillar1 arasina denk gelen bu siiri, karakterinden, diisiincelerinden izler
tasir. Bu siirin yaziligindan bir yil sonrasi ile ilgili sair “O ve Ben” adl1
eserinde nefsi yani beni ile miicadelesini “Bir devre ki, hayatimda 1940,
firinin ta yanina geldigim halde kendimi o nér-1 beyza girdabina atami-
yorum; en kiigiik c1z edisle irkilip arkamda bekleyen nefs zebelldhisinin
kucagina diigityorum. Ve boyuna gidip geliyorum, boyuna gidip geliyo-
rum.” (Kisakiirek;2011:170) sozleriyle ifade eder. Bu ifadelerden de an-

lasilacag tizere sair karakterini, diistincelerini “Ben” siirinde siir diliyle
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gortnir kilmistir. Yine ayni eserde nefsi ile vermis oldugu miicadeleyi
“ Ferhad’in sevgilisine kavusmak i¢in deldigi dag, benim devirmek bor-
cunda oldugum nefse gore bir kum tanesi...”(Kisakiirek;2011:245) soz-
leriyle ¢arpici bir benzetme yoluyla “ben”i, yani nefsi ile miicadelesinin
biytikligiind, ¢etinligini yansitmistir.

Aktas (2009:227) “Ben” adlu siiri tahlil ederken “zihniyet” baslig: al-
tinda siirle ilgili su ifadeleri kullanir: “Metindeki biitiin kelimeler, ses ve
soyleyis, var olmanin 1stirabini duyan kisinin kendisini problem olarak
ele aldigini diisiindiirmektedir. Problem olarak alinan husus “ben”dir.
Dini dénem siirinde insan, teslimiyetin zevkiyle belki yer ye sitem his-
settiren sozlerin gevresinde dalasir ancak asil olan teslimiyettir. Modern
donemde kisi akli ve iradesiyle varliga hakim oldugunu ifade eder veya
sezdirir. Asil olan akil ve iradedir. Burada ne teslim olan kulla, ne de
aklryla hakim oldugunu dile getiren birey olarak insanla kars1 karsiya-
y1z. Metinde ben, hayat1 olumsuz yonleriyle algilamasindan dolay1 bu-
nalim yasayan kisidir. O, kendisini yeryiiziine atilmis ve yalniz birakil-
mis bir varlik olarak gérmektedir.”

Aktag’in da ifade ettigi gibi siir, Necip Fazil'in kendi beni, maddi ve
manevi alem, esya, dis ve i¢ dleme ait unsurlarla hesaplagsmasini anla-
tir. Mutlak hakikati arama yolunda cileli ve 1zdirapli bir yola talip olan
sair, kendi “ben”ini bu hakikati bulma yolunda birinci derecede so-
rumlu tutar ve bu yolda omuzlarina yiiklenen sorumlulugun vebali ile
inandig1 degerlerin yilmaz savunuculuguna siirini vasita kilar. Bu yo-
niiyle siir, sairinin karakterini, his ve fikir diinyasini da goriiniir kilar.

“Benligin bu biiyiik varolus savasini siirdiiren Necip Fazil, baslan-
gicta mistik bir giigle esyanin, daha sonra karsisina ¢ikan éliimiin per-
desini kaldirarak birdenbire ruhun biiyiik cehdiyle hakikatle karsilas-
muistir. Bu, Tanrr'dir. Mévera perdelerinin gerisinde, ebedi, ezeli gercek
olan Tanri, “Ben”in kurtulusunun da anahtaridir. “Ben” de ancak Tan-
rrnin varligini idrak, onun varligiyla ilgi halinde olmakla ebedilesecek-
tir. Ruhun sirr1 ¢6ziilmustiir” (Karakog, 1979).
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2.4. Alinyazisi/kader tabakasi

Alinyazisi tabakasi, sairin siirinde ulastig1 son fikri noktay: ifade
eder. Bu tabaka, insan iradesinin tistiinde, biitiin insanlar i¢in yaratici
tarafindan ortak olan sonu, sairin biitiin insanlik adina duydugu kay-
giyla, eseri boyuncu sezdirerek anlattig: tabakadr.

“Siir, aslinda Necip Fazil’da siirekli olarak ‘ben’in higlikle yaptig1
oliimiine savasin en etkili ve belki de tek silahidir. Varolus sirr1, haki-
kat sirridir asil 6nemli olan. Zamanin raksi ne i¢indir? Bir son vardir;
bu ‘ben’ bu sorularin etrafinda déntip durmaktadir. Sair, mutlak haki-
kati arayip durmaktadir. Benligin bu biiytik varolus savagini siirdiiren
Necip Fazil, baslangicta mistik bir gii¢le esyanin, daha sonra karsisina
¢ikan Oliimiin perdesini kaldirarak birdenbire ruhun biiyiik cehdiyle
hakikatle karsilasmigtir. Bu, Allah’tir. Mavera perdelerinin gerisinde,
ebedi, ezeli gercek olan Allah, ‘Ben’in kurtulusunun da anahtaridir (Ka-
rakog¢;1970:67).

Siirde alinyazisi tabakasi son dizede “Olii ve Miinker-Nekir; basg
dénmesi, ugurum” ifadesiyle goriiliir. Oliim biitiin insanlar icin degis-
mez yazgidir. Inananlar igin de 6liimden sonra Miinker-Nekir tarafin-
dan sorgulanmak ayni yazginin bir pargasidir. Oliimlii olan insanoglu
bu diinyada 6liimsiiz olan Tek’i arama yolunda pervane ve mum imge-
siyle gortintir kilinan bir hali yasar.

Sonug

“Ben” adli siirde Necip Fazil, mistik tasavvufi anlayigina da uyan
bir diisiinceyle kendi beninden siyrilip Allah’a ulagma yolundaki igsel
catigsmasini siirine konu edinmistir. Eserlerinde yalnizlik, korku, 6liim,
Allah, evren, insanin i¢ diinyasindaki ¢atigmalar, ruh ve madde baslica
kullandig1 temalardan olan sair manevi degerlere 6nem ve dncelik ta-
nir. {lk siirlerinden son siirlerine kadar kendi “Beni” ile ¢atigma halinde
olan sair, Yunus misali “Ben” inden kurtulmay1 amag edinmis ancak bu
arzusuna erisememistir. {lhamini tasavvufi diisiinceden alan sair, ince-

lenen bu metinde kendi ifadesiyle “Allah’in hudutsuz sanatindaki sonsuz
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mimarinin bir kapisindan girip bir kapisindan ¢ikmaya memur” olarak
gordugii sairin vazifesini yerine getirme ugrasisini imgeler ve ¢agrisim
zenginligi icinde okuruna sunar.

Sanat adli siirinde “Anladim isi, sanat Allaht aramakmig/Marifet
bu, gerisi ¢elik gomakmuis” diyen sair, siirini mutlak hakikati sir ve gii-
zellik yolundan aramak i¢in vasita kilar. Necip Fazil, siiri tistiin mana-
siyla Allah’t arayan bir élet olarak goriip mutlak gercegi, Tek’i arama
yolunda sonsuz bir ugras vermistir. Ses ve soyleyis ustaligini yaratict im-
gelem giiciiyle birlestiren Tiirk edebiyatinin “Ustad” lakapli sairi “Ben”
siirinde de sanatini ustalikla gostermistir.
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Abstract: -An Ontological Analysis of Necip Fazil Kisakiirek’s Poem “Ben”- The master poet
in the Turkish literature, Necip Fazil Kisakiirek, in his autobiographical work entitled
“O ve Ben” (“He and I”) separates his life into three sections as 1904-1934, 1934-1943
and 1944-1983. The poem “Ben” (“I”), written in 1939, belongs to the second period of
his poetry. Parallel to Kisakiirek’s perception of the human in two layers as the body
and soul, this study will utilize the ontological analysis method which percieves the
literary work in different layers of being. The ontological analysis method in Turkey has
been constructed upon the views of Romen Ingarden and Nikolai Hartman by Ismail
Tunali in his work Sanat Ontolojisi (The Ontology of Arts), and is a method wherein
the layers of being that construe the literary work are analyzed one by one. This study
is an attempt to reach the aesthetic value of Necip Fazil’s poem “Ben” via a thorough
analysis where the various layers, sound and word, phrase and meaning, character and

soul are analyzed one by one.

Key words: Turkish literature, Ben, Necip Fazil Kisakiirek, Ontological analysis method



