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kalmugtir, Kitabesi olrriaya}n bu kiiciik mescit, siislemelerindeki arkaik gori-
niiglerden dolay: 13. yiiz yilin baslarina yerlegtirilebilir. Tuglalar arasma i-
ninin katilmastyla baghyan zenginesmenin baska bir érnefini gérmekteyiz.

Karagan kiimbeterindeki tugla siislemelerin  benzerleri Anadolu Sel-

cuklu sanatinda tag tizerine de'ayner; tatbik edilmistir. Ozellikle birinci Ka-

ragan- kiimbetindeki sekizgenlerin kesismesinden meydana gelen dért dii-
gimlii motifin benzerlerini (Res. 3) Divrigi Sitte Melik kiimbetinde, Afyon
civarinda Boyali kéydeki kiimbette ve Alay han’da buluyoruz. Aymi motifi
Harput Ulu Camiinin, bu giin gene Harput'ta Sare Hatun camiinde bulunan
muhtesem minberinde, bu defa tahta fistiinde tespit edebiliyoruz. Kayseri ya-
kininda Keykubadiye késklerinde yapilan kazida gikarilan sir altina dekorlu
¢ini levhalar bu motifin gesitli tekniklerdeki basarili kullaniliging belirtir.® Ay-
rica ikinci Karagan kiimbetinde kése payelerindeki kesigen altigenlerin ben-
zerlerini tag {izerindeki siislemelerde de buluyoruz. Erzurum Cifte minareli

‘medresenin avlusundaki késeli siitunun siislemesinde oldugu gibi.

- Ayrica Birgi Ulu Camiinin mozayik teknifindeki ¢ini stislemeleri ayni
motifin Beylikler devrinde de basarili devamin: gosterir.

Tiirkler Anadolu’da yeni bir Tiirk sanati yaratirken saflam temellere
dayanan kendi sanatlarindan ilham almiglar, 4bidelerini bu sanatin motifleri
ile stislemigler, ayni motifleri cesitli malzeme ve tekniklerle degerlendirmis-
lerdir. Anadolu da Selcuklu sanati, béylece, 13. yliz yilda, daha &nceki ve
sonraki yiiz yillar arasinda, bag teskil eden en parlak halka olarak Tiirk
sanatinin devamlilifini saflamistir. Bir kac motif izerinde bile bu devam-
hlig: tespit edebilmemiz, Tiirk sanatinin biitiinliigiine 151k tutmaktadir,

-6 0. Aslanapa, Excavation for the Qeyqubadiye Villas at Kayseri (1964) Journal
of the Regional Cultural Institute (Iran, Pakistan, Turkey) Vol. 1, Tehran, 1967, S. 7-23
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1510 TARIHLI MEMLUK SEEINAMESININ MINYATORLERI

"Topkapr' Saray: Kiitiiphanesinde bulunan Hazine 1519 say1 ile kayitls
olan Firdevsinin Sehnamesinin terciimesi simdiye kadar bir ¢ok orientalistin
dikkatini cekmis ve aragtirmalarda bahis konusu edilmigtir.! Ananiasz Za-
jaczkowski® adli bir Polonyal tiirkolog ise yukarida ad: gegen eseri yayin-
lamig ve kitabinin basinda Misirda Memltk devri kiiltiirtingin Arap, Iran ve
Tiirk kiltirlerinin bir karigtmina dayandiging, bilhassa edebiyatinin Anado-
lu tiirkgesi ile Iran edebiyatinin tesiri alunda oldupunu izah ettikten son-
ra yazmaya, o zamana kadar sadece bir terctime eser olarak bakildigi, halbu-
ki Memlik devrinde Anadoludan Misira goc edenlerin gelisi ile eserin Ana-
dolu tiirkgesiyle yaziligindan dolays Tiirk dili bakimindan ayr1 bir 6nem ta-
sidigint soylemektedir, :

Eserin dili gayet sade ve giizeldir. Bugiinkii tiirkce gibi rahathikla anla-
silabilmektedir. Harekeli olusu ile dil 8zelliklerinin kolaylikla ve kat’i o-
larak tesbit edilebilmesi bakimindan #nemlidir, Yazma eser dil ve edebiyat
tarihi bakimindan da son derece énemlidir ve bu yénden simdiye kadar kim-
senin dikkatini gekmemis ve hicbir calismaya konu olmamustir.

Topkapr Saray1 Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan zengin Sehname ko-
leksiyonu icinde bu sehname terclimesinin minyatiirleri hem yapildigr yer,

L Juhl Mohl, Le Livre de Rois par Abou’l Kasim Firdovsi, Paris, 1838-78. Onsozde.
Mehmet Tahir, Osmanh Miiellifleri, C. IT, S. 256 da, Serif-i Amidi’den bahseder.
Rieu, Catalogue of the Turkish Manuscripts..., London 1888, S. 152.
E.J'W. Gibb, A History of OHoman Poelry, London 1902, -C. II. S. 390 - 392.
Mohammad Awad, Sultan al-Gawri, His Palace in Literature and Learning
(Three books ‘written under his patronage) “*Actes du XXe Cogress International des
Orientalistes, Bruxelles 1938"'; Louvain, Bureux du Muséon, 1940, S. 321 - 322.
N. Lugal, Sehname (terciimesi), Istanbul 1956. S. XX.
? Turecka Wersja Sah-name z Egiptu Mameluckiego, Warszawa 1965. :
(Panstwowe wyd?nwn ictwo Naukowe Zakladorientalistyki .Polskiejakademii
Nauk) : )
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hem yapildig: tarih, hem de gosterdigi iislp  ozellikleri bakimindan cok
6nemlidir. Ayrica bu devirden Misirda, Kahirede yapilmig minyatiirlii bagka
eserlerin mevcut olmayigs: esere ayr1 bir defer kazandirmaktadr.

Eser 62 minyatiirle siisliidiir. Nesih olan yazist 25 satirlik iki siitun ha-
lindedir. 1170 varaktir ve biiyitk ebaddadir (41X25 cm.) Giiniimiize oldukca
iyi muhafaza edilerek gelmitir. Yapistirma ve kabartma tekniginde tezyin
edilmis olan cildin &n ve arka kapag: visne ciirtigii renginde, cildin i¢ kapak-
lari ise koyu yesil deridendir; tamir gegirmistir, gene de hirpalanmis durum-
dadir. Deriden oyma ve yapistutha ince kivrimdal ve rumili semse, kartus
ve kosebentlerde altin yaldiz kullanilmustir, :

Ik sayfasinda. (S. 1 a) Memltik Sultan: Kansuh el Gavr'nin kiitiiphane-
si i¢in yazildiging: dair madalyori:igindeiyzm vardir. Yazar, Firdevs?'nin Seh-
" namesinin "'te_r‘c'iirnesihéﬁ‘baglamédan“ dnce “Peygamberin hicretinden 900 il
geemigti. Misirda ulu ‘bir' Siltan Vérdi.” “diyerek sirayla sultanlardan bahse-
der, (5.6 -12'b) onlarin medhiyeleri ile bir giris yapar ve “Sebebi telif-i ki-
tab” diyerek eserin hazirlansg sebeplerini anlatir. Sultan Kansuh el Gavri’nin
kitaba, okumaya, ilme ve bilhassa tarihe olan merakindan bahseder, Sulta-
nin kiitiiphanesinde bir gok sehnameler oldugunu sdyler. Sultanin, bu-kiymet-
Ii kitaplarin kolaj(ca Qkunup anlasilmast ’igin terclimelerini istedigini ve bu
vesile ile aralarinda gecen konusmalar: uzun uzun nakleder; Farsca bilen
Sultanin terctimeyi kendisi icin ‘degil herkes icin yaptirmak istedigini izahla,
Sultanin “Bu isi yap; arkanda iyi bir eser birak, ebediyen adin anilsin™ 6z
leriyle terctimede israr -éttigini belirtir, ; ' '

- Sayfa 12 b de Firdevst Sehnamesinin terctimesi nazmen baglar, birinci
cilt sayfa 616 da biter. Burada yazar H. 913 yilinda Saban ayinmn ilk gecesi
Misirda. Kubbetiil Hiisnfye'de birinci cildin tamamlandifini bildirdikten
sonra kendi adini-verir, ki bunu sayfa 1669-1670 de de tekrarlar. Sayfa
1152 a da Sehname sona erer. Sehnameyi Gazneli Sultan Mahmud’dan itiba-
ren Sultanlardan bahseden kisim takip eder (S. 1152-1160). Sonra yazar
mensub oldugu saray: ve saray adamlarin anlatir, Sultan Kansuh el Gavri’yi
meth eder, yapurdig yapilar: anlatir; kara meydani nasil mamur hale getir-
digini, Ditheyse denen meydandaki bahge icinde, tavani tamamen camdan
olan koskiin nakigdanm, ¢esmelerini ve nihayet Sultan Gavri medresesini tas-

vir eder (S. 1166 a- 1169 b). Son olarak

“Seriftmin by kadar gzl{dr elinden . e

Ki Sultana dua eder dilinden

"Dili agzinda deprendikce amn
% Duacisidir ol Sah-1 cihanin”
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dedikten sonra; “bu kitaba efendimiz Sultan GavrPnin saltanatinin ilk yil-
larinda bagladik” diyerek 10 yilda 2 Zilhicce 916 pazartesi (M. 1510 Mart)
tarihinde Sultan Gavri’nin saltanatinda bittigini kaydeder ve “Bu eserin na-
zimi. ve kitibi kullarin en acizi Hiiseyin bin Hasan bin Muhammed el Hi-
seyni el Hanef? Misir (Kahire) sehrinde merhum ve magfur, said, sehid el
Melik Miieyyid’in camiinde bitirdi” diyerek kendinden bahseder.

Resim 1. Cemsid'in Saltanat:

Resim 1: Cemgdin Saltanat: sahnesinde (S.22 b, 12,3X17 cm.) hitkiim-
dar tahtinda oturmaktadir. 15, yiizyildan itibaren yaygm olan elbise ve 16.
yizyil baginda Tiirkmen {islfibunda goriilen bir sartk giymistir. Sol tarafta
calgict ve saraylilar bir grub teskil ederler. Ortada, elindeki kaba icki doken
figiir iki tarafi birbirine baglar. Soldaki figiirler sariklari, kiyafetleri ile tam
Tiirkmen tisltbunun figtirleridirler, ancak oranlari, uzun boyunlariyla bir
fark gsterirler. Figtirlerin arkalarina, tizerinde bir kartus ve rozet icinde sul-
tanin medhini yapan arapea kitabeli bir beyaz duvar yerlestirilmistir, Bir du-
varla figiirlerin n plna, seyircinin hemen éniine alinmasi bu devir minya-




52

tiirlerinde ¢ok kullamilan bir kompozisyon degildir. Duvarin arkasindan gori-
len ‘tepeleri stisleyen Tiirkmen Gslibu cicek ve yaprak demetcikleri ve buluta

karsilik agaclar, bilhassa tam ortaya yerlestirilmis olan ‘agac parlak sari ve

kirmizi meyvalar ile bilhassa dikkatimizi ceker. Ayrica meyvalarin yuvarlak
hacmini belirten hafif gdlgelemeli calisma tamamen yabanct ve yeni bir gé-
ristiir. '

Resim 2. Dahhak’in Saltanat:

Resim 2: Dahhak’'mn Saltanats sahnesi (S. 40a, 12,3X17 cm.) olayla ilgili
figtirlerin bir duvar 8niine yerlegtirilerek birinci plina alimmas: esasina daya-
nan ayni kompozisyon semast icinde tasvir edilmistir. Taht yine sag yana
alinmistir. Garip bir perspektifle kdseli bir goriintis verilmeye cahgilmis olma-
sina rafmen tam bir sath zevkini aksettiren tahtta omuzlarindan yilanlar
¢ikmus olan Dahhak oturmaktadir, Yash bir hekim kiyafetinde huzura gelen
seytan ile sarayllar bir 6nceki sahnede gérdiigiimiiz figtirler gibi sadece uzun
boyunlari, daha ince uzun gériiniigleri ile Tiirkmen figiirlerinden  ayrilirlar.

“Bir tiyatro sahnesi gibi olan, figiirlerin bulundugu &n, birinci plan arkadaki
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bahgeden bir duvarla ayrilir. Tugla duvar Misir mimarisinde Fatimilerden
itibaren stk sik rastladifimiz kademeli dendanhdir. 16. yiizyil bag Tiirkmen
tislibunda goriilen tipte bulutlar ve cicekli agaclarin yaninda gene parlak
renklerle ve golgelendirilerek boyanmis olan meyvali agac derhal alitimamis -
goriiniisii ile dikkatimizi cekmektedir. ' '

Resim 3. Feridun'un Saltanat:

Resim 3: Feridun’un Saltanatin: tasvir eden sahne (S.49 b, 18X14,5 cm.)
yukarida bahsettigimiz taht sahneleriyle figitirlerin islenisi, kompozisyon ge-
mast, degisik goriiniislii tahti, zeminin islenisi ve bulut motifi bakimindan
yakin benzerlik gdstermektedir, Sahneyi 6n ve arka plina ayiran duvar bu-
rada sdz konusu olmamakla beraber gene figiirler sahnenin én plinma yer-
lestirilmiglerdir. Timur devri tag ve elbisesi icinde Feridun kubbeli tahtinda
oturmaktadir. Solda Tiirkmen sarikli ve Timur devri minyatiirlerinde gorii-
len baghiklari ile sarayl: figiirleri yer alirlar. Zemini stisleyen cicek demetleri
ve bulut motifi Tiirkmen tislibundadir, Sade ufuk hatti zemini  taht ve fi-
giirleri cerceveliyebilecei sekilde cizilmigtir.
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Resim 4:" Minucihr'in Tur'u sldiirmesini canlandiran sahnenin (S. 82b,
18X14 ¢m.) 6n planinda yerde yliziikoyun yatan Tur'a Minucihr dizleri ile - :
bastirmaktadir. Bir eliyle saclarmdan tutarak kaldirdigi kafasint kilict ile kes- ¥
mektedir. Olayl iki taraftan adamlar seyrederler, soldakiler gziyet- stislit ortii-
leri olan iki at: tutmaktaditlar, Sagdaki adémlétdan'bi'ri-gﬁi'dﬁéﬁ"manzara

Resim 4. Minucihr'in Tur'a sldiirmesi

karsisinda hayretle elini agzina gotirmiistlir. Zemin tezyinat: ve asker mig-
ferleri Tiirkmen tislbundadir. Sade bir kompozisyon teskil eden sahnenin
orta lasmma biiyitk bir agfac yerlestirilmistir. Agacin govdesi Tiirkmen {is-
ltbundaki agaclara benzemekte ise de yapraklarin bir kiitle tegkil edercesine
toplu olugu farklidir. Yapraklar yesilin cesitli tonlari ile boyanmustir. Sag iist
késede hafif golgelendirilerek boyanmuis olan tic kiiciik agac grubu ise 15-16.
yiizyil basinda yapilmis minyatiirlerde hic rastlanmiyan bir motif oldugundan
~ j~___‘-dik’?l_ié}t_iffgékméktedirf o ' S

7 - Resim 5: Zal'in Mihrab'n kiz: Rudabe'ye asik olmasin: tasvir eden sah- Resim 5. Zal'in, Mihrab'mn kizs Rudabeye agik olmast, -
ne (S. 115 a, 15,5X23 cm.) yazmanin en giizel ve en kaliteli minyatiirlerin- 5
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den biridir. Sayfanin alt yarsina, yazinin arasina yerlestirilen sahne solda
cetvelin digina tagmakta, sayfa boyunca yayilmaktadir. :

Zal bir kement haline getirdigi ipe tirmanarak sevgilisinin bulundugu bi-
naya tirmanmaktadir. Rudabe kapali kapmnmn {istiindeki cumbadan uzun sac-
larin: sarkitarak Zal’i seyretmektedir. Sol tarafta balkonda bir genc ile Ru-
dabe’nin nedimeleri yer alirlar. Figiirlerin kiyafetlerinin, son gelismesine var-
mamis olan Tiirkmen tislibuny aksettirmelerine karsilik sahnede bityiik bir
yer tutan mimaride herhangi bir minyatiir islibu tesirinden bahsetmek
miimkiin degildir. Ciink{i mimart genel goriintisii kadar detaylar ile de M-
sir mimarisine, bilhassa Memléik devri mimarisine has 6zellikleri aksettirmek-
tedir. Renkli taglarla rillmiis olan kapt kemeri, kemerin tizerindeki cumba-
nin renkli tag tezyinats, Zal'in kemendinj tutturdugu lotus seklindeki dendan-
lar bu detaylardan bir kismudir. Nedimelerin bulundugu’ balkonun bogumlu
korkuluk direkcikleri Misirda ahsap kiirsiilerde, pencere kafeslerinde, para-
van kafeslerinde pek cok kullanilan bir elemandir. Solda sayfa kenarinda
kalan mimarf kistm-da tamamen Memlfik mimarisini aksettirir. Duvar sat-
hmniin dama tahtasi seklinde renkl; taslarla canlandirilmas: akla hemen Ka-
laun tiirbesinin (Resim 17) duvarlarini hatrlatir, Kahverengi-beje boyanmig
olan duvarin {ist kenarinin lotus seklinde dendanlarla nihayetlenmesi, yitk-
sek kuhbe kasnag: ve kasnaktaki sivri kemerli pencere ve nihayet dilimli kub-
be Memlfik Mimarisinin genel gortniiglerinden biridir (Resim 18). Kubbe
dilimleri sahnemizde ayrica tezyin edilmis, tepeye de bir altin kus ilave edil-
migtir; S < , ,

Mimarinin &ntinde, ince govdeli agaclar gerek  grublasmalari, gerek
muhtelif yesil tonlar: ile boyanmus yapraklar: ve bilhassa parlak renkli mey-
valart ile yeni bir tip agac olarak ortaya gikar. Meyvalardan uzun olanlar
parlak sars renktedirler ve kirmizi ile golgelendirilmiglerdir. Yuvarlak mey-
valar ise turuncudurlar ve gene kirmiz; ile golgelendirilmis ve yuvarlakliklar:
belirtilmistir. Hicbir paralelini gérmedigimiz bu aga¢ grubunun saginda iki
selvi ve cicekli zarif aga¢ kismen, tamir maksads ile yapistirilmig olan k4gidin
altinda kalmislardir. Sahnenin en alt kenarinda giimiis renkli bir su akar.

Resim 6: Riistemin doumunu tasvir eden sahne (8. 141b, 18X14,3 cm.)
Iran minyatiirlerine yabanci olan bir mimari gériiniis icinde yer alir. Sahne
iki kisma ayrilmistir, On ve alt kisimda, sagda duvara astlmiscasina  karsgidan
¢izilmis olan sar1 hali iizerinde Rudabe bir yer yataginda yatmaktadir. Ya-
nundaki ~iki kadin Rudabeyi tutmakta ve Zal, bebek Riistemi annesinin
yarilmig olan karnindan cikarmaktadir. Rudabenin karnindan kanlar cana-
ga akmaktadir. Sahnenin solunda iki kadin kollarin: yiizlerine dogru kald:-
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rarak teessiirlerinj ifade ederek oturmaktadirlar. Bjr zenci hizmetkar ise elin-
de altin ibrik ve lefen tastmaktadir. Sahnenin tist kismu bir bélme ile derin-
ligine giden bir mekén1 géstermektedir. Solda kapali bir kap: girise isaret et-
mektedir. Tam ortaya rastlayan pencereye agir bir perde aslmistir. Di-
giimlenmis olan mavi - bej rengi perdeye hafifce golgelendirmek suretiyle

Resim 6. Riistem’in doéumu

benzerine rastlamadigimiz kiitlevi bir gortiniiy vermektedir. Bélmelerin ar-
kasinda, pencerenin solunda bir zeaci adam, saginda teessiirden saclart peri-
san, kollarini kaldirarak déviinen iki kadin vardir. Bu kadinlarin hareketleri
sahneye drzmatik bir ifade kazandirmaktadir. Turuncy, yesil, mor, siyah, fi-
ruze, bej renkli elbiseler giymis olan figiirler 15. yiiz yil ortalarindan itibaren
Siraz - Ttirkmen tslibunda pek yaygm olan tipleri devam ettirirler.

Resim 7: Riistemin Sam's kargilamas: sahnesi (S. 144 a, 16X18,4 cm.)

I5. ytizyilda pek yaygin olan iri cicek ve yapraklarin stisledigi zemin tzerin-
¢ yer alir. Tlirkmen #islibunda cizilmis olan figiirler saf ve soldan ortaya
di gru karsilagan guruplar halindedir. Yiiksek ve sade bir ufuk hattinin arka



58

sinda altin rengi gok gériiliir. Sahnenin fist kisminda, ortada yer alan agacin
iri yapraklar ti¢ cesit yesille boyanmustir. Siraz - Tiirkmen veya Siraz - Ti-

Resim 7. Riistem’in Sam" liar§11ama51

mur devri {islibundakilere benzemeyen agacin géxfacéi gridir- ve kahve ren-
‘giyle golgelendirilmistir. '

Resim 8: Riistemin beyaz fili &ldiirmesi sahnesi eserin bir cok minyatiir-
leri gibi kendine has ézellikleri aksettiren gtizel ve 6nemli minyatiirlerden biri-
dir (S. 146 a, 14,5X23 cm.). Sayfanin alt yarisinda metin arasinda ayrilmis
sabada tasvir edilen sahnede esas olay yer almaktadir. Sagda acik kapidan
yart yariya girmis vaziyette gorilen fili, yatmak tizere soyunimus halde olan
cocuk Ristem elindeki giirzii kafasina hayret edilecek kuvvetle vurarak &L
dirmektedir. Filin sirtinda kivrimlars golgelendirilerek boyanmis olan  bir
ortii vardir. Filin girdigi kapinin bitisifinde, ortasindan bir kandil sarkan
nis, yuvarlak derinligi belirtilecek sekilde gélgelendirilerek boyanmigtir. Ni-
sin solunda adeta bir cerceve ile sintrlandirilmis olan kistmda bir karyola var-
dir. Memltklarda pek cok kullanidlan bogumlu parmaklik stituncuklarinin

R SR
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gortildiigii karyola bize Misirda ne tip yataklarm kullanildiging aksettirmesi
bakimindan ayrica 6nem tasrmaktadir. Karyolanin stiinde rumflerle stislen-
mis bir yorgan &rtiiliidiir. Yastiklarin yuvarlak hacimlerini belirtecek sekilde
golgeli boyanmig olmas minyatiir calismasina uymayan goriiniisii ile dikkati-
mizi cekmektedir. Karyolanin bulundugu kismin tizerinden sarkan perde
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Resim 8. Riistem’in beyaz fili dldiirmesi

(resim 6) daki gibi gene agtr, kiitlev? goriiniistedir ve byiik bir diigtimle top-
lanmugtir, ayni gekilde golgelendirilmistir. Sayfanin solunda marjda bir cum-
ba veya balkon seklinde ve dilimli ve altin kuslu bir kubbeyle srtiilii olan cr-
kintida bir cok kadin ve erkek figiirleri griiliir, bunlardan bir kismi Hintl;

tiplerini andirmaktadar.

Resim 9: Jran - Turan savasinz tasvir eden sahne (S. 160 a, 23X16 cm.)
fevkalide hareketli ve zengindir. Sol tarafa, cetvel digina tagmagtar, Sayfa
yer yer yapistimlan kit parcalar: ile tamir edilmistir. Atlilar birbirinin icine
girmis vaziyette yapildiklarindan son derece siddetli savas havas: hissedilmek-
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tedir. Urkmiis, saldiran atlar ve zengin renkli tezyinatla stisldi at ortiileri
savagin  hareketli havasini kuvvetlendirirler. -~ Atlilarla kapanmis olan ufuk
hattnin ve zeminin ancak kiicik bir kismi gérﬁlmektédir. Kiciik  zemin
parcaciklarinda Tiirkmen sliibu cicek demetcikleri fark edilmektedir. Al-
tin yaldiz gogtin sol tarafinda, sayfanin kenarinda yukar dogruy, tepesinde
yapiarn secildigi kayalar uzanir. Kayalarin yanindan  yitkselen bayragin
golgeli bir sekilde boyanmasi 15. yiizyil sonu Siraz - Tiirkmen ve Timur dev-
rinin satthei zevkini aksettiren figiir ve tezyinata uymamaktadir.

Resim 10. Keykubat'in Saltanat:

Resim 10: Keykubatin saltanat: (S. 188 a, 16X18 cm.). Bu taht sahnesi
bir cok yonlerden gésterdigi degisikliklerle ayni devir eserlerinden cok farkli
bir gortintise sahiptir. Ashinda tahtin bir kenara alinmasi, dbiir yanda huzura
gelenlerin gurup teskil edecek sekilde tahta dogru yonelmeleri ve figiirlerin
kryafet ve tipleri cok aligilmis detaylardir. Fakat, bir kac kademeli set {izerin-
de bulunan ve dért siitunun tasidigs dilimli bir kubbeyle drtiilii baldakin aki-
silmug bir taht motifi degildir. Keykubatin sfenksli tahu da simdiye kadar
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hi¢ bir minyattirde yer almiyan bir motifdir. Burada bir eski Mistr taht sekli-
nin devam ettifini gérmekteyiz. Baldakin kubbesinin iki yanuni siisleyen yu-
varlak renkli mermer tezyinat da Memliik mimar? dekorasyonunu aksettir-
mektedir (Res. 19). Hiikiimdarin huzuruna gelenlerin arkasina  rastlayan
duvarda goriilen dilimli ‘kemer Memlfik mimarfsinde -portallerde sevilerek:
kullanilan bir kemer tarzidir. Dilimli kemer ile taht arasinda hafif sivrilerek
yiikselen kemerin st ve koselerini stisleyen rumili, kivik' dalli  tezyinatin
cok yakin benzerini Kahirede Abu --Bekir Ibn' Muzhir medresesinde gorii-
yoruz (Resim 20). Kemerin icindeki kap: da Misir ahsap kapilarinin bir &r-
negini vermektedir. ) - ‘

Resim 11. Riistem’in ati Rahs'in Tiirkler tarafindan alinarak
sehire gotiiriilmesi.

Resim-11: Riistem'sn atr Rahs'in Tiypkler tarafindan alinarak sehire gé-
tiriilmesi sahnesi (S. 258 a, 17,3X182 cm.) mubhtelif renkli tepelerle doldu-
rulmustur. Sol {ist kissmda cizgili bir 6rtii {istiinde Riistem uzanmis uyumak-
tadir. Sahnenin 6n kisminda aym yénde kosmakta olan iki at figiirti minya-
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tirlin alt ve iki yan ercevesi tarafindan kesilmistir. Gerek Riistem, gerek at
figiirleri bu minyatiir sahnesi icinde oldukca iri kalmaktadirlar, Tiirkmen
tslibunda siislenmis zemin ve bulutun yaninda, Ristemin arkasindaki agac
ile sag taraftaki kiiciik yaprakli, ince dalli afac degisik goriiniigtedirler.

b

Ae

Resim 12. Riistem’in, oglu Suhrab’ &ldiirmesi

Resim 12: Riistem’in oglu Suhrab’s 6ldiirmesi sahnesi (S. 301 a, 16X18
cm.) gerek genel goriiniisii gerek detaylar: ile tamamen 15. Yiizyll Siraz -
Tirkmen tslbundadir. Bu tip kompozisyonlarda yuvarlak' ufuk hattinin
iki yaninda olay: izleyen insan baslarinin yerini burada at baslar1 almiglardir,
Sahnenin ortasinda karsilikli olarak yerde oturmus halde, aldig1 yaradan &l-
mek {izere olan Suhrab ile yaptig: byitk hatays anlayarak {iziintiisiinden ya-
kasini yirtan Riistem gbriiliir. Zemine yer yer kiictik kaya parcaciklarinin
dibinden gikan cicek demetcikleri serpistirilmistir. Riistemin kiyafeti ve bag-
ligs Sirazda yapilmig olan Riistem tasvirlerinin aynidir. Tki yamunda 15. yiiz
yil Siraz - Tiirkmen bulutlar: bulunan ve sahnenin {ist orta kisminda gbrii-
len tiglit agac gurubu bu tisltba uymayan tek taraftir.
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Resim lZ’:.. Efrasiyab'mn Siyavusun bagim kesmesi ve kanini altmn kaba
akitmasini tasvir eden sahnenin (S. 379 a, 16X18 cm.) ortasinda, 6nde Efra-

siyab yerde yatan Siyavusa dizleri ile bastirarak sol eliyle saclarindan tutup
kilicla bag»ml kesmektedir. Soldan saga dogru uzanan adam elindeki altin
tast kesilen kafanin altinda tutmaktadir. Kayalarla yanyana getirilmis olan

T

Resim 13. Efrasiyab'n SiyaVU§’un basin kesmesi ve kamm
altin tasa aktimas:

u_fuk hatt;, zemin ve figtirler 15. yiizyil Siraz - Timur tslibundadir. Efra-
ily::l\b’ln hemen baginin iist hizasina rastlayan yerde bulunan agaclar szii gecen
uiluplar icin yabanc: tiplerdir, hafif golgelendirilerek boyanm1;1ard1r. Bu iki
agaca adeta sarilarak uzanan asma motifine ise Tiirkmen slibunda rasthyo;

ruz, fakat burada ayn: motif cok biiyik ve dikkati tizerine cekecek sekilde
kullanilmgtir, ' i '

4
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Resim 14: Keyliisrevin tahta oturusunu tasvir eden kompozisyona (S.
425 b, 18X17 cm.) tam bir tiyatro sahnesi diizeni hakimdir. Olayla ilgili fi-
giirler sahnenin ilk plinma, éne alinmiglardir. Solda Hiikiimdar tahtinda
oturur, sagda oturan ve ayakta siralananlar olmak tizere huzurdakiler iki gu-

rup teskil ederler. Figiirler diger sahnedekilerden farkli degillerdir. Tahtin

Resim 14. Keyhiisrev'in tahta oturusu

alt kenarinda bogumlu parmaklik stituncuklan dizilidir. Memltk gdriiniisii
yalniz bununla kalmamigtir; arkada sahnenin dekorunu, renkli yuvarlak ve
koseli sekillerin stisledigi stitunlu bir Memlik mimarisi tegkil etmektedir.

(Resim 19).

Resim 15: Hiirmiiz'iin tahta cikigi tasvirinde de (S. 1005 a, 13X17 cm.)
tiyatro sahne diizeni griiliir. Hitkiimdar sahnenin tam ortasinda kubbeli bir
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tahtta oturur ve tam kargidan goriilir, yiizii silinerek bozulmus olan Hiir-
miizlin tahtinin kargisinda minyatiiriin alt cercevesi tarafindan kesilen tic er-
kek figiirli tam arkadan gériintirler. Sagda oturan iki adamdan biri elini

Resim 15. Hiirmiiz'iin tahta cikist

Kaldirarak konugmakta, solda ise guruplar teskil eden yedi adam goriilmek-
tedir. Figiirlerin kayafet ve gbriintiglerinin aligtlmug tarzda o'malarina karg-
ik baz:1 figiirlerin cepheden ve arkadan gortintisleri 15. yiizyil ve 16. yiizyil
bas1 icin yabancidir.

Resim 16: Behram'in yamna gelen bir adam tarafindan ldirilmesi sah-
nesi-(S. 1081 b, 12X17 em.) sade bir mimart dekor icinde yer almaktadur.
Bu sadelige Sirazda rastlanir, ancak kesilmis yarim goriiniisler Siraz’a yaban-
cidir. Sahnede derinlige isaret eden her hangi bir motif kullanilmarmg, mi-
- marf satithlar, yatak ve hali tam karsidan ¢izilmigtir. Bu satih diizeninin icin-

de figiirler adeta satha yapistirilmis gibidirler.

Misir'in Yavuz Sultan Selim tarafindan 1517 de fethedilip Osmanli Im-
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paratorlugu sinurlarina katilmasindan yedi yil 6nce tamamlanmus olan yaz-
manin minyatiirleri bu devirde Misirdaki kiiltiir karisimini aksettirmektedir.
ilk bakista tek bir nakkagin elinden ctkmamug oldufu farkedilen minyatiir-
lerden-bir kismini gayet zengin renklerle boyanmus zengin ve fevkalide tez-
yini sahnelerin teskil etmesine karsilik bir kism1 gayet sade ve. basit kompo-
zisyor, semasi esaslarina gére yapilmuglardir, C

Figtirlerin Aték tek i§lenigleri,‘ kayafetleri, sarik ve taglarl,-»{kadm ,baghkla-
1, figlirlerin " guruplasmalari, bazi kompozisyon —semalar, zemini  siisleyen

Resim 16. Behram'in yanmna gelen bir adam tarafindan- ﬁldiiriilrﬁesi; g

- nebat! motiflerde Siraz- Timur ve Siraz Tiirkmen tistibunun gayet-kyv-

vetli tesiri bunlarin Sirazli sanatkérlar elinden cktifing diiglindiirecek kadar
kuvvetli olmakla beraber bagka hicbir sanat cevresinde goriilmeyen dzellikler

. yazmaya ayri bir énem kazandirmaktadir. Eser Cerkez Mem!tiklar:  deyri
i-minyatiir {islibunu bize tanitan ve elimize gelen tek éroektir, = -

" Minyatiirlerde goriilen figiirler genel olarak Tiirkmén iish’gbundékﬂérc

-~ .cok benzemekle beraber daha ince ve uzun viicutludurlar ve Tiirkmen figiir-

leri gibi cok kisa boyunlu degillerdir. MekAn icine yerlestirilen figiirler min
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yatiirlerin cogunda, t1yatro sahnesine benzeyen bir diizen icinde &n plina
* alinmuslardir. Sahnelerde tasvir edilen ve tamamen. yerli -olan esyalar eski
‘Misirdan beri yagatilan gelenegi aksettirmektedirler. Meseld, doguda yerde
olan -yatak yerine burada eski Misirdan beri yiiksekte olan yatafin Memltik-
larda karyola halinde nasil devam ettigini minyatiirlerden takip edebilmekte-
yiz. Sfenksli taht da mobilyada eski gelenefin 16. yiizyil bagina kadar Mi-
sirda nasil yasatildiini gésteren bir baska drnektir. Eseri minyatiirleyen sa-
natkrlarin caligirken, hergiin icinde yasadiklari cevreyi eserlerinde aksettir-
me zevklerini mimarf ve mimari tezymat tasvirlerinde de izleyebiliyoruz.
‘M.nyaturlerde tasvir edilen mimar? motiflerle, mimar? | tezyinat tamamen
Mi:sir mimarisine has dzellikleri gostermektedir. Bu ozellikleri dylesine kuv-

vetle belirtmiglerdir ki yazmanin kolofonu giintimiize gelmemis olsayd1 bile ' Resim 19. Kahire Mileyyed Camii Resim 20. Kahire Abu Bekir Mazhar Medresesi
eserin Kahirede yapilmis olabilecegini kolaylikla soyliyebilirdik. "

Yukarida 51r351y1a saydigimiz Misira has zelliklerin yaninda, minyatiir-
leri ayn1 devrin diger cevrelere ait eserlerinden ayiran bir taraf da sik sik rast-
' ladlglmlz gdlgeleme gah§mas‘.1d1r. Golgeleme suretiyle esyanin veya figiirlerin
hacimlerinin belirtilmesi esas itibariyle minyatiir sanatimn dayandigi esas
prensiplere aykiridir. Calismamiza konu olan eserde bu golgeleme caligmast
muayyen yerlerde, agaclarda, nislerde ve yastik, rtii, perde gibi esyalarda go-
riilmektedir. Yazmanin minyatiirlerine degisik goriiniis veren, bu ozelligin
nasil ve ne tesirle dogdugu sorusu 16. yiizyihn ilk yarisinda, Istanbulda ya-
pilmis olan minyatiirlerdeki gdlgeleme calismalarini hatirlatmaktadir.  Bu
devir Osmanli minyatiirlerinde de yabanct tesir. merkezi olarak basta Siraz
gelmektedir. Bunun yaninda bir de bati tesiri séz konusudur. Ve kanaatimiz-
ce erken Osmanl minyatiirlerindeki gdlgeleme calismalart da bat: sanati te-
siri ile gorulmektedlr Golgeleme meselesi ve Siraz tesirinden baska, mimari
ve mimari tezyinat motiflerinde benzerlikten sdz edilmezse de Siraz iisld-
bunu tamiyan Osmanh nakkaglarinin bu biyiik tiirkce Sehname niishasinin
minyatiirlenmesinde bir paylar: olabilecefi ihtimali de akla gelebilir. Erken
Osmanly minyatiirleri tizerinde yapilacak aragtirmalar ilerledikce bu mesele
iizerinde daha ciddi fikirlerin ortaya atilabilecegi muhakkaktir. Burada tesir
ve sanatkdr mengelerinden daha Gnemlisi siiphesiz ki 16. yiizyil baginda
Memliik minyatiir {islibunu bize tanitan tek ornekle kargikarsiya olugu-
muzdur, :

Resim 17. Kahire: Sultan Kalavun Resim 18. Kahire Zeyneddin Yusuf 4
Muristan’: Medresesi




